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Czy znaliby$my Schulza-artyste, gdyby Schulz-pisarz poprze-
stal na Unduli? Czy kryminalno-dyplomatyczny skandal
zwigzany z malowidtami w willi Landaua w ogole by zaist-
nial? Nie ma to teraz wickszego znaczenia. Tworczos¢ arty-
styczna Schulza juz dawno stopita sie z tworczoscig literacka
w jednolity amalgamat. Dowodem na to jest jej oddziatywa-
nie nie tylko na literature, ale takze na sztuki wizualne, a mo-
wigc konkretniej, dowodem s3 schulzoidzi-artysci. Juz
w 2002 roku trafnie i precyzyjnie opisala ten fenomen
Branislava Stojanovi¢ w swoim przelomowym tekscie
Umitycznienie Brunona Schulza - ktéry przedrukowuje-
my w tym numerze. To wlasnie tam pada stynna fraza
o wszystkim, ,,co w sztuce celowo Schulzowskie, co preten-
duje, by by¢ takim wlasnie, wlasnie jego” Od tego czasu wiele
kolejnych wycinkow przestrzeni schulzoidalnych zostalo
przeswietlonych i przebadanych. W tym numerze publiku-
jemy wyniki najnowszych analiz, ktére oscylujg wlasnie wo-
kot sztuk wizualnych.
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Wiodzimierz Bolecki: Jurek

Nie pamigtam, kiedy poznalem Jurka.

Gdy rozpoczynalem moja dzialalnos¢ polonistyczng, wydawato mi sig, ze
Jerzy Jarzebski byl w niej ,,od zawsze”. W najwczesniejszych wspomnieniach
widze Jurka jako krytyka literackiego, ktérego teksty towarzyszyly mi, gdy za-
czynalem uprawiac krytyke na wlasny rachunek. Jego recenzje i artykuty o lite-
raturze wspolczesnej byty wowczas pierwszym i ostatnim zdaniem interpretacji
literatury najnowszej, jej oceng i ostateczng kwalifikacja.

Nie mégtbym jednak powiedzie¢, ze Jurek promowat jakis wlasny typ literatury,
ze walczyl o jego upowszechnienie, o promocje czy popularno$¢. Nic podobnego —
wzorem swojego Mistrza, Jana Blonskiego, byl otwarty na wszystko, co w litera-
turze nowe, wartosciowe, oryginalne, a przede wszystkim odkrywcze, przynoszace
nowga wiedze o czlowieku i o $wiecie. Jego pisanie o nowych tytutach i nazwiskach
bylo jak snop $wiatla, oswietlajacy ksiazki warte czytania, nazwiska warte zapa-
mietania, a przede wszystkim — nowe idee literackie warte rozwazenia.

Jurek - przynajmniej w moim $rodowisku — uwazany byt za mtodsze wcielenie
Jana Blonskiego, za jego krytycznoliterackiego ,delfina”, ktéry w przysztosci
przejmie lutni¢ po Bekwarku. Jurek bardzo szybko stal sie w zyciu literackim
instytucja, autorytetem nie tylko dla mlodszych i rowiesnikéw, ale takze dla
starszych krytykow podziwiajacych jego wnikliwo$¢, finezje interpretacii, traf-
nos¢ i gleboko$¢ sadow, ale moze przede wszystkim jego rozlegla wiedze o zyciu
literackim w Polsce. Jurek zdawat si¢ czyta¢ wszystko i bra¢ udziat we wszystkich
najwazniejszych spotkaniach, odczytach, konkursach czy dyskusjach.

Nie poznalem go jednak nigdy w jego dziatalnosci akademickiej (UJ i IBL to
byty wtedy dos¢ odlegle swiaty), a do poznania Jurka jako czlowieka — najpierw
jako kolegi, a potem przyjaciela — musialo uptyna¢ wiele lat.

Nasze drogi przecinaly si¢ w tamtym okresie do$¢ rzadko i raczej przypad-
kowo, za to coraz glebiej — jako autoréw - faczyla nas fascynacja tworczoscia
pisarzy, ktorzy w koncowym okresie PRL stanowili najwieksze wyzwanie dla
akademickich badan literatury wspoélczesnej. Bardzo szybko Jurek stat si¢ nie-
kwestionowanym przewodnikiem nowych badan po twdrczosci Witolda
Gombrowicza, a wkrétce potem Brunona Schulza. A przeciez konkurencje miat
ogromna. W gombrowiczologii — od czasu publikacji jego Gry w Gombrowicza
(1982) - szybko stal si¢ chyba najbardziej rozpoznawalnym miedzynarodowo
znawcg twdrczosci autora Ferdydurke (po$wiecit mu cztery ksigzki). Nawet
Konstanty A. Jeleniski — krytyk, ktéremu Gombrowicz zawdzigczal swoja kariere
w Europie - nie kryl podziwu dla oryginalnosci interpretacji Jarzebskiego.
A wkrétce potem przyszly studia i edycje Schulza i Lema, dwéch kolejnych pisarzy,
ktorych tworczoé¢ Jurek uczynit przedmiotem swoich odkrywcezych badan.



[wspomnienie Jerzego Jarzgbskiego]

Nie wystarczalo mu jednak tylko pisanie artykutéw o ulubionych autorach,
poswiecal mnostwo czasu na popularyzacje ich twérczosci, z ktora docieral chyba
do wszystkich srodowisk czytelniczych - z jednej strony spotkania z uczniami
i studentami, z drugiej seminaria, odczyty, wyklady i sesje naukowe.

Mial zdumiewajacy dar przyciggania innych do swoich pasji czytelniczych.
Zawsze spokojny, niemal wyciszony, dzialal na stuchaczy finezja i kulturg swoich
wywodow. A jego skala umiejetnosci perswazyjnych zdawala sie nieograniczona.
Byl przy tym cztowiekiem, ktdrego sie po prostu lubito — niezwykle kolezenski,
cieply, zyczliwy, zawsze chetny do pomocy, a przede wszystkim pelen pomystow,
podpowiedzi, inspiracji. Wspoltpraca z nim byla nie tylko przygoda, ale przede
wszystkim byla przyjemnoscig. Mimo skupiania si¢ na sprawach powaznych, na
problemach zasadniczych i trudnych, Jurek miat spontaniczne, by nie rzec zy-
wiolowe, poczucie humoru. Uwielbial humor sytuacyjny i jezykowy, potrafit nie
tylko si¢ $mia¢, ale tez zasmiewac do ez, gdy cos go naprawde rozbawito.

Los sprawil, Ze nasza znajomos¢ scementowaly podrdze, najpierw na rézne
konferencje, a nastepnie, gdy obaj — chyba w tym samym roku - zostali$my za-
proszeni do uczestnictwa w jury Fundacji Koscielskich; odtad podrézowalismy
do Genewy badz Lozanny na posiedzenia Fundacji. A duza czes$¢ z tych podrozy
odbywali$my razem, gdy Jurek decydowal si¢ na lot z Warszawy.

O zamitowaniu Jurka do podrézowania krazyty legendy. Odwiedzil chyba
wszystkie kontynenty (nie zdziwitbym si¢, gdyby dotarl tez na Antarktyde), prze-
mierzajac je wszerz i wzdtuz, czesto przy okazji wyjazdéw na konferencje czy
z wyktadami goscinnymi. Wielokrotnie mogtem si¢ przekonac, ze Jurek byt chyba
wszedzie, gdzie wykladano literature polska. Byt z pewnoscia najbardziej rozpo-
znawalnym na $wiecie wspolczesnym polonista.

Jurek tak bardzo kojarzyt mi sie z podrézowaniem, ze gdy na samym poczatku
lat dziewigcdziesigtych XX wieku napisalem absurdalng, pseudorealistyczna
opowies¢ o Gombrowiczu w Sztokholmie, obsadzilem Jurka w roli mojego prze-
wodnika. Chyba si¢ nie pogniewal za ten groteskowy zart, bo przy pierwszej
okazji postawil mi piwo.

Zdarzylo sie kilkakrotnie, ze Jurek — po $mierci dr Wandy Blonskiej, zony
Jana - opiekowal si¢ Profesorem podczas lotéw do Szwajcarii. Podziwialem
jego dyskretng troskliwo$¢ i napieta uwage skupiong na naszym, coraz stabszego
zdrowia, starszym koledze. Bylo co$ przejmujacego w umiejetnosci Jurka pro-
wadzenia swobodnej rozmowy na powazne tematy, polaczonej z subtelng kon-
trola nad Jankiem, tracacym niekiedy orientacje w przestrzeni. Dwie dekady
pozniej kilkakrotnie podrézowaliémy z Jurkiem razem - byl juz sam bardzo
cigzko doswiadczony przez choroby, miat kfopoty z poruszaniem sie, ale tryskat
energig i zdumiewal nadzwyczajng umiej¢tnoscig wybierania wlasciwych kie-
runkow. Lotniska, ulice, dworce, place nie stanowily dla niego problemu —
przemieszczal sie po nich z taka precyzja, jakby mial ukryty w glowie prywatny
GPS. Podziwialem wtedy jego pogode ducha, absolutng obojetnos¢ dla
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trapigcych go dolegliwosci oraz niespozyta energie, z jaka nadawal tempo na-
Szym marszrutom.

Studia nad Gombrowiczem zaowocowaly pierwszym popularnym, a w pew-
nym sensie fundamentalnym, zbiorowym wydaniem utworéw Gombrowicza.
Przygotowywat je z Janem Blonskim, cho¢, jak méwiono, ciezar prac nad po-
szczego6lnymi tomami spoczywat na Jurku. Gombrowiczologia zawdziecza temu
wydaniu znacznie wiecej, niz si¢ potocznie o nim sadzi, migdzy innymi udostep-
nienie czytelnikowi polskiemu dziesigtkow rozproszonych, dotychczas niezna-
nych artykuléw czy wywiadéw Gombrowicza — w tym takze po raz pierwszy
przettumaczonych gléwnie z hiszpanskiego i francuskiego. Nieomal z marszu
Jurek dat sie naméwic¢ po tym wydaniu do wspdlnej pracy redakcyjnej nad pierw-
szym wydaniem krytycznym dziel Gombrowicza.

Naszym drugim meeting point bylta tworczo$¢ Brunona Schulza. Jurek od lat
byl niekwestionowanym marszatkiem schulzologii w Polsce i w $wiecie, a jego
popularna monografia zycia i tworczosci Schulza oraz Drohobycza (opubliko-
wana przez Wydawnictwo Dolnoslaskie) jest do dzi§ malym arcydzietem. Jako
krytyk literacki byt multiinstrumentalistg — potrafif zbudowac¢ spdjng interpre-
tacje z elementow na pozér heterogenicznych: z biografii, ze spraw spotecznych
i historycznych, z tematéw utworu, z jego recepcji, kompozycji, stylu, poetyki
czy idei filozoficznych. A do tego umial doda¢ anegdoty czy osobiste dygresje.
Do studiéw nad ksigzkami bezbtednie wprowadzat sylwetki czytelnikow, przy-
jaciétiznajomych pisarza, dzigki czemu opowies¢ o sztuce literackiej stawala sig
kronikg czaséw i historig ludzi.

Naszego wspolnego Schulza wymyslit Stanistaw Rosiek, proponujac nam
napisanie pierwszego (nie tylko w Polsce) Stownika Brunona Schulza. Gdy co
pewien czas spotykali$émy si¢ we trzech w Warszawie, Jurek poczatkowo dlugo
milczal, dopiero po wystuchaniu naszych pomystéw, wyobrazen czy planéw
(nawet bardzo konkretnych) cichym gtosem dawat nam dyskretnie do zrozu-
mienia, ze nie zawsze s3 one wynikiem §wiadomosci rzeczy. Nigdy niczego nie
kwestionowal, nie odrzucal, popychal nas natomiast ku tematom czy problemom,
ktore warto by na nowo przemysle¢, a czgsto — podjac po raz pierwszy. Bezblednie
i z najwigksza delikatnoscig korygowal nasze bledy i wypaczenia w hastach pre-
zentujacych dzieto autora Sklepéw cynamonowych. Co prawda stownikarstwo
encyklopedyczne nie bylo jego métier — nigdy wczesniej podobnych haset chyba
nie przygotowywal — a przeciez to, co sam napisal do Stownika bylo od razu
znakomitg realizacja naszych ustalen.

Mielismy jeszcze wiele wspdlnych planow: poszerzony Stownik schulzowski,
nowe studia o Gombrowiczu, nowe inicjatywy Fundacji Koscielskich, ale nie
udato nam si¢ wyjs¢ poza rozmowy i plany na przysztos¢. Choroby przygniataly
Jurka coraz bardziej, zostawiajac mu coraz mniej sif i czasu. Gast w naszych
oczach. Mial pelng swiadomos¢ powagi sytuacji — znosil ja heroicznie i z typowa
dla siebie autoironig. We wrzesniu 2021 roku informowat jury Fundacji
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Koscielskich: ,,Niestety, musze juz zacza¢ myslec o zastgpieniu mnie-starucha
w jury kim$ mlodszym i sprawniejszym”. A dwa lata pdzniej dodal: ,,nie moge
liczy¢ na wyjscie z choroby, tylko najwyzej na przedtuzenie szarpania si¢ z tym
dranstwem, ktdre sie¢ we mnie zalegto. Na razie czuje si¢ nie najgorzej, ale ile
czasu to potrwa — nie mam pojecia’. Kilka dni pézniej w prywatnym liscie do
mnie napisal: ,,zaczalem bra¢ chemig, ale szans na wyleczenie choroby raczej nie
ma. Na razie czuj¢ si¢ niezle, ale w perspektywie jest raczej niewesoto. No c6z,
trzeba na co$ umrze¢, cho¢ bardzo bym chcial jeszcze by¢ troche z ludzmi”

Kilka tygodni p6zniej odwiedzilismy go ze Stanistawem Roskiem w jego
mieszkaniu na warszawskiej Pradze. Byl jak zwykle peten uroku, ciepta i cieka-
woéci naszych wspolnych spraw. Pisat jaki$ artykul, konczyt jakas recenzje i snut
plany na najblizsza przyszlo$¢. Wszystko jeszcze wydawalo si¢ mozliwe.
Zaproponowal kolejne spotkanie, mielismy wkroétce ustali¢ jego termin. Ciagle
wraca do mnie zdanie z jego ostatniego mejla: ,,bardzo bym chcial jeszcze by¢
troche¢ z ludzmi”. Bardzo by$my chcieli, Jurku, by$ byt nadal z nami.



Schulz jest wszedzie

Rok 1934 to rok przefomowy dla Schulza-pisarza. Jego debiutancka ksigzka odbija
sie szerokim echem w calym kraju, wywolujac skrajne emocje. Juz w styczniu
publicznie chwali go Natkowska, pojawiaja si¢ recenzje w ,,Kurierze Warszawskim’,
w ,,Pionie” i w ,,Sygnalach”. W ciggu miesigca staje si¢ wazng postacig
w $rodowisku, przebija bariere dzielaca go od tych, ktérych do tej pory mogt
tylko ,,méciwie i buntowniczo” podziwiaé. ,,Dzi§ mam ma wielka, triumfalna
chwil¢” - pisze pod koniec stycznia do Tuwima, ktdry jak wielu innych pisarzy
zachwycit si¢ jego proza. Juz wtedy pojawiaja si¢ pierwsi schulzoidzi (patrz
»Schulz/Forum” 8). Schulz pragnal jednak, aby te powigkszajace si¢ kregi na
wodzie, wywolane Sklepami cynamonowymi, dotarly takze za granice — czego
przykladem préba nawigzania kontaktu z Tomaszem Mannem i historia zagi-
nionego opowiadania Die Heimkehr. Barier¢ polszczyzny proza Schulza prze-
kroczy dopiero dwadziescia lat pdzniej, pod koniec lat pie¢dziesigtych, wraz
z pierwszymi przekladami na jezyk angielski (o jednej z pierwszych prob takiego
przekiadu patrz tekst Benjamina Balinta), ktore zapoczatkuja migedzynarodowy
fenomen twdrczosci, otwierajac pole recepcji na caly §wiat (patrz wszystkie nu-
mery ,Schulz/Forum’, ale zwlaszcza 21-22).

Nieco inaczej wyglada sytuacja Schulza-artysty. Jego kariera artystyczna za-
czyna si¢ znacznie wczesniej. Schulz pokazuje swoje prace juz od 1920 roku.
W roku 1921 zapisuje si¢ do Miejskiej Szkoly Sztuk Zdobniczych i Malarstwa
w Warszawie prowadzonej przez Wtadystawa Skoczylasa (patrz tekst Elizy
Gosciniak). Do 1940 roku uczestniczy przynajmniej w dziesieciu wystawach
zbiorowych i indywidualnych. Schulz zbiera pozytywne recenzje, wystawy, w kto-
rych uczestniczy zyskuja nawet rozglos, jednak zaledwie lokalny i chwilowy.
Nawet skandal z udzialem senatora Thulliego w roli gléwnej, ktéry tak dobrze
sie zapowiadal, nie przysparza artyscie rozgtosu. Kiedy Schulz wystawia swoje
prace we Lwowie w roku 1935, a wiec juz jako pisarz, publiczno$¢ i krytycy
traktujg jego rysunki jak suplement do Sklepéw cynamonowych, a nie jako od-
rebne zjawisko artystyczne. On sam w Wywiadzie udzielonym Witkacemu réw-
niez przyznaje, ze w prozie wypowiedziat sie petnie;j.

By¢ moze to prawda. Mozliwe, ze w tym przypadku to stawa pisarska nadata
wigksze znaczenie pracom graficznym. Bo czy znaliby$my Schulza-artyste, gdyby
Schulz-pisarz poprzestat na Unduli? Czy kryminalno-dyplomatyczny skandal
zwigzany z malowidtami w willi Landaua (patrz tekst Olgi Snarskiej) w ogéle by
zaistnial? Nie ma to teraz wiekszego znaczenia. Twoérczo$¢ artystyczna Schulza
juz dawno stopita si¢ z tworczoscig literacka w jednolity amalgamat. Dowodem
na to jest jej oddzialywanie nie tylko na literature, ale takze na sztuki wizualne,
a mowigc konkretniej, dowodem sa schulzoidzi-artysci. Juz w 2002 roku trafnie
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i precyzyjnie opisala ten fenomen Branislava Stojanovi¢ w swoim przelomowym
tekécie Umitycznienie Brunona Schulza — ktéry przedrukowujemy w tym
numerze. To wlasnie tam pada stynna fraza o wszystkim, ,,co w sztuce celowo
Schulzowskie, co pretenduje, by by¢ takim wlasnie, wlasnie jego”. Od tego czasu
wiele kolejnych wycinkéw przestrzeni schulzoidalnych zostalo przeswietlonych
i przebadanych. W tym numerze publikujemy wyniki najnowszych analiz, ktore
oscyluja wlasnie wokot sztuk wizualnych. Autorzy badajg pod tym katem twor-
czo$¢ Nikity Kadana (patrz tekst Tomasza Szerszenia), masochistyczne watki
w tworczo$ci Zdzistawa Beksinskiego (patrz tekst Macieja Rydzewskiego), nie-
jednoznaczne interpretacje surrealistki Leonor Fini (patrz tekst Hélene Martinelli)
oraz niezwykla fascynacje Piotra Lucjana (patrz tekst Piotra Millatiego). Ponadto
zanurzamy nasze fenograficzne sondy na teren filmu i teatru, konstytuujemy
schulzowskie inwentorium wsrod anglojezycznych artystow (patrz tekst Zofii
Ziemann), przygladamy sie mozliwym powigzaniom miedzy Schulzem a teatrem
Jerzego Grotowskiego (patrz tekst Balbiny Tarnowskiej) oraz ogladamy i recen-
zujemy Sanatorium pod klepsydrg braci Quay.

Mozna dojs¢ do absurdalnego wniosku, ze Schulz jest wszedzie. I moze rze-
czywidcie tak jest, ze w kazdym zakatku $wiata znajdzie si¢ kto$ taki jak Bruce
Rips, mieszkaniec Omabhy, ktéry z niewiadomych przyczyn stworzy co$, co bedzie
»celowo Schulzowskie, co pretenduje, by by¢ takim wlasnie, wlasnie jego”

ts
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Hélene Martinelli: llustratorka
ambasadorka? Rysunki Leonor

Fini do Traktatu o manekinach
Brunona Schulza (,,Preuves”,
1960)

Pierwszym etapem recepcji Schulza we Francji jest ttumaczenie Martwego
sezonu z lipca 1959 roku opublikowane w redagowanym przez
Maurice’a Nadeau czasopi$mie ,,Les Lettres nouvelles”1. Niedlugo po
nim, w maju 1960 roku, ukazuje si¢ w czasopi$mie ,,Preuves” ilustrowany
przez Leonor Fini Traktat o manekinach w przektadzie Georgesa Sidre’a2.
Zbior wydany rok pdzniej w serii Les Lettres nouvelles wydawnictwa
Julliard, podobnie jak wczesniejsze thumaczenia dwoch opowiadan po-
przedzony wstepem Artura Sandauera, nie zawiera owych ilustracji.
Pojawiajg si¢ za to przy okazji dwa nowe rysunki: portret Schulza autor-
stwa Monique Métrot i Hommage a un ami [W holdzie przyjacielowi]
podpisany: Gleorges] van Haardt3. W latach siedemdziesigtych Les

zwiastowanie
Schulza

1 B.Schulz, La Morte-saison, trad, A. Kosko, préf. A. Sandauer, ,Les Lettres nouvelles”, 7e année, no-

uvelle série, 8 juillet 1959, nr 19, s. 15-27.

2 |dem, Traité des mannequins, trad. G. Desir [Sidre], ill. L. Fini, préf. A. Sandauer, ,Preuves” (Paris,

Congrés pour la Liberté de la Culture), mai 1960, nr 111, s. 49-62.

3 Idem, Traité des mannequins, trad. S. Arlet, A. Kosko, G. Lisowski, G. Sidre, ill. M. Métrot, G. van Ha-

ardt, préf. A. Sandauer, Paris 1961.
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architekci
recepcji

pomijajac
kwestie
zwigzkow
uczuciowych

Lettres nouvelles podejmujg sie kolejnych przektadéw?, ktore nie sg juz
ilustrowane. Dopiero wznowienie dwdch zbioréw opowiadan Schulza
w 2014 roku po raz pierwszy we Francji opatrzono ilustracjami samego
autora’.

To drugie ilustrowane wydanie dla czasopisma ,,Preuves” zastuguje
jednak w petni na nasza uwage. Mniej znane i rzadko badane jest a priori
znamienne dla wpisania recepcji Schulza w podwdjne ramy: surrealizmu
(poprzez przynaleznos¢ artystki jesli nie do ruchu, to przynajmniej do
paryskiego srodowiska surrealistow) i antykomunizmu (jak to ujawnia
podtytul rzeczonego czasopisma: ,,miesiecznik Kongresu Wolnosci
Kultury”). Jego przypadek zachgca ponadto do zastanowienia si¢ nad
architektami i architektkami francuskiej (czy szerzej: romanskiej) recepcji
polskich pisarzy przy uwzglednieniu sieci relacji tak intymnych, jak i pu-
blicznych lub politycznych, w ktére si¢ wpisata.

Sama Leonor Fini jest ambasadorka sztuki: jej wloskie pochodzenie,
narodziny w Buenos Aires oraz francuska kariera sytuujg ja na przecieciu
kultur. Tym bardziej ze od 1952 roku przez ponad trzydziesci lat dzieli
swe zycie w Paryzu z wloskim malarzem Stanislao Leprim oraz polskim
krytykiem i ttumaczem Konstantym Aleksandrem Jeleriskim. Pomijajac
kwestie zwigzkow uczuciowych, wydaje sie, ze to dzigki intelektualnym
relacjom Jelenskiego zaczyna wspdlprace z zalozonym przez Frangois
Bondyego czasopismem ,,Preuves”. Architekci recepcji Schulza, wyjaw-
szy ilustratorke, to zatem te same osoby, ktdre kilka lat wczesniej przy-
gotowywaly grunt pod recepcje Witolda Gombrowicza. Czy ten jed-
nostkowy, ,,zniewolony” (wedlug wyrazenia Ioany Popy®) przektad
w czasopi$mie, skojarzony z wyraznie ,wyzwolonymi” ilustracjami,
wpisuje trwale dzieto Schulza w szersza recepcje romanska, ktéra ucie-
le$nia w calym tego stowa znaczeniu zachodni ,,pierwszy $wiat” w opo-
zycji do ,,drugiego”™?

Celem jest tu zbadanie roli owej publikacji w kontekscie odbioru
Schulza w ogodle, jak i konkretnie w §wiecie romanskim, co przy okazji
ujawni charakter recepcji, ktdrej impuls daly jego ilustratorki.

4 |dem, LelLivre, trad. Th. Douchy, ,Les Lettres Nouvelles”, décembre 1972-janvier 1973, nr 5, s. 7-19;
idem, La Cométe, Lettre a Gombrowicz, trad. Th. Douchy, ,Les Lettres Nouvelles”, février-mars
1974, nr 1, 5. 7-32; idem, Le Sanatorium au croque-mort, trad. Th. Douchy, A. Kosko, G. Sidre, S. Ar-
let, Paris, 1974.

5 Idem, Récits du treizieme mois. CEuvres de fiction complétes, trad. A. van Crugten, Lausanne 2014.

6 |. Popa, Traduire sous contraintes. Littérature et communisme (1947-1989), Paris 2010 (por. recenzja
E. Skibinskiej, Przektad zniewalany. O transferze literackim z krajéw Europy Srodkowej i Wschodniej
do Francji (1947-1989), ,Teksty Drugie” 2014, nr 4, s. 167-178, przyp. ttum.).
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Leonor Fini, ambasadorka sztuki pomiedzy Argentyna, Wtochami,
Francja i Polska

Prace plastyczki Leonor Fini nie stanowia wyjatku w dzisiejszym dazeniu
do przywrocenia surrealistkom naleznej im rangi. Od jej wspdlczesnych
odrdznia ja do$wiadczenie Zyciowe o zasiggu miedzynarodowym oraz
srodowiska tworcze i intelektualne, w jakich si¢ obracata. Podobnie jej
zaangazowanie w sztuki (malarska, sceniczng oraz sztuke ksigzki) ujaw-
nia wielorakos$¢ wspoélpracy artystycznej i miedzynarodowej, ktdra uczy-
nita z niej ambasadorke sztuki, a moze i literatury $wiatowej”.

Leonor Fini (wlasciwie Eleanor Fini, 1908-1996), urodzona w Buenos
Aires z ojca Argentynczyka, od 1910 roku dorasta w Triescie, wowczas
jeszcze austro-wegierskim, z ktérego pochodzi jej matka Malvina Braun
(ktdrej rodzice z kolei sg balkanskimi Austriakami). W 1925 roku wy-
jezdza do Mediolanu, by jako samouk rozwija¢ kariere artystyczng, na-
stepnie pomieszkuje w Rzymie, by osig$¢ na stale w roku 1931 w Paryzu:
jej biografia, jak i sSrodowisko kulturowe sg wiec od poczatku kosmopo-
lityczne. Rozwija si¢ na styku $wiatéw romanskiego i stowianskiego, a jej
kariera dokonuje syntezy kultur romanskich. Od 1954 roku do konca lat
siedemdziesiatych lato spedza ponadto w korsykanskiej Nonzy na po-
tudniu pétwyspu Cap Corse. Przy czym, jak zauwaza Andrea Oberhuber,
jej biografia nie jest tak naprawde naznaczona kulturg argentynska,
a sama artystka czuje sie przede wszystkim Wtoszkg i Francuska8.

W Triescie dziecinstwa i wieku dojrzewania poznaje pisarza Itala
Sveva oraz poete Umberta Sabe, ale od okresu nastoletniego wiaze si¢
takze na diuzej z malarzem Arturo Nathanem i przysztym krytykiem
literackim Robertem Bazlenem, ktéry — podobnie jak p6zniej Giorgio
de Chirico — wprowadza jg w surrealizm. W Paryzu obraca si¢ w kregu
surrealistow i uczestniczy w niektorych wystawach, cho¢ oficjalnie nie
dotacza do ruchu: jest zbyt niezalezna, by uznac zwierzchnictwo André
Bretona?, nie méwigc o tym, ze jako kobieta mogta czuc sie zrazona jego
teoretycznymi wypowiedziami®. Za posrednictwem Filippa de Pisisa,
ktérego wedtug legendy spotkata w pociagu do Paryza w 1930 roku,

poznaje
w Triescie,
obraca sie
w Paryzu

7 Les Ambassadrices de la République mondiale des lettres, sous la dir. de R. Brin, R. Luis, H. Martinelli,

Lyon 2025 (w druku).
8 A.Oberhuber, Faire ceuvre a deux. Le livre surréaliste au féminin, Rennes 2024, s. 282.
9  Zob. przedmowa Maksa Ernsta do katalogu wystawy Leonor Fini, London 1960, b. p.

10 Wedtug Whitney Chadwick brak identyfikacji zruchem jest pewng statg w przypadku kobiet z nim
taczonych i dotyczy w szczegdlnosci Fini, ktérej daleko do muzy czy kobiety-dziecka (W. Cha-
dwick, Artystki i surrealizm, z wprowadzeniem D. Ades, przekt. A. Arno, Sopot 2024, s. 41 i 74).
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nawigzuje kontakty z Henrim Cartier-Bressonem, Julesem Supervielleem
i Maksem Jacobem, tworzy zwigzek z André Pieyreem de Mandiarguesem.
Poznaje takze Paula Eluarda, Maksa Ernsta, Salvadora Dalego, a pzniej
Georgesa Bataillea i Victora Braunera oraz licznie otaczajace ich kobiety,
takie jak Leonora Carrington i Gala Dali czy Lise Deharme, Dorothea
Tanning, Dora Maar, Lee Miller i Frida Kahlo. Jej kregi towarzyskie nie
ograniczaja si¢ do srodowiska paryskiego, poniewaz utrzymuje takze
relacje z wloskim $wiatem artystycznym: w Paryzu wspoélpracuje z wloska
projektantka mody Elsg Schiaparelli, w Rzymie, dokad powraca zwtasz-
cza po drugiej wojnie $wiatowej (ktéra spedza w Monte Carlo, a potem
we Wloszech), zaprzyjaznia si¢ z aktorka Anng Magnani i zaczyna wy-
konywa¢ kostiumy oraz dekoracje teatralne. Na styku srodowisk literac-
kich i $wiata kina poznaje réwniez miedzy innymi Else Morante, Alberta
Moravig, Maria Praza, Federica Felliniego i Luchina Viscontiego1.

W 1942 roku zostawia me¢za, Federica Venezianiego, dla wloskiego
hrabiego i dyplomaty Stanislao Lepriego, ktéry pod wptywem Fini zo-
staje malarzem. We Wloszech spotyka takze drugiego mezczyzne swo-
jego zycia, Polaka Konstantego Aleksandra Jeleniskiego (we Francji zna-
nego tez jako Constantin Jelenski albo pod pseudonimem ,,Kot”), ktory
pracowal w Rzymie migdzy 1948 a 1951 rokiem. Jego matka byta thu-
maczka z francuskiego i wloskiego, a ojciec - przedwojennym ambasa-
dorem we Wtoszech i Hiszpanii, jego ojcem biologicznym mogt zas by¢
dyplomata Carlo Sforza2. Pisarz Roger Peyrefitte, mieszkajgcy wéwczas
w Rzymie przyjaciel Fini, pamigta, Ze posredniczyt w ich spotkaniu
w 1951 roku: ,,Pierwszym «nawrdconym» przez Fini byt markiz Lepri,
obdarzony pewnym talentem malarskim byty konsul Wioch, ktérego
skfania do porzucenia kariery. Drugim i ostatnim jest mtody Polak, byly
dyplomata, bardzo ujmujacy. I to ja bylem niechcacy inspiratorem ich
relacji. Poznalem tego mlodzienca w Rzymie i zaznajomilem go z dwoma
lub trzema spo$réd moich homoseksualnych przyjaciél. W ten sposob
zblizyt si¢ z Philippeem Jullianem. Pdzniej, nadal w Rzymie, przedsta-
witem go Leonor i tak oto zwigzali sie na cale zycie”13. Jednak wedlug
najbardziej znanej wersji to dzieki innemu francuskiemu pisarzowi,
Bernardowi Minoretowi, ktéry pragnie ich sobie przedstawi¢', uma-
wiajg sie w styczniu 1952 roku podczas Quadriennale w Rzymie przed
obrazem Il Minotauro accusa pubblicamente sua madre [Minotaur

Zob. katalog wystawy Leonor Fini, L'ltalienne de Paris, sous la dir. de M. Masau Dan, Trieste 2009.
P. Webb, Sphinx: the Life and Art of Leonor Fini, New York 2009, s. 171.

R. Peyrefitte, Propos secrets, recueillis par C. Chevreuil, Paris 1979, s. 166.

P. Webb, op. cit., s. 171-172. Autor powotuje sie na wystuchang w listopadzie 2009 roku relacje
Piotra Ktoczowskiego.



Leonor Fini, W wiezy, 1952, olej na ptétnie
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publicznie oskarza swojg matke] (1952)13 wspolnego przyjaciela, malarza
Fabrizia Clericiego.

Jelenski nie ukrywa, ze jest homoseksualny, Fini za$ jest zawsze oto-
czona mezczyznami — przez ponad trzy dekady zyja w Paryzu we troje
z Leprim. Wydaje sig, ze to wlasnie za sprawg intymnych zwigzkéw
z dyplomatami Fini ilustruje w 1960 roku opowiadanie Schulza w cza-
sopi$mie ,,Preuves”; stynny polski krytyk zawdzigcza jej za to bez wat-
pienia bliskie stosunki ze srodowiskami wloskimil®. W 1968 roku
Jelenski poswieca Fini monografie?, ona z kolei maluje go na niektérych
obrazach - $§wiadkach ich zazytosci oraz wzajemnego promowania si¢ —
takich jak W wiezy, plétnie z 1952 roku, ktére przedstawia Fini prowa-
dzaca Jelenskiego, albo Autoportret z Kotem i Sergiem z tego samego
roku'8.

Ich zwigzek jest prawdziwg skarbnicg dla badaczy mniej lub bardziej
sformalizowanych sieci relacji towarzyskich, ktdre ksztaltuja recepcje
dziel: mimo ze Fini ma do$wiadczenia malarskie i sceniczne oraz moze
sie pochwali¢ bogatg twdrczoscig ilustratorska, nic poza zwigzkiem
z Jelenskim, ktéry sam jest przemytnikiem polskiej kultury do Francji,
nie wydaje si¢ predestynowac jej do ilustrowania Traktatu o manekinach.
Wykonujac po roku 1943 prace do okolo piecdziesieciu ksigzek, cieszy
sie duzym uznaniem w dziedzinie, przede wszystkim dzigki swym ilu-
stracjom erotycznym: istotnie, jej rysunki towarzysza stynnej Julietcie
markiza de Sade w 1944 roku'?, La Galére Jeana Geneta w roku 194720,
ale i nie mniej skandalizujacej Historii O Pauline Réage w roku 196221,
pierwsza z nich zostala wydana w Rzymie, kolejne - w Paryzu.

Méwi o tym Jelenski w filmie dokumentalnym Chrisa Vermockena, Leonor Fini, prod. Le Ministére
de la Communauté francaise de Belgique et Les Films Dulac, 1987. Jednakze wedtug $wiadectwa
Rity Gombrowicz zamieszkali razem w Paryzu w 1951 roku, poznali sie zas w roku 1950 (R. Gom-
browicz, Gombrowicz w Europie: Swiadectwa i dokumenty 1963-1969, oprac. R. Gombrowicz,
przekt. 0. Hedemann, M. Ochab et al., tekst polskiego wydania przejrzat J. Jarzebski, Krakow 1993,
s.21).

I. Popa, op. cit., s. 139.

C. Jelenski, Leonor Fini, Lausanne 1968. Monografia zostata wznowiona pod tytutem Leonor Fini:
Peinture w latach 1972 i 1980 (Paris). Zob. tez katalog wystawy C. Jelenski, N. Zukerman, Leonor
Fini: rétrospective, Paris, 1997.

Ten ostatni mozna obejrze¢ na stronie ,culture.pl” (https://culture.pl/pl/galeria/prace-z-wystawy-
leonor-fini-i-konstanty-a-jelenski-portret-podwojny-galeria), poniewaz relacja Fini i Jelenskiego
stata sie niedawno przedmiotem wystawy (zob. katalog Leonor Fini i Konstanty A. Jeleriski. Portret
podwdjny, Warszawa, Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza, 2011). Zob. tez Jeleriski & Fini.
Artistes de la vie, spotkanie z Marianna Accerboni i Piotrem Bitosem we Wtoskim Instytucie Kultury
w Paryzu 20 listopada 2021 roku z okazji wystawy Leonor Fini. Mémoire triestine: https://instytut-
polski.pl/paris/2021/10/22/jelenski-fini-artistes-de-la-vie/ (dostep: 8.05.2025).

Marquis de Sade, Juliette, ill. L. Fini, Rome 1944.

J. Genet, La Galére, ill. L. Fini, Paris 1947.

P. Réage, Histoire d’O, ill. L. Fini, Paris 1962.



Héléne Martinelli: llustratorka ambasadorka? Rysunki Leonor Fini...

Najistotniejszym miedzynarodowym dokonaniem na tym polu jest bez-
sprzecznie seria ilustracji do Rekopisu znalezionego w Saragossie Jana
Potockiego opublikowanego przez Stowarzyszenie Mitosnikow Ksigzki
Artystycznej i Ameryki Lacinskiej (Compagnie des bibliophiles du Livre
d’art et de 'Amérique Latine) w Paryzu w 1961 roku?2. Pomimo ograni-
czonego nakltadu ostatnich trzech pozycji sg one bardziej znane niz ilu-
stracje do opowiadan Schulza, niefigurujace w Zadnej monografii czy
katalogach z dzietami Fini, w ktorych uprzywilejowane jest zawsze ma-
larstwo?3. Wreszcie, pomijajac Rekopis znaleziony w Saragossie oraz
wspolprace z hiszpaniskim pisarzem i wydawcg José Alvarezem przy Le
Livre de Leonor Fini [Ksiega Leonor Fini], nie ma wielu sladéw powigzan
ze $wiatem hiszpanskojezycznym, mimo kilku trwatych przyjazni, na
przyklad z Emirem Rodriguezem Monegalem redagujacym ,,Mondo
Nuevo” (od 1966 roku spadkobierce ,,Cuadernos”), czyli potudniowo-
amerykanski odpowiednik paryskiego ,,Preuves”24.

Czasopismo,Preuves’, Les Lettres nouvelles i Julliard: ttumaczenie
»Zniewolone”?

Bez watpienia jej wklad w dzieto Schulza nie zostal szerzej doceniony
(takze dlatego, ze opowiadanie ukazalo si¢ w czasopi$mie, w dodatku
takim, ktdre zwykle niewiele miejsca poswiecalo ilustracjom) i pozostat
W pewnej mierze zapoznany, pomimo przynaleznosci do obiegu ttuma-
czen i recepcji polskich dziel we Francji w czasie zimnej wojny.
Czasopismo ,,Preuves” (1951-1974) uchodzito za antykomunistyczne2>
i migdzynarodowe, a przynajmniej ,zachodnie”, wydawat je bowiem
Kongres Wolnosci Kultury, tak jak ,Der Monat” w Niemczech, ,,Forum”
w Austrii, ,,Encounter” w Wielkiej Brytanii i ,Jempo presente” we
Wrhoszech, jak réwniez ,,Cuadernos”, czasopismo publikujace w jezyku

22 J. Potocki, Manuscrit trouvé a Saragosse, ill. L. Fini, Paris 1961.

najmnie;j
znane
ilustracje

23

24

25

Zob. oméwienie jej prac graficznych na papierze: J. P. Guibbert, Leonor Fini: graphique, Lausanne
1971. Jelenski w swej monografii kladzie wprawdzie nacisk na dialektyke nietrwatej materii i wy-
trzymatosci formy w dziele malarki, nie wspomina jednak o serii ilustracji (Leonor Fini: Peinture,
Paris 1972, 5. 51 33), podobnie zreszta jak sama Fini w inwentarzu, jakim jest w istocie jej Le Livre de
Leonor Fini (Paris 1975) — tego typu pominiecie jest niemal zwyczajowe, jesli chodzi o ilustracje,
zwtlaszcza te z czasopism, w szczegdlnosci zas takich jak to. Na temat wzglednego braku od-
dzwieku, z jakim spotkata sie jej praca ilustratorki, zob. N. P. Zukerman, Leonor Fini: The Fine Artist
as lllustrator, ,AB Bookman's Weekly”, october 12, 1987, s. 1379.

Zob. wywiad z Leonor Fini, La pintura como exorcismo, ,Mondo Nuevo”, octubre 1967, nr 16,
s.5-21, przedruk: E. Rodriguez Monegal, El arte de narrar. Didlogos, Caracas 1968, s. 81-111.
Krytyczna pozycja wobec komunizmu okresu stalinowskiego i poststalinowskiego bynajmniej
nie zbliza go do makkartyzmu i nie wyklucza nawigzywania relacji z autorami z bloku wschodnie-
go, ktérych prace stanowiag w istocie rdzen czasopisma.
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finansowane
przez CIA

hiszpanskim w Paryzu, ukierunkowane na Ameryke Lacinskg26. Tak
jak w przypadku pozostatych europejskich odpowiednikéw, jakkolwiek
réznig sie one (zaleznie od kraju) w kwestiach stanowiska politycznego
i niezaleznosci ideologicznej, ujawnienie pod koniec lat sze$¢dziesiatych
finansowania ,,Preuves” przez CIA bez wiedzy jego tworcow, doprowadzi
do rozwigzania czasopisma. W pracach na temat zimnej wojny w lite-
raturze Popa ukazuje skale krytyki czasopisma wobec realizmu socja-
listycznego oraz ,,.konkurencyjnych zawlaszczen klasykow”: ,,«Preuves»
wspottworzy w ten sposdb stopniowo przestrzen rozpowszechniania
i nobilitacji literatury Europy Wschodniej na Zachodzie, ktéra ma sta-
nowic¢ przeciwwage dla wyboréw promowanych przez rezimy komuni-
styczne”?7. Frangois Bondy, zalozyciel , Preuves’, ktory zrezygnuje
z funkcji redaktora naczelnego w 1969 roku, wspomina: ,,Misjg
«Preuves» nie bylo odkrywanie pisarzy francuskich, ale pokazywanie
pisarzy zagranicznych, najpierw Czestawa Milosza i Witolda Gom-
browicza, a potem Brunona Schulza, zabitego przez esesmana w 1942
roku. Jego Traktat o manekinach zostat zilustrowany przez Leonor Fini.
Giinter Grass - opublikowali$émy rozdzial jego Blaszanego bebenka, nim
powies¢ ukazala sie we Francji - zilustrowat tekst Ingeborg Bachmann,
ktoéry dopiero pdzniej zostal wydany po niemiecku. Rumunski krytyk
zaprezentowal Francuzom zmarlego przedwczesnie Maksa Blechera.
Maurice Nadeau, ktéremu takze zawdzigczamy wiele odkry¢, opubli-
kowat Blechera, jak réwniez Gombrowicza i Schulza w Les Lettres no-
uvelles”?8. Bondy, zwigzany z Kongresem Wolnosci Kultury od pierw-
szego miedzynarodowego zgromadzenia w Berlinie w 1950 roku, zaklada
czasopismo o wymiarze europejskim, sam majac kosmopolityczng
biografi¢: urodzit si¢ w Berlinie, jego matka byla Wegierka, a ojciec
urodzonym w Pradze Niemcem, dziecinstwo spedzit w Ticino, wlosko-
jezycznym kantonie Szwajcarii, by nastepnie przenies¢ sie do Francji,
a pézniej wrdci¢ do Szwajcarii, utrzymujac przy tym rézne kontakty we
Wiloszech??.

Jeleniski jawi si¢ tymczasem jako nieodzowny posrednik tej publikacji
oraz po$miertnego artystycznego spotkania Schulza i Fini przede

26 Okoto 1943 roku Bondy uczestniczyt w Zurychu w pierwszych planach stworzenia europejskiego
czasopisma, wspotpracowat takze z ,Der Monat”, ,pierwszym czasopismem europejskim finanso-
wanym z pieniedzy amerykanskich” od jego zatozenia w 1948 roku w Berlinie. Jelenski jest z kolei
blisko ze srodowiskiem wtoskiego ,Tempo presente”, a czasopismo ,Preuves” nawiazuje po roku
1960 relacje z komitetem hiszparskim (P. Grémion, Une revue européenne a Paris, [w:] Preuves: une
revue européenne a Paris, sous la dir. de idem, Paris 1989, s. 10, 13i 19).

27 |.Popa, op.cit., s. 141.

28 F. Bondy, postowie Une revue francaise pas comme les autres, [w:] Preuves: une revue européenne
a Paris, s. 572.

29 |.Popa, op.cit., s. 140.
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wszystkim dlatego, ze jest jednym z najistotniejszych wspotpracownikow
tak ,,Preuves’, jak i ,Kultury”, czyli najwazniejszego polskiego czasopisma
emigracji, zalozonego po drugiej wojnie §wiatowej w Paryzu i redago-
wanego przez Jerzego Giedroycia. Wspélnie z Bondym Jelenski wpro-
wadza w ten sposéb polskich pisarzy we Francji, poczynajac od Witolda
Gombrowicza i Czestawa Mitosza, ktérych przekiada. Co wigcej, w latach
1952-1973 jest nie tylko czlonkiem Migdzynarodowego Sekretariatu
Kongresu Wolnosci Kultury (z ktérym jest najpierw zwigzane czasopi-
smo), ale takze inicjatorem zalozonego w roku 1957 nieco bardziej nie-
zaleznego Komitetu Pisarzy i Wydawcow dla Europejskiej Samopomocy
(Comité d’Ecrivains et d’Editeurs pour une Entraide Européenne)3°. Jak
pisze Popa, ,,$cista wspdlpraca Jelenskiego i Bondyego, stanowigca facz-
nik miedzy «Kulturg» i «Preuves», przyczynia sie w sposéb decydujacy
do zawigzania r6wnoleglego obiegu ttumaczen”'. Milosz jako
pierwszy moze dzigki owemu ,tandemowi mediatoréw”32 cieszy¢ sie
francuska recepcja, ale popularyzowali réwniez Gombrowicza, miedzy
innymi piszac razem monografie po$wiecong jego teatrowi33. Schulz,
cho¢ odnidst ,,bardziej ograniczony sukces’34, korzysta z tych samych
kanatéw dystrybucji co jego rodacy; podobnie Marek Hlasko, wydany
z ilustracjami Jozefa Czapskiego i Marka Rudnickiego33. W 1962 roku
Bondy podchodzi jednak z rezerwa do planéw publikacji nowych tek-
stow o Schulzu ze wzgledu na jego umiarkowane powodzenie we Francj,
jak to pokazuje korespondencja z Gombrowiczem: ,,Kot Jelenski chciat
we mnie wmusi¢ opublikowanie jeszcze czego$ z Panskich tekstow poza
tym opowiadaniem, ale ja nie ustepuje. Jesli chodzi o wspomnienie

rownolegty
obieg
tlumaczen

30 Eadem, La circulation transnationale du livre: un instrument de la guerre froide culturelle, ,Histoire

31
32
33
34
35

@Politique. Politique, culture, société”, septembre-décembre 2011, nr 15, s. 25-41, tu s. 8-9:
https://doi.org/10.3917/hp.015.0025 (dostep: 20.05.2025). Na temat bardzo ograniczonych relacji
miedzy ,Kultura” i Kongresem Wolnosci Kultury, cho¢ to przyjaciele i zatozyciele czasopisma, Je-
rzy Giedroy¢ i Jozef Czapski, wprowadzili go do organizacji, zob. C. Jelenski, Kultura, la Pologne en
exil, ,Le Débat” 1981, nr 9, s. 59-71: https://shs.cairn.info/article/DEBA_009_0058?lang=en&ta-
b=feuilleteur (dostep: 20.05.2025, por. K.A. Jelenski, ,Kultura”: Polska na wygnaniu/C. Jelenski, Kul-
tura, la Pologne en exil, opatrzone notami A. Bernhardt i P. Ktoczowskiego, oprac. P. Ktoczowski,
wyd. 2, zmienione, Warszawa 2020).

I. Popa, Traduire sous contraintes, s. 142.

lbidem, s. 138.

F. Bondy, C. Jelenski, Witold Gombrowicz, Miinchen 1978.

I. Popa, Traduire sous contraintes, s. 195.

Marek Htasko korzysta z tego samego obiegu, jesli wierzy¢ poswieconemu mu artykutowi pidra
Jelenskiego, ktéry poprzedza przektad Odlatujemy w niebo, opublikowany w ,Preuves” w 1958
roku; w tym samym czasie wydawnictwo Julliard przygotowuje francuska publikacje innego
dziefa autora, a ,Kultura” wydaje po polsku jeszcze inny tekst (K.A. Jelenski, Marek Htasko,
ill. J. Czapski, ,Preuves” 1958, nr 87, s. 20-22; M. Htasko, Enroute vers le ciel, trad. T.E. Domanski, ill.
M. Rudnicki, ,Preuves” 1958, nr 87, s. 22-27).
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37

38
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o Brunonie Schulzu, zamieszcze je kiedys, te stronice jednak powinny
si¢ ukazac raczej po niemiecku, gdyz Schulz jest teraz o wiele stawniejszy
w Niemczech niz we Francji’36.

W numerze 111 ,,Preuves” z maja 1960 roku, co znamienne tuz przed
Traktatem o manekinach i Wprowadzeniem Artura Sandauera, figuruje
podpisany nazwiskiem K.A. Jelenski artykut Awangarda i rewolucja, ktory
porusza przede wszystkim trudne relacje surrealizmu i komunizmu37.
W tym samym numerze pojawia si¢ takze tekst Raymonda Arona o ge-
nerale de Gaulle'u i wiele innych artykuléw dotyczacych Nikity
Chruszczowa. Antytotalitarne ambicje czasopisma38, wzmacniane re-
fleksja i wspolpraca z Hannah Arendt czy Czestawem Miloszem, docho-
dza zatem do glosu jednoczesnie z fragmentami dyskursu politycznego,
pomiedzy nimi za$ toruje sobie droge literatura przez dtugi czas w Polsce
zakazana i dezawuowana.

Zilustrowany przez Fini Traktat o manekinach jest poprzedzony
Wprowadzeniem Sandauera, ktéremu recepcja tworczosci Schulza
w Polsce wiele zawdzigcza. Czytelnikowi francuskojezycznemu pozwala
przy tym zrekonstruowac obraz brakujacej recepcji dziet polskiego pi-
sarza: ,,Dopiero po Pazdzierniku 1956 roku dzieta Schulza mogly si¢
ukaza¢ w Polsce; i wystarczyto jednej noweli, opublikowanej w prasie
francuskiej, aby wywola¢ fale zainteresowania”39. Podobnie jak we
wszystkich pierwszych portretach Schulza we Francji, autorstwa Artura
Sandauera czy Maurice’a Nadeau, Schulz jest tu poréwnywany do Kafki
pod wzgledem poetyki, do Gombrowicza zas w kontekscie recepciji. Juz
w 1959 roku, piszagc wprowadzenie do pierwszego przekladu Schulza,
Sandauer wspomina, ze az do poststalinowskiej odwilzy w 1956 roku
Schulz i Gombrowicz dzielili w Polsce podobny los: ,,oficjalna krytyka

List F. Bondy’ego do W. Gombrowicza z 8 sierpnia 1962 zachowany w Historical Archives of the
European Union, w European University Institute, FB-0227 (https://archives.eui.eu/en/fond-
$/683478?item=FB-227, dostep: 21.05.2025); cyt. za: Gombrowicz — walka o stawe, korespondencja,
cz. 2, uktad, przedm. J. Jarzebski, przyp. T. Podolska, M. Nycz, J. Jarzebski, przekt. listow z j. fr.
I. Kania, Krakow 1998, s. 221.

K.A. Jelenski, Avant-garde et révolution, ,Preuves” 1960, nr 111, s. 40 (por. idem, Awangarda i rewo-
lucja, [w:] idem, Zbiegi okolicznosci, Paryz 1982, s. 363).

Jednym z celéw jest stworzenie ,wspdlnego antytotalitarnego frontu od lewicy po prawice” (,an
anti-totalitarian «common front» from the Left to the Right”): N. Stenger, The Difficult Emergence
ofan ,Anti-Totalitarian” Journal in Post-War France. ,Preuves” and the Congress for Cultural Freedom,
[w:] Campaigning Culture and the Global Cold War. The Journals of the Congress for Cultural Freedom,
ed. G. Scott-Smith. Ch. Lerg, London 2017, s. 93: https://www.researchgate.net/publication/
318675247 _The_Difficult_Emergence_of_an_'Anti-Totalitarian’_Journal_in_Post-War_France_
Preuves_and_the_Congress_for_Cultural_Freedom (dostep: 21.05.2025).

A.Sandauer, Présentation, ,Preuves” 1960, nr 111, s. 48; cyt. za: idem, Wprowadzenie Schulza (11), [w:]
idem, Pisma zebrane, tom 4: Pomniejsze pisma krytyczne, Warszawa 1985, s. 370.
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obsypywala obu pisarzy wyzwiskami, podajac ich jako «typowy przykiad
zgnilizny burzuazyjnej»”40.

We wstepie zbioru wydanego w 1961 roku Maurice Nadeau przywoluje
takze czworo pierwszych thumaczy Schulza: Jerzy Lisowski i Allan Kosko
figuruja tam jako oddani przyjaciele (ten ostatni przelozyl Martwy sezon
w 1959 roku), ale sktada réwniez podzieckowania pani Suzanne Arlet
i ,panu Georgesowi Sidréowi, bytemu francuskiemu attaché kulturalnemu
w Warszawie”®, ktdry zostal tam wystany po drugiej wojnie swiatowe;j.
To miedzy innymi za jego sprawa, obok duetu Jelenskiego i Bondyego,
Traktat o manekinach (poprzedzony w tym wypadku dwoma innymi
opowiadaniami) wpisuje si¢ w przedsiewzigcie ,,dyplomacji kulturalnej’,
ktorej dat poczatek Kongres Wolnosci Kultury. Georges Sidre, podpisujacy
sie znaczgco ,,Desir’42, przettumaczy takze Gombrowicza wydawanego
w Paryzu po polsku przez Instytut Literacki: pierwszy przekiad Kosmosu
(Cosmos, Paris, Denoél, coll. Les Lettres nouvelles, 1966) i drugi Ferdydurke
(Ferdydurke, Paris, Christian Bourgeois, 1973) s3 jednak sygnowane
Georges Sédir. Jerzy Lisowski przektada Pornografie (La Pornographie,
Paris, Julliard, coll. Les Lettres nouvelles, 1962), ale to Jelenski ttumaczy
pozniej Trans-Atlantyk (Trans-Atlantique, Paris, Denoél, 1986)43.

Cho¢ Nadeau przywoluje w komentarzu z 1961 roku inicjatywe nie-
zaleznego czasopisma ,,Les Lettres nouvelles” z 1959 roku, nie wspomina
o publikacji w ,,Preuves”, ktéra miedzy innymi dlatego staje si¢ zapo-
mnianym etapem recepcji Schulza we Francji. Tymczasem to réwniez
w ,,Preuves” odnajdujemy wczesny $lad recepcji Gombrowicza we
Francji, jako Ze Bondy publikuje tam w 1953 roku pierwszy artykut
o Ferdydurke, ktory, jak si¢ wydaje, budzi zainteresowanie jego dzietem
we Francji. Jak sam pisze: ,,Dociera oto do nas — drogg okrezng poprzez
Argentyne, w znakomitym przekfadzie hiszpanskim — polska powies¢,
bedgca ni mniej, ni wiecej, tylko arcydzielem”#4. Recepcja Gombrowicza
rzeczywiscie ma wymiar romanski, ale — inaczej niz w przypadku Schulza

pierwsi
ttumacze

40 Idem, Présentation de Brunon Schulz, ,Les Lettres nouvelles” 1959, nr 19, s. 16; cyt. za: idem, Wpro-

wadzenie Schulza (I), [w:] idem, Pomniejsze pisma krytyczne, s. 367.
41 M. Nadeau, Note sur Bruno Schulz, [w:] B. Schulz, Traité des mannequins, op. cit., s. 12.

42 Francuskie ,désir” — pragnienie, zyczenie, pozadanie - jest anagramem nazwiska ,Sidre” (przyp.

thum.).

43 Na ten temat zob. D. Felis Damour, La Réception de Gombrowicz en France, rozprawa doktorska

44

napisana pod kierunkiem M. Mastowskiego, obroniona 26 stycznia 2019 roku w Paryzu na Sor-
bonne Université (https://theses.fr/2019SORUL036, dostep: 21.05.2025).

F. Bondy, Note sur Ferdydurke, ,Preuves”, octobre 1953, nr 32, s. 97; cyt. za: Gombrowicz — walka
o stawe, s. 213. Bondy obiecuje publikacje fragmentéw i popularyzuje dzieto Gombrowicza w ko-
lejnych latach, zwtaszcza natamach swojego czasopisma (zob. Swiadectwa Jelerskiego oraz Bon-
dy’ego [w:] R. Gombrowicz, op. cit., 5. 22 i 5. 73-75).
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kilka lat pozniej — pierwsza wzmianka w ,,Preuves” poprzedza wydanie
w serii Les Lettres nouvelles: Ferdydurke ukazuje si¢ w niej w przektadzie
»Bronea” z przedmowy Jelenskiego (Julliard, 1958). Bez watpienia to
wlasnie z tego powodu w liscie do Bondyego z 29 czerwca 1969 roku,
kiedy czasopismo ,Preuves” nie istnieje juz w pierwotnej formie,
Gombrowicz daje wyraz oburzeniu: ,,Znowu mialem przykrosci z pania
Serreau i z «Lettres Nouvelles»; postanowilem tez skonczy¢ wreszcie
z legenda, jakoby to Maurice Nadeau «odkryt mnie» w Europie. To nie
Nadeau, tylko Pan. Nadeau przez pig¢ lat trzymal Ferdydurke, a wydac
ja postanowit dopiero po Panskim artykule w «Preuves». Dal mi zreszta
200 dolaréw zaliczki, przeklad francuski za§ musiatem optaci¢ sam™>.
Cho¢ mozna bylo zywi¢ pewne nadzieje co do §wiatowej recepcji
dzieta Schulza, wzigwszy pod uwage zaangazowane w nig osoby, inicja-
tywa pozostaje pod wieloma wzgledami osamotniona. Publikacja nie
jest nigdy wspominana w pozniejszej recepcji autora (pomijajac Wlochy),
a sam Schulz nie ukaze si¢ ponownie w ,,Preuves’, podobnie zresztg jak
Fini, cho¢ w 1955 roku Marcel Brion opublikuje w czasopismie esej o jej
dziele*: 7 tej okazji na oktadce pojawi sie rysunek, a w tekécie dwa szkice
jej autorstwa. Czasopismo w istocie zachowuje najczesciej oszczedny
i powazny charakter, cho¢ publikowane w nim opowiadania i teksty
o sztuce sg regularnie ilustrowane, na ogot przez bliskich autora.
Mozna poda¢ inne przyktady na potwierdzenie zazylosci w kregach
spofecznych, ktére wypelniaja wowczas spis tresci ,,Preuves”: opowia-
danie Biesiada u hrabiny Kottubaj (1933) Gombrowicza opublikowane
w czasopi$mie w 1965 roku w ttumaczeniu Georges’a Sédira jest opa-
trzone ilustracjami Stanislasa Lepriego, trzeciej postaci Zyjacej w ménage
a trois z Jeleniskim i Fini4”. Jeleniski z kolei poswieca Lepriemu artykut
w czasopi$mie w 1954 roku#8. Podobnie, gdy Dorothea Tanning wraca
z mezem Maksem Ernstem latem 1959 roku z odwiedzin u Fini w Nonzy
na Korsyce, surrealistka cieszy sie, ze Jeleriski oméwil jej dzieta4?
w ,,Preuves”59, poréwnujac ja przy tym do Fini i przywotujac Ernsta.

List Witolda Gombrowicza do Francois Bondy’ego zachowany w Historical Archives of the Euro-
pean Union, w European University Institute, FB-226: https://archives.eui.eu/en/fonds/683481
(dostep: 21.05.2025), cyt. za: Gombrowicz — walka o stawe, s. 236.

M. Brion, Naturel et surnaturel dans I'ceuvre de Leonor Fini, ,Preuves”, novembre 1955, nr 57, s. 63—
70. Brion wydat takze monografie poswiecong artystce: Leonor Fini et son ceuvre, Paris 1955.

W. Gombrowicz, Le Festin chez la comtesse Fritouille, trad. G. Sédir, ill. S. Lepri, ,Preuves”, aolt 1965,
nr 174, s. 44-56.

K.A. Jelenski, Stanislao Lepri et Ernst Fuchs, ,Preuves” 1954, nr 41, s. 77-79.

P. Webb, op. cit., s. 189.

K.A. Jelenski, Dorothea Tanning, ,Preuves”, juin 1959, nr 100, s. 92. W tym samym roku pisze takze
o Ernscie: Max Ernst: oiseau d’espéce supérieure, ,Preuves” 1959, nr 105, s. 50-52.
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Kobiece zawtaszczenie motywéw Schulzowskich z perspektywy
osobistej

Cho¢ w zadnym archiwum czy $wiadectwie nie znalezliémy do tej pory
potwierdzenia, ze to gidwnie za sprawa Jelenskiego - i dzigki
Bondyemu5! - dokonalo sie posmiertne spotkanie Fini i Schulza, mozna
przypuszczad, ze zna ona wowczas osobiscie teksty, ktdre ilustruje osmio-
ma rysunkami, wykonanymi prawdopodobnie pidrem i tuszem. Pod
tym wzgledem wydaje sie, ze impuls pochodzacy z kregu najblizszych
jest wazniejszy niz cele czasopisma, w ktéorym pojawiaja si¢ ilustracje —
i to on staje sie przyczynkiem do osobistego zawlaszczenia materialu
literackiego.

Wybrany tytut to Traktat o manekinach, ale tekst przektadu odpowia-
da pigciu opowiadaniom ze Sklepow cynamonowych (1933). Nastepujace
po sobie trzy czesci Traktatu o manekinach albo Wtérej Ksiegi Rodzaju
s3 tu polaczone, a wzmianki ,,Ciag dalszy” i ,,Dokonczenie” — pominiete:
przejscie do nowej linijki i rytm wieczoréw wystarczaja, aby je oddzieli¢,
jako ze druga czes¢ przemowy ojca ma miejsce ,,nastgpnego wieczora’,
trzecia za$ - , ktérego$ z nastepnych wieczoréw”32. Co wiecej, trzy frag-
menty traktatu s tu poprzedzone, jak w pdzniejszym zbiorze, opowia-
daniami Ptaki (Les Oiseaux) i Manekiny (Les Mannequins). W istocie
spotkanie ojca z dziewczetami do szycia i ich manekinem inspiruje
Traktat i, poczynajac od poprzedzajacego go opowiadania, inauguruje
»serie seanséw”33. Na poczatku Manekinéw Schulz podkresla takze cig-
glos¢ tekstow nawigzaniem do wczeéniejszego wydarzenia (,,Ia ptasia
impreza mego ojca’>4), wigzac narracyjnie oba opowiadania. Ojciec

Korespondencja Francois Bondy’ego zachowana w Historical Archives of the European Union
w European University Institute zawiera cztery zaadresowane do niego listy od Fini, najprawdo-
podobniej z lat siedemdziesiagtych, mowa w nich o ttumaczeniu tekstu Fini z niemieckiego i o tek-
stach Jelenskiego do czasopisma ,Preuves” (FB-87): https://archives.eui.eu/en/fonds/680016?ite-
m=FB.02-02.01-87 (dostep: 28.05.2025).

B. Schulz, Traktat o manekinach. Ciqg dalszy, [w:] idem, Sklepy cynamonowe, wstep i oprac. J. Ja-
rzebski, dodatek krytyczny S. Rosiek, oprac. jezykowe M. Ogonowska, Gdansk 2019, s. 60, i idem,
Traktat o manekinach. Dokoriczenie, [w:] idem, Sklepy cynamonowe, s. 62. Warto zauwazy¢, ze
w pdzniejszych francuskich wydaniach rzeczony traktat podzielony jest na dwie, a nie na trzy
czesci, i to az do ponowionego przektadu Alaina van Crugtena z 2014 roku (B. Schulz, Récits du
treizieme mois).

Idem, Manekiny, [w:] idem, Sklepy cynamonowe, s. 52 i 53: ,Przypadkowe to spotkanie stato sie
poczatkiem catej serii seanséw, podczas ktérych ojciec moj zdotat rychto oczarowac obie panien-
ki urokiem swej przedziwnej osobistosci”; ,Oto jest poczatek wielce ciekawych i dziwnych prelek-
¢ji, ktére moj ojciec, natchniony urokiem tego matego i niewinnego audytorium, odbywat w na-
stepnych tygodniach owej wczesnej zimy”.

Ibidem, s. 48.



Leonor Fini, ryc. 1i 2, "Preuves" 1955, nr 57,
s.48-49
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rozpoznaje w dziewczetach przynaleznos¢ do ,,genus avium’, a jesli cho-
dzi o wladze stuzacej Adeli nad ojcem, dowiadujemy sig, ze ,,bylo to
pierwsze spotkanie dwu tych wrogich poteg od czasu wielkiej
rozprawy”33.

Osiem rysunkow Fini, materializujgc arabeski Schulzowskiej narraciji,
wyraza inaczej owa ciagglos¢ miedzy opowiadaniami i uwidacznia po-
przez rdzne mniej lub bardziej antropomorficzne ksztatty wspdlny dla
ptakow, manekindw i ludzi rdzen graficzny. Tworzg one w ten sposéb
niezalezng sekwencje, tak jak przedstawione tu razem pie¢ tekstow
Schulza. Nerwowa i ledwie naszkicowana kreska Fini, ktora wyglada
prawie zawsze na niedokornczong>®, ujawnia dynamiczny wymiar pro-
cesu metamorfozy, zblizajac si¢ wrecz do graficznego kalamburu.
Pierwsza ilustracja (ryc. 1, s. 25), znajdujaca si¢ pod Wprowadzeniem
Sandauera i poprzedzajaca tym samym opowiadania, zdaje si¢ kresli¢
napredce jakie$ bardzo stylizowane zwierze, by¢ moze niepowigzanego
z tekstem krolika, jesli wierzy¢ parze sterczacych uszu, ktére moga jednak
rownie dobrze przedstawiac skrzydla ptaka przysiadajacego na dwunoz-
nej istocie.

Wszystkie pozostale ilustracje pojawiaja si¢ wewnatrz opowiadan,
ktorych tekst podzielony jest na dwie kolumny, tu i éwdzie ustgpujace
miejsca winietom. Na nastepnej ilustracji (ryc. 2, s. 25) ta sama matryca
graficzna (male centralne kota w charakterze glow i rozmieszczone dos¢
chaotycznie wokét nich tukowate linie) stanowi zasadniczy wzor dla
kazdego spo$rdd siedmiu czy o§miu ptakéw o réznych rozmiarach, ktore
ukladajg si¢ w formie wienca nad tytutem. Trzy z szesciu wigkszych pta-
kéw majg wyraznie zaznaczony dziob, u dwdch innych ta czes¢ anatomii
jest podkreslona, ale juz nie pokryta czarnym tuszem. Linie skrzydel,
dziobéw i ogondw nakladaja sie na siebie do tego stopnia, ze trudno nam
rozrozni¢ granice kazdej z ptasich sylwetek, z ktérych najmniejsza jest
ledwie nagryzmolona. Dwie kolejne ilustracje organizujg si¢ wokdt
z grubsza antropomorficznej postaci, tu takze otoczonej mniejszymi
ptakami, w liczbie od siedmiu do dziewieciu. Trzeci rysunek obdarza
jednak te wygieta i bezreka sylwetke dziobem oraz ptasimi tapami, dzieki
ktéorym wtapia sie w latajaca chmare (ryc. 3, s. 27), na czwartym za$
przypomina ona bardziej czlowieka, cho¢ ma wciaz maty dzioéb uwydat-
niony czarng kreska (ryc. 4, s. 28). Szponiaste dlonie i spiczaste buty
odbijaja wizualnym echem ostre ptasie dzioby, ktdre, jesli spojrze¢, w co

Ibidem, s. 52§ 53.
Pierre Borgue taczy ,dramaturgie tego, co niedokoriczone”, z jej ,zdolnoscig do przeobrazania
sie” (zob. P. Borgue, Leonor Fini ou le thédtre de Iimaginaire. Mythes et symboles de I'univers finien,
Paris 1983, s. 55).
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sa wycelowane, juz nie tylko otaczajg ja, ale i atakujg. Ewolucja, jaka
wylania si¢ z zestawienia tych dwoch obrazéw, faczy najwyrazniej ho-
dowle ptakéw egzotycznych ojca i jego przemiane w kondora z s3siadu-
jacego opowiadania Ptaki. Ojciec wchodzi najpierw na drabine pelniaca
role szczudel, by wreszcie fopota¢ rekoma niby skrzydtami®?.

Dwie nastepne ilustracje s zwigzane z opowiadaniem Manekiny. Na
obu znajdujemy t¢ sama humanoidalng postac z delikatnym juz teraz
dziobem i malutkim czubem na glowie, jako ze owe dwa atrybuty zacie-
rajg sie z rysunku na rysunek jak w metamorficznej sekwencji, ktorg
cechuje wigksza cigglos¢ niz sam tekst. Pigta ilustracja umieszcza na-
przeciwko wcigz jeszcze haczykowatego profilu mezczyzny odzianego
w jaskotke stelaz manekina zlozony z kot i powyginanych linii, strukture
jakby czekajacg na ubrania, ktére dopelnig jej antropomorfizacji (ryc. 5,
s. 28). Pomiedzy akapitami ledwie zarysowany otwartg forma ptak zdaje
sie pikowa¢ na te¢ pare, rownajac horyzontalnie trzy gtowy. Manekin
znika z szdstej ilustracji, na ktdrej — po serii trzech lewych profilow -
coraz bardziej ludzka sylwetka zwrdcona jest w prawg strone (ryc. 6,
s. 30). Wskazuje to na zwrot wydarzen w opowiadaniu: ptaki zniknely,
a ojciec wznosi teraz twarz ku balowemu pantofelkowi lub zdobnemu
bucikowi z wysoka cholewa, ktéry trzyma w rece. Tenze zachowuje nie-
ktore cechy charakterystyczne ptasiego rodu, opierajac sie na tej samej
matrycy graficznej: szpic damskiego buta, uwydatniony czernig, jest
podobny do dziobdw skierowanych ku meskiej postaci; kontur tydki
przypomina wygiete w tuk ptaki; u kranca cholewy albo koronkowej
podwiazki stroszy si¢ co§ w rodzaju pidropusza. Obraz ten zapowiada
jednak, bez watpienia, fiksacje ojca na punkcie stopy Adeli, poréwnane;j
pod koniec pierwszej czesci Traktatu do weza, ktorego glowa czy jezyk
preza sie w jego kierunku38.

Tylko dwa ostatnie rysunki sg jednoznacznie powiazane z tytutowym
heretyckim Traktatem, ale nadal wpisuja si¢ w metamorficzng dynamike
poprzednich. Na siédmej ilustracji centralna figura ojcowska jest zesta-
wiona z pulpitem o zygzakowatych liniach, materializujac opisang przez
Schulza sytuacje ,,prelekcji’, nie spoczywa na nim jednak zapisany do-
kument, za to powyzej zdaje si¢ unosi¢ szes¢ bucikéw zdobionych to
sznuréwkami, to koronkami, to swoistymi skrzydtami (ryc. 7, s. 31).

57 B.Schulz, Ptaki, [w:] idem, Sklepy cynamonowe, s. 43.

29

jakw
metamorficznej
sekwengji

szpic podobny
do dzioba

58 B. Schulz, Traktat o manekinach albo Wtéra Ksiega Rodzaju, [w:] idem, Sklepy cynamonowe, s. 58—
59: ,Teraz wysuneta sie wraz z krzestem o piedz naprzéd, podniosta brzeg sukni, wystawita powo-
li stope, opieta w czarny jedwab, i wyprezyta ja, jak pyszczek weza”; ,Wypiety pantofelek Adeli
drzat lekko i btyszczat, jak jezyczek weza. M6j ojciec podnidst sie powoli ze spuszczonymi oczy-

ma, postapit krok naprzdd jak automat i osunat sie na kolana”.
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Leonor Fini, ryc. 6, ,Preuves” 1955, nr 57, 5. 55

Leonor Fini, ryc. 7, ,Preuves” 1955, nr 57,s. 57
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uzbrojona
w cztery buciki

Ojciec, wcigz zwrdcony w prawg strone, po raz pierwszy ukazuje si¢
w trzech czwartych, a na jego zadowolonej twarzy maluje si¢ maty dzidb,
coraz blizszy ludzkiemu nosowi. Jego wygiete cialo w jaskolce, ze zwe-
zajacymi si¢ ku dotowi nogga i trzewikiem, odpowiada podstawie pulpitu,
za$ sze$¢ bucikow pikuje na niego jak ptaki z czwartej ilustracji. Cho¢
Fini nie rysuje dwdch szwaczek uczestniczacych wraz z Adelg w wykla-
dach ojca, szes¢ bucikdéw by¢ moze posrednio do nich nawigzuje.

Wreszcie ostatnia ilustracja, eksploatujac nadal chwiejnos¢ form iich
graficzng synteze, przedstawia lezacego na ziemi moéwce, na ktorego
nastaje uzbrojona w cztery buciki rozneglizowana kobieta: jej konczyny
dolne przydeptuja go szpicem, gorne, takze obute, groza mu (ryc. 8,s. 33).
Owa seria bucikéw, w miare, jak rozwija sie opowiadanie, coraz wyrazniej
skierowanych ku ojcu, zespolona w jednym obrazie, przywotuje dton
Adeli, ktéra grozi ojcu taskotkami na koncu opowiadania: ,, Dziewczeta
wstaly, Adela podeszla do ojca i wyciagnietym palcem uczynita ruch
zaznaczajacy taskotanie. Ojciec stropil sie, zamilkt i zaczal, peten prze-
razenia, cofac si¢ tylem przed kiwajacym sie¢ palcem Adeli. Ta szta za nim
ciagle, grozac mu jadowicie palcem, i wypierata go krok za krokiem
z pokoju”39. Tak naprawde juz w opowiadaniu Ptaki wystarczy, ze Adela
skieruje palec w gescie faskotania ku ojcu, aby ten padt, wijac sie w kon-
wulsyjnym $miechu®0. W Manekinach przed rozpoczeciem prelekcji
Adela daje ojcu, aby rozluzni¢ atmosfere, ,,prztyczka w nos”61. W Traktacie
o manekinach podobne incydenty — wystawiony jako podnieta pantofelek
Adeli czy jej niedopowiedziane zadanie, podkreslone zlapaniem sie re-
koma za biodra - przerywaja wieczorne prelekcje®2. Rysunki Fini doko-
nuja zatem syntezy serii seanséw, odbywajacych sie wedtug powtarzal-
nego schematu. Jednakze, o ile we wczesniejszych opowiadaniach Adela
przypomina typowo kobiecego, nieubtaganego ,,molocha”63, majacego
»nad ojcem wladze niemal nieograniczong’4, o tyle ostatni obraz celowo
przekracza granice opisanych w tekécie damskich przekomarzan, uka-
zujac miazdzace zwyciestwo kobiety, ktdra szydzi z ostupiatego i zdomi-
nowanego mowcy.

Abstrahujac od spdjnosci pomiedzy logika metamorfozy w Schul-
zowskim tekscie i rysunkami Fini, mozemy znalez¢ liczne oddzwigki

59 Idem, Traktat o manekinach. Dokoriczenie, s. 66.

60 Idem, Ptaki, s. 44.

61 Idem, Manekiny, s. 53.

62 |dem, Traktat o manekinach albo Wtdra Ksiega Rodzaju, s. 59; idem, Traktat o manekinach. Cigg dal-
5zy,s.61.

63 Idem, Manekiny, s. 51: ,Ten moloch byt nieubtagany, jak tylko kobiece molochy by¢ potrafig”.

64 |dem, Ptaki, s. 44.



Leonor Fini, ryc. 8, ,Preuves” 1955, nr 57,
s.61
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gltéwnych graficznych motywéw owej serii w ilustracjach, ktérymi Fini
opatrzyla inne dziela literackie. Przede wszystkim kompozycje jej ero-
tycznych rysunkow — tworzonych w wiekszo$ci tg samg swobodng cien-
ka linig - przedstawiaja zasadniczo kobiety. Ilustracje wykonane piec¢ lat
wezesniej do ksigzki Le Poids d’un oiseau [Ciezar ptaka] Lise Deharme®3
ukazuja ciala nagich lub rozneglizowanych kobiet o gietkiej — cho¢ bar-
dziej szczegdtowej, jesli chodzi o anatomie - linii i w spiczastych buci-
kach; ptasi motyw, jak mogtby to zapowiadad tytut6, nie jest tu jednak
w warstwie graficznej réwnie istotny jak u Schulza. O ile wspolgra to
z masochistycznym i fetyszyzujacym stopy swiatem Schulzowskich wy-
obrazen przedstawionym w omawianych tekstach, ale i w jego wlasnych
rysunkach i grafikach, o tyle sama Fini takze regularnie umieszcza w cen-
trum wlasnych prac posta¢ kobiecg, niekiedy monstrualng®?, w tym
takze w scenach adoracji o silnym komponencie erotycznym. W istocie,
jak wyznaje Xaviére Gauthier, wie ona, ,,ze blisko [jej] do myslenia Lilith,
anty-Ewy”68. Nie powolujgc si¢ na jej ilustracje do czasopism, takich jak
»Preuves”, Jean-Paul Guibbert przypomina z kolei, ze jako ilustratorka
Fini daje za kazdym razem pierwszenstwo tekstowi, ktdry ,,zawsze wy-
biera” i z ktérym faczy ja rodzaj porozumienia: ,Niezaleznie od tego,
czy pracuje dla teatru, czy ilustruje ksigzke, wybor dzieta nigdy nie jest
przypadkowy. W bliskosci z tekstem ksztaltuje si¢ nowe doswiadczenie,
bez watpienia osobiste, ale i odnoszace si¢ don skrupulatnie, z szacun-
kiem, a nawet czule”69.

Jednym z motywdéw wspdlnych dla Schulza i Fini jest na przyklad
»haga uczta’, ktora pojawia si¢ zaréwno u francusko-wtoskiej artystki
(w podpisanej, ale niedatowanej akwaforcie znanej jako Le Diner et les
femmes [Kolacja i kobiety]albo Diner [Kolacja]), jak i po wielokro¢ u pol-
skiego rysownika, mnozacego ,,sceny przy stole” z nagimi biesiadnika-
mi’%. Na jednym z obrazéw Fini widzimy takze uzbrojong w trzy buty
kobiete na czworaka oraz, jesli wierzy¢ niektérym fotografiom, ktére
zrobit jej Cartier-Bresson w latach 1932-1933, jej stabo$¢ do manekinéw.
Otdz, cho¢ ilustracje do Traktatu o manekinach wydaja si¢ czerpac z logiki

L. Deharme, Le Poids d’un oiseau, ill. L. Fini, Paris 1955.
A. Oberhuber, C. Hogue, Le Poids d’un oiseau de Lise Deharme et Leonor Fini: parcours d’une reve-

nante: https://lisaf.org/project/deharme-lise-poids-dun-oiseau/ (dostep: 27.02.2024), por. Takze
A. Oberhuber, op. cit., s. 109-134.

67
68

M. Brion, Naturel et surnaturel dans I'ceuvre de Leonor Fini, op. cit., s. 63.
X. Gauthier, Leonor Fini, Paris 1973, s. 144 (cyt. za: D. Hartwich, Gattora. Zycie Leonor Fini, Warszawa

2018, ebook).

69 J.P.Guibbert, op. cit., s. 36.

70 Zob. roézne ,sceny przy stole”, [w:] B. Schulz, Ksiega obrazéw, zebrat, opracowat, komentarzami
opatrzyt J. Ficowski, wyd. 2, Gdansk 2015, s. 424-450.
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samego tekstu, sg one zarazem przediuzeniem poszukiwan z wczesniej-
szych prac artystki, jak réwniez jej wlasnej praktyki przebierania si¢
i autokreacji. Jej przedstawienia upierzonych kobiet s3 w ten sposéb mniej
znane niz noszone przez nig z upodobaniem kostiumy ptakow i niesa-
mowite nakrycia glowy, a owe metamorfozy zostaly uwiecznione miedzy
innymi na serii zdje¢, do ktorych zapozowata w Wenecji w 1951 roku
iw Nonzie w roku 1967. Jak wiadomo, Fini woli koty (co wida¢ na ptdtnie
La Cérémonie [Ceremonia] z 1960 roku), ale miesza niekiedy oba gatunki, I
opowiadajac si¢ za niejasnoscia, jesli chodzi o biologiczng przynaleznos¢
do danego krolestwa czy rodzaju; Schulz natomiast, pomimo swego opo-
wiadania o ptakach, nigdy ich nie rysowal, przedstawit za to kilkakrotnie
koty, ktdre rzadziej pojawiajg sie w jego prozie.

U Fini, przywigzanej do wszelkich praktyk ,,self-fashioningu”, auten-
tyczno$¢ zdaje si¢ daremnym dazeniem, tak jakbysmy odkrywali sie
pelniej w formach nietrwatych?1. O ile zgadza si¢ w tej kwestii z postu-
latami wyobrazonego ojca, jak i zapewne typowo Schulzowska refleksja,
o tyle prawdopodobnie utozsamia si¢ bardziej z ptakami, manekinami,
a nawet szwaczkami’? niz z meskim méwcg, ktérego wprawiajg one
w konsternacje. Pod tym wzgledem jej interpretacja Traktatu, za sprawa
zwyczajowej identyfikacji z zenska postacia, reprezentuje takze zmiane
perspektywy; jest ona zatem rodzajem zawlaszczenia, tym bardziej swo- I
bodnego, ze Schulz nie opatrzyt owych tekstéw autorskimi ilustracjami.
Fakt, ze nie s3 to kolejne ilustracje, pomimo kontekstu publikacji zostawia
Fini wolna reke i pozwala jej polaczy¢ wlasne obsesje graficzne
z Schulzowskimi lejtmotywami?3.

Schulzi jego ilustratorki

Niemniej trudno powiedzie¢, czy w tej kwestii to dzieto Fini zasugerowato
Jelenskiemu publikacje owych ilustracji, czy moze to lektura tekstow
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Zob. A. Kollnitz, The Self as an Art-Work: Performative Self-Representation in the Life and Work of Le-
onor Fini [w:] Fashioning Professionals: Identity and Representation at Work in the Creative Industries,
ed. L. Armstrong, F. McDowell, London 2018, s. 121-142. Zob. tez V. Vacca, L’Arte del tra(s)vestire in
Leonor Fini. Un percorso nella costumistica scenica tra Roma et Parigi, rozprawa doktorska napisana
pod kierunkiem P. Manii i F. Flahuteza, obroniona 22 kwietnia 2015 roku w Universita degli Studi
della Tuscia di Viterbo i Université Paris Ouest Nanterre La Défense: https://dspace.unitus.it/han-
dle/2067/3062 (dostep: 7.06.2025).

Zob. obraz Les Fileuses [Przadki] z 1954 roku, ktory Jelenski interpretuje jako klucz do jej dzieta,
a zarazem autoportret (K. Jelenski, Leonor Fini: peinture, Mermoud-Vilo 1972, s. 5, reprodukcja na
s. 74). Monografia zawiera takze reprodukcje La Couseuse [Szwaczki] z roku 1955 (zob. s. 85).
Richard Overstreet zajmuje sie spuscizna Leonor Fini, zob. https://www.leonor-fini.com/en/bio-
graphy/photographies/ (dostep: 14.06.2025).



Leonor Fini w klasztorze w Nonzie, Korsyka, 1967
rok, fot. Eddy Brofferio © Richard Overstreet
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Schulza, poznanych za posrednictwem Jelenskiego?4, odpowiada po czesci
za jej pdzniejsze dziela. Nalezy takze zastanowi¢ sie nad rolg, jakg mogto
odegra¢ Wprowadzenie Sandauera, ktory — nie bez szczypty mrocznego
erotyzmu - wspomina w 1960 roku spotkania w domu Schulza w bombar-
dowanym przez nazistéw Drohobyczu: ,,Pamietam, jak opowiadanie, ze
zaloge bombowcow niemieckich stanowiag mlode dziewczeta, zapalito
w oczach mego przyjaciela iskierke podniecenia. Wizja tych morderczych
Walkirii mogla rzeczywiécie fascynowac jego wyobrazni¢”73. Przedstawiajac
dalej jego ,,masochizm” i ,satanizm’, dodaje: ,,Schulz zywi sataniczny kult
dla kobiety, Ewy-kusicielki, ktorej przyziemna zmystowos¢ bezustannie
prowokuje uduchowionego mezczyzne. Ulegajac tym pokusom, moze on —
jak Samson czy Herkules - straci¢ swa nadludzky site; zarazem jednak
doznaje perwersyjnej uciechy, przyjmujac jarzmo z rak tej, ktéra wciela
wszechpotezne Zt0"76. Cho¢ Sandauer przywoluje takze ojca padajgcego
do stop Adeli, wpisuje on Traktat w szersza ,,masochistyczng estetyke”,
ktora obejmuje wszelkie sprzecznosci: tradycjonalng uczciwo$¢ i wspot-
czesne zepsucie, mezczyzne i kobiete, ascetyzm i zmystowos¢, ducha
i materie?”. Jego Wprowadzenie Schulza z 1959 roku wychodzi z kolei
od rysunkéw autora: ,,nagie kobiety, w poniczochach i stomkowych ka-
peluszach, mkna w dorozkach przez prowincjonalny rynek; cherlawi
mezczyzni o olbrzymich glowach i gorgczkowym spojrzeniu czolgajg sie
u stop niedbale rozwalonych w fotelu dziewczat. Juz w tych rysunkach
objawia sie to, co miato nada¢ charakter pdzniejszej jego tworczosci li-
terackiej: obsesja prowingji oraz «kobiety z biczem»”78. Wreszcie we
wstepie z 1961 roku w czgsci dotyczacej ,,kleski erotycznej” Sandauer
zamieszcza zndw szereg uwag o masochizmie: ,,u Schulza jest on czyms$
wigcej niz erotyczng perwersja. Kiedy ojciec pada na kolana przed po-
gromczynig hodowanych przez siebie fantastycznych ptakow, przyziem-
ng Adely, jest to nie tylko demonstracja masochisty. Jest to poklon, jaki
dziewietnastowieczna poetycznos¢ sklada brutalnej rzeczywistosci no-
wych czaséw; pokton, jaki arkadyjskie dziecinstwo Schulza sklada do-
$wiadczeniom jego lat meskich””9. Podsumowujac rézne postaci

37
wizja
morderczych
Walkirii

74 Wydaje sie, ze Jelenski dat jej na przyktad do przeczytania Gombrowicza, w dzieto ktérego nie

udato jej sie ,wejs¢”, zob. jego swiadectwo [w:] R. Gombrowicz, op. cit., s. 29.
75 A.Sandauer, Wprowadzenie Schulza (1l), s. 368.
76 Ibidem, s. 368-3609.
77 |bidem,s. 369.
78 Idem, Wprowadzenie Schulza (I), s. 364.

79 Idem, Préface, [w:] B. Schulz, Le Traité des mannequins, op. cit., s. 17; cyt. za: idem, Rzeczywistos¢
zdegradowana. (Rzecz o Brunonie Schulzu), [w:] idem, Pisma zebrane, tom 1: Studia o literaturze
wspdtczesnej, Warszawa 1985, s. 565 (francuski wstep z 1961 roku wydaje sie w istocie adaptacja
Rzeczywistosci zdegradowanej wprowadzajacej do pierwszego powojennego wydania prozy

Schulza w 1957 roku, przyp. thum.).
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Schulzowskiego masochizmu, krytyk przypomina, ze ,,kazdy z rozdzia-
tow Traktatu konczy si¢ kleska zadang ojcu przez Adele; jeszcze jeden do-
wad, jak bardzo artyzm kojarzy sie w Schulzowskiej wyobrazni z maso-
chizmem”89. Sandauer wsp6ttworzy w ten sposdb podwaliny Schulzowskiej
mitologii, po dzi$ dzien znajdujgcej zwolennik6w®l, cho¢ poza granicami
Frangji jest ona obecnie podawana w watpliwo$¢, przede wszystkim za
sprawa nowych odczytan jego stosunku do seksualnosci i do kobiet82.
Jako ze ilustracje Leonor Fini dla ,,Preuves” nalezg do rzadkosci, owo
spotkanie na tamach czasopisma zdaje si¢ wynikac z estetycznego i te-

itematyczne  matycznego powinowactwa. llustratorka Monique Métrot na przyklad,

powinowactwo
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przeciwnie, wspoltpracowata regularnie z czasopismem, a pozniej z seria
Les Lettres nouvelles, specjalizujac si¢ w portretach autoréw. Zlecenie,
aby wykonata frontyspis do zbioru zatytulowanego Traktat o manekinach
(1961) wydawalo si¢ zatem oczywiste, nawet jedli nie faczyt jej z autorem
zaden szczeg6lny zwigzek83. Maurice Nadeau, komentujgc 6w rysunek
we wstepnej notce do pierwszego ksiazkowego wydania, przypomina, ze
portret wykonany przez Métrot opiera si¢ na opisie autora takim, jakim
widzial go niegdy$ Sandauer i przedstawil we Wprowadzeniu z ,,Les
Lettres nouvelles” w 1959 roku (,,chuderlawy osobnik - rodzaj gnoma
o olbrzymiej glowie i gorgczkowym spojrzeniu”84): ,,Monique Métrot
daje graficzny odpowiednik owego niezbyt korzystnego, ale wymownego
portretu, positkujac si¢ unikatowa starg fotografig, ktéra ocalata z po-
wszechnej katastrofy”83.

Wydanie ksigzkowe z 1961 roku i to w czasopismie z 1960 roku z ilu-
stracjami Fini sg po$miertne, Schulz nie mial zatem okazji wypowiedzie¢
sie na temat ich trafno$ci; inaczej rzecz si¢ ma z ilustracjami, jakimi Egga
van Haardt opatruje Komete w 1938 roku86, w ktérych to Schulz - jak
zauwaza w swoim tekécie — widzi jakby bezforemne arabeski®?. O ile
kontakty zawigzane woko! tych pierwszych obcych ilustracji zakonczyly

Ibidem, s. 582.

Az do 2014 roku kolejne francuskie wydania wznawiaja 6w tekst.

Zob. Bruno Schulz. Sex-Fiction, pod red. A.M. Potockiej, Krakdw 2022; A. Kaszuba-Debska, Kobiety
i Schulz, Gdansk 2016.

B. Schulz, Traité des mannequins, op. cit., s. 7.

A. Sandauer, Wprowadzenie Schulza (I), s. 364 (przyp. thum.).

M. Nadeau, op. cit., s. 10.

B. Schulz, Kometa, ilustracje E. van Haardt, ,Wiadomosci Literackie”, 21 sierpnia 1938, nr 35, s. 2--3.
Idem, Egga van Haardt, ,Tygodnik llustrowany”, 2 pazdziernika 1938, nr 40, s. 773-774 (przedruk
[w:lidem, Dzietazebrane,tom 7:Szkice krytyczne, koncepcjaedytorska W.Bolecki,komentarzeiprzy-
pisy M. Wojcik, oprac. jezykowe P. Sitkiewicz, Gdansk, 2017, s. 150-153).

H. Martinelli, Bruno Schulz i informe. Intermedialna nieaktualnos¢, przekt. M. Zapolnik, ,Schulz/Fo-
rum” 17-18, 2021, s. 5-24: https://czasopisma.bg.ug.edu.pl/index.php/schulz/article/view/8123
(dostep: 8.06.2025).
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sie zerwaniem, ta sama artystka miata zilustrowa¢ Die Heimkehr (Powrét
do domuy), opowiadanie napisane po niemiecku i wystane Tomaszowi
Mannowi w tym samym roku, uznane dzi$ za zaginione®8. Autorstwo
owych prac budzi jednak watpliwosci, a cze$¢ krytykow widzi w nich
mistyfikacje, co zdaje si¢ potwierdzac rysunek w holdzie Schulzowi, za-
mieszczony przez niejakiego G[eorgesa] van Haardta na koncu zbioru
wydanego przez Julliarda w 1961 roku®?. Jerzy Brodnicki, wdowiec po
Egdze (zmarlej w 1944 roku), na emigracji we Francji od 1950 roku, znany
jako artysta w paryskich awangardowych srodowiskach, wyznaje wow-
czas, ze przyjal nazwisko zony jako pseudonim??. Jego rysunek, na ktéry
skladajg si¢ czarne bryty, niewyrazne odnoéza, piora i czulki, przypomina
pod wzgledem techniki prace towarzyszace Komecie w jej wydaniu w cza-
sopi$mie, nawet jesli quasi-ludzkie sylwetki sg tam czytelniej zarysowane.
Jednakze kiedy kilka lat pdzniej na francuski zostaje przelozona Kometa -
po raz kolejny w ,,Les Lettres nouvelles”®? - ilustracje van Haardt nie sg
w niej wykorzystane, a wiec i one okazuja si¢ krotkowieczne.

Cho¢ Schulzowskie ilustracje Fini takze zostaly zapomniane, na tle
innych ilustratorek tego autora wyrdéznia jg to, ze jako jedyna dokonata
zawlaszczenia $wiata wyobrazen plciowych z jego prozy, aby odwroci¢
w nim uktad sit albo przynajmniej wzmocnic kobieca strone. Nigdy nie
okreslajac si¢ jako feministka, Fini eksplorowatla wszelkie motywy silnej,
a nawet budzgcej groze kobiety, od sfinksa po wiedZzme92. Tak tez zwig-
zala si¢ z czasopismem redagowanym przez Xaviére Gauthier, ,,Sorciéres.
Les femmes vivent’, do ktorego pisata i rysowata, a takze wykonata oklad-
ke pierwszego numeru w 1975 roku®3. Graficzny jezyk ilustracji z 1960
roku nie pozwala jeszcze bezposrednio zaklasyfikowa¢ Fini jako bun-
towniczki wobec kodéw dominujacej meskosci, jest to juz jednak na
horyzoncie jej tworczosci.

J. Jarzebski, Haardt Egga van, [w:] Stownik schulzowski, oprac. i red. W. Bolecki, J. Jarzebski, S. Ro-
siek, wyd. 2, Gdansk 2006, s. 139.

B. Schulz, Traité des mannequins, op. cit., s. 47.

M. Wjcik, Haardt Egga van, ,Schulz/Forum”: https://schulzforum.pl/pl/osoby/haardt-egga-van
(dostep: 8.06.2025). Zob. tez M. Kitowska-tysiak, Kim bytas Eggo? [w:] eadem, Schulzowskie margi-
nalia, Lublin 2007, s. 69-90.

B. Schulz, La Cométe, Lettre a Gombrowicz, trad. Th. Douchy, ,Les Lettres nouvelles”, février-mars
1974,nr 1,s.7-32.

A.Watz, Leonor’s Fini Witches, wystapienie z 7 marca 2023 roku zorganizowane przez G. Parkinso-
na i C. Levitt w Courtauld Institute of Art: https://courtauld.ac.uk/whats-on/leonor-finis-witches/
(dostep: 8.06.2025). Zob. J. Audiberti, Le Sabbat ressuscité par Leonor Fini, Paris 1957.

L. Fini, oryginalny rysunek na oktadke ,Sorcieres. Les femmes vivent” 1975, nr 1 (,La Nourriture”):
https:/femenrev.persee.fr/issue/sorci_0339-0705_1975_num_1_1 (dostep: 9.06.2025). Zob. tez
poswiecong Fini monografie, w ktérej Xaviere Gauthier pokazuje miedzy innymi, jak zaciera ona
réznice miedzy ptciami, ucinajac tym samym kwestie jakichkolwiek feministycznych roszczen ar-
tystki (X. Gauthier, op. cit., s. 146-147)



Monique Métrot, Bruno Schulz, [w:] B. Schulz,
Traité des mannequins, Julliard, Paris 1961
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Konkluzja: zapoznana romanska promocja

Pomimo owej podwdjnej promocji dzieta Schulza, opartej na przektadzie
iilustracjach, jego recepcja pozostata ograniczona, co dziwi tym bardziej,
ze wszyscy architekci wydania Traktatu o manekinach w ,Preuves” w 1960
roku s3 miedzynarodowymi ambasadorami sztuki i literatury.
Surrealistyczna ilustratorka sytuuje si¢ na przecieciu réznych kultur ro-
manskich, o czym $wiadczg jej artystyczne i wydawnicze przedsigwzigcia.
Zasieg samego ,,Preuves” oraz jego tworcow, Jelenskiego i Bondyego,
ktorzy s rowniez europejskimi mediatorami pomiedzy pierwszym i dru-
gim $wiatem, wydaje si¢ niewystarczajacy, by zapewnic¢ autorowi wi-
docznos¢. Jakkolwiek srodowiska antykomunistyczne i surrealistyczne
nie pokrywaja si¢, zachodzg tu na siebie, tak jak laczy je biografia
Maurice’a Nadeau, literata, odkrywcy talentu Witolda Gombrowicza,
Aleksandra Solzenicyna czy Warfama Szalamowa, w latach 1953-1976
redaktora naczelnego ,,Les Lettres nouvelles”, ktory utrzymywat réwniez
na tyle bliskie stosunki z surrealistami, ze stat sie historykiem ruchu®4.

Nietatwo oceni¢ wptyw publikacji z 1960 roku na francuska, roman-
ska czy europejska recepcje polskiego autora, ktérego pierwsze czesciowe
przeklady na hiszpanski pojawiaja si¢ w Caracas i Bogocie w 1962 roku,
wloskie zas — w roku 1963. A jednak dzieta Fini - zwlaszcza Le Livre de
Leonor Fini z 1975 roku, testament artystyczny przygotowany we wspot-
pracy z hiszpanskim wydawcg — moglyby sprzyja¢ umigdzynarodowieniu
Schulza poprzez owa a priori promocyjng prace ilustratorki.

Giovanna Tomassucci w artykule na temat loséw Brunona Schulza
we Wloszech wzmiankuje przypadek czasopisma ,,Preuves” i ilustracje
Fini, ale zaznacza od razu, ze projekt wydania nie jest ,,z importu”.
Poréwnujac wloski sukces dzieta z niewielkim odzewem, z jakim spo-
tkalo si¢ ono we Francji, upatruje przyczyn tego ostatniego miedzy in-
nymi w niepelnym przektadzie, wykonanym przez rézne osoby® i opa-
trzonym najpierw, co znamienne, tytutem Traktat o manekinach®.
Dlugotrwale zabiegi turynskiego wydawnictwa Einaudi, zwieniczone

M. Nadeau, Histoire du surréalisme, Paris 1945.

G. Tomassucci, Bruno Schulz in Italia, ,Rivista di Letterature moderne e comparate” 2003, vol. 56,
nr3,s.297-315.

Jest to wistocie wybor z dwéch zbioréw, ktéry pomieszcza nastepujgce opowiadania: Sierpien,
Nawiedzenie, Ptaki, Manekiny, Traktat o manekinach albo Wtéra Ksiega Rodzaju, Traktat o maneki-
nach. Dokoriczenie, Sklepy cynamonowe, Ulica Krokodyli, Wichura, Noc Wielkiego Sezonu, Noc lip-
cowa, Mdj ojciec wstepuje do strazakdw, Druga jesieri, Martwy sezon, Sanatorium pod Klepsydrg,
Emeryt.
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opublikowaniem w 1970 roku przekladu Sklepow cynamonowych (Le
botteghe color cannella) autorstwa Anny Vivanti Salmon ze wstepem
Angela Marii Ripellina, siegaja - jak pokazuje korespondencja
Jelenskiego i Itala Calvina — 1959 roku®’. Kluczowe wydaje sie we
Wtloszech zaangazowanie konsekrowanych mediatoréw, Calvina
i Ripellina, ale i Jelenskiego. Wedlug niedawnych ustalen archiwalnych
Anity Klos to wlasnie Jeleniski jako pierwszy we Francji zrecenzowal,
znow w ,,Preuves™8, tworczos¢ Calvina i zapoznat go z Ferdydurke Gom-
browicza, ktorg wloski pisarz czyta z entuzjazmem po francusku. 8 lipca
1959 roku Jelenski informuje go takze o przekladzie Martwego sezonu
w ,,Les Lettres nouvelles” oraz o planach wydania obu zbioréw Schulza
przez Julliarda, ale - cho¢ redakcja Einaudi kontaktuje si¢ wowczas z pol-
skimi wydawcami w sprawie Sklepéw cynamonowych, najprawdopodob-
niej z inicjatywy Calvino - nie wspomina on w swych listach o Schulzu®?.

Klos pokazuje réwniez inne francusko-wloskie czy, méwiac $cislej,
triestenskie powigzanie: do Luciana Foa, zlecajacego wowczas recenzje
wewnetrzng dziela Schulza dla Einaudi, odzywa si¢ jego przyjaciel
Roberto Bazlen - urodzony w Trieécie pisarz i krytyk propagujacy lite-
rature Europy Srodkowej, w tym dzieto Kafki - ktéry po lekturze Traktatu
o manekinach wydanego w ,,Preuves” z ilustracjami jego wieloletniej
przyjaciotki Fini zacheca go do przeczytania dzieta199. Nie jest wyklu-
czone, ze i tu oficjalna historia przypisuje Jelenskiemu zastugi, ktére po
cze$ci powinny przypasé Fini, kobiecie, ktora raczej ilustruje, niz pisze101.
Ostatecznie wydaje sig, ze to jednak przede wszystkim swoistos¢

97

98

929

A. Ktos, Tkanina Penelopy. Historia wydawnicza Le botteghe color cannella w Swietle dokumentéw
z archiwum wydawnictwa Einaudi, ,Schulz/Forum” 20-21, 2023, s. 5-30.

K.A. Jelenski, Pour comprendre Calvino. Il - L'Histoire et la fable, ,Preuves”, décembre 1957, nr 82,
s.9-11. W rzeczywistosci Francois Bondy w tym samym numerze takze publikuje artykut o Calvi-
no: Pour comprendre Calvino. La morale et la tactique, ,Preuves”, décembre 1957, nr 82, s. 6-9. Je-
lenski bedzie réwniez pisat o Elsie Morante, a owe wtoskie inklinacje sa, bez watpienia, wzmac-
niane przez Leonor Fini: Le Paradis des limbes et la réalité, ,Preuves” 1963, nr 150. Na temat relacji
z Morante, ktdra poznat najprawdopodobniej poprzez Fini, zob. A. Ktos, Elsa Morante i Konstanty
A. Jeleniski, czyli o literackich pozytkach z przyjazni, [w:] Ami(e)s et amitié(s) dans les littératures roma-
nes: mélanges de littérature offerts a Czestaw Grzesiak, sous la dir. de R. Jakubczuk, Lublin 2017,
s.166. Dla szerszego studium publikacji Jelenskiego w czasopismie zob. A. Debska-Kossakowska,
Konstanty Aleksander Jeleriski i ,Preuves”: rekonesans, ,Archiwum Emigracji: studia, szkice, doku-
menty” 2018-2019, nr 1/2 (26/27): https://apcz.umk.pl/AE/article/view/AE.2018-2019.016 (dostep:
11.06.2025)

A. Ktos, Tkanina Penelopy, s. 14.

100 Ibidem, s. 18.
101 Jesli wierzy¢ swiadectwu Bondy’ego wspominajacego tylko o jej partnerze zyciowym: ,«Preuves»

odkryto tekst Calvina, ktérego nie ma w zbiorze opowiadan, strony Maria Praza, znajomego Je-
lenskiego z Rzymu, czesto pisat Moravia, ale sposréd Wtochdéw to Silone i Chiaromonte utozsa-
miali sie z czasopismem” (F. Bondy, Une revue francaise pas comme les autres, s. 19).
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fiasko tria
ambasadoréow

inna strona
»masochizmu”
Schulza

Schulzowskiego jezyka oraz problemy ze znalezieniem ttumacza, ktory
moglby sobie z nim poradzié, opdznily wydanie jego tekstow (dzieto
Gombrowicza zostalo we Wloszech przelozone niebezposrednio’92, a we
Frangji - z udzialem samego autora).

Ilustrowane wydanie z 1960 roku pozostaje mato znane pomimo sta-
wy, jaka cieszyla si¢ Fini w srodowiskach francuskich i wloskich, oraz
tria zawigzanego z Bondym i Jelenskim w celu popularyzacji dziela
Schulza we Francji, a sama Fini nie zostala w pelni jego ambasadorka,
cho¢ mogta albo powinna byla sie nig sta¢, wzigwszy pod uwage, ze jej
tworczos¢ ilustratorska miata charakter promocyjny: impuls, jaki daje
jego recepcji w jezykach romanskich, okazuje si¢ malo istotny, nawet
jesli jej obrazy sa czgsciej przywolywane przez osoby ksztaltujace wloski
odbidr Schulza. Znana wylacznie schulzologom ilustrowana wersja
Traktatu o manekinach uwidacznia jednak jego pokrewienstwo tema-
tyczne z francuskim surrealizmem, a zwlaszcza z dzietami tworzonymi
wowczas przez kobiety, pokazujac od innej strony rzekomy ,,masochizm”
Schulza.

Z francuskiego przetozyta Paulina Tarasewicz

102 A.Ktos, Tkanina Penelopy, s. 19.
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sladow”: Schulz w twdrczosci fil-
mowej i scenicznej anglojezycz-

nych artystow

Czwartego maja 1984 roku zastuzony dziennik ,Omaha World-Herald”,
wydawany w stolicy stanu Nebraska od lat osiemdziesigtych XIX wieku,
zapowiadal — w sekcji ,Wiadomosci”! - wieczorng premiere trzech jed-
noaktowek laureatoéw konkursu scenopisarskiego zorganizowanego przez
miejscowy teatr Center Stage. Jednym z nagrodzonych autoréw byt Bruce
Rips, lat 27, mieszkaniec Omahy pracujacy w rodzinnej firmie
Commercial Optical, absolwent historii na Uniwersytecie Browna
w Pensylwanii. Konkursowa sztuka Ripsa pod tytulem A Landscape of
Cloth [Pejzaz sukna] byla, jak donosi gazeta, jego druga, ktéra doczekata
sie realizacji (pierwsza wystawiono na lokalnej uczelni). Obejmowata
»ostatnie dwa dni Zycia Brunona Schulza, bardzo malo znanego zydow-
skiego pisarza [a very obscure Jewish writer], zabitego przez nazistow
w polskim miasteczku, w ktérym spedzil praktycznie cale zycie. Rips
opisuje utwory Schulza jako podobne do tych Franza Kafki, surrealistycz-
nego austriacko-czeskiego [sic!] autora najlepiej znanego z Przemiany,
w ktorej cztowiek zamienia si¢ w karalucha. Mowi, ze znalazt tylko jeden
egzemplarz biografii pisarza w Stanach Zjednoczonych. Ksigzka byta
w Bibliotece Kongresu, napisana po polsku, w jezyku, ktérego Rips nie
zna. Zatatwil ttumaczenie u znajomej/znajomego [a friend]™1.
Rozpatrywany osobno, jako swoiste kuriozum, przypadek ten znaczy
niewiele - mozemy si¢ najwyzej zdziwic¢ i usmiechna¢, ze w latach
osiemdziesigtych na amerykanskim Srodkowym Zachodzie historyk-
-optyk o ambicjach dramatopisarskich wzial na warsztat Schulza, za-
stanawiac sie, jakie fakty przeinaczyt, krzywi¢ na nie najwyzszy poziom
artykutu (ktdry staratam si¢ odda¢ w polskim tlumaczeniu), zapewne

avery obscure
Jewish writer

1 S.Millburg, Three Plays for Center Stage Reveal Authors’ Diversity, ,Omaha World-Herald” 4.05.1984,
pobrano z bazy NewsBank 23.11.2015 (nr rekordu 190720). Wszystkie cytaty z anglojezycznych

zrédet podaje we wtasnym przektadzie.
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pionierska
jednoaktowka

I zasiegi Schulza

odpowiadajgcy wiedzy historycznej i kompetencjom kulturowym autora
i odbiorcow tekstu, ewentualnie domniemywac, czy ta wzmianka pra-
sowa lub sam spektakl przysporzyly Schulzowi wiecej czytelnikow
w Nebrasce. Jednak osadziwszy to zdarzenie w szerszym kontekscie
recepcji Schulza w anglojezycznym obszarze kulturowym, mozemy
z niego sporo wyinterpretowac i postawi¢ calkiem powazne pytania
badawcze i hipotezy. Trzeba wowczas zauwazy¢, ze Rips zajal sie
Schulzem, zanim bracia Quay rozstawili go po obu stronach Atlantyku
animacjg Street of Crocodiles z 1986 roku, a zatem oparta na biografii
pisarza amatorska jednoaktéwka byta na swdj sposob pionierska (a ra-
czej: mozemy ja za takg uznac, dopoki nie znajda si¢ $wiadectwa weze-
$niejszej recepcji teatralnej lub filmowej). Mozna odnotowaé niemal
obowigzkowe poréwnanie do Kafki? oraz zaistnienie roboczego angiel-
skiego tlumaczenia Regionow wielkiej herezji dwie dekady przed publi-
kacjg przektadu Theodosii Robertson3. Co najwazniejsze, da sie z duzym
prawdopodobienstwem ustali¢, jak Rips trafif na Schulza, a tym samym,
jakim cudem Schulz, dla dziennikarza ,,Omaha World-Herald” a very
obscure Jewish writer, znalazl si¢ na deskach lokalnego teatru w amery-
kanskim interiorze, 2000 kilometréw na wschod od Nowego Jorku, gdzie
stal si¢ rozpoznawalny na przetomie lat siedemdziesiatych i osiemdzie-
sigtych dzigki wplywowym entuzjastom jego tworczosci, takim jak
Philip Roth, Isaac Bashevis Singer czy Cynthia Ozick. Cho¢ gazeta in-
formuje, ze na Uniwersytecie Browna — nalezacej do Ligi Bluszczowej
uczelni w Rhode Island (juz tylko 300 km od Nowego Jorku) - Rips
zrobil dyplom z historii, még}, zgodnie ze swoimi literackimi zaintere-
sowaniami, w roku akademickim 1980/1981 uczestniczy¢ w zajeciach
z tworczego pisania z angielska pisarka Angelg Carter, ktora miafa tam
roczny kontrakt w ramach zastepstwa za czyjs urlop naukowy. Schulz
byt wtedy dla Carter nowym odkryciem — w 1979 roku, jeszcze po naszej
stronie Atlantyku, zrecenzowala dla ,,Guardiana” brytyjskie wydanie
Sanatorium pod Klepsydrg w przekltadzie Celiny Wieniewskiej* - na
tyle waznym, ze wprowadzifa go, obok Borgesa i Calvina, na liste lektur

2 Z.Ziemann, Polish Kafka”? O pewnym stereotypie anglojezycznej recepcji Schulza, ,Schulz/Forum”
15,2020, s. 26-43.

3 J. Ficowski, Regions of the Great Heresy, ttum. T. Robertson, New York, W.W. Norton 2003. Z kore-
spondencji zachowanej w archiwum Jerzego Ficowskiego w Bibliotece Narodowej wynika, ze
Robertson rozpoczeta prace nad przektadem pod koniec lat osiemdziesiatych z wtasnej inicjaty-
wy i nie majac wydawcy, a ukoniczyta w potowie lat dziewiecdziesigtych (odpowiedz autora na jej
pierwszy list, przestany wraz z przettumaczonymi fragmentami, datowana jest na 29.11.1988,
a wzmianki o tym, ze przekfad jest gotowy, pochodza z roku 1995).

4 A Carter, Deadly serious lives, ,The Guardian” 1.03.1979, s. 16; por. Z. Ziemann, “It’s a writer’s book”.
Anglojezyczni pisarze czytajq Schulza (na potege), ,Schulz/Forum” 11, 2018, s. 153-166.
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autorskiego, swobodnie podchodzacego do kategorii gatunkowych kur-
su ,,Science Fiction and Fantasy Writing”>. Nawet jesli Rips nie brat
udziatu w tych zajeciach, moégt zetknac si¢ z Carter w inny sposéb albo
dowiedziec¢ sie o Schulzu od kolegéw, ktorzy na nie chodzili.

Te rekonstrukcje meandréw recepcji — ujawniajaca chocby zaleznosci
miedzy réznymi jej obiegami, w tym przypadku sekwencje od recepcji
krytycznej, przez akademicka (odmiany dydaktycznej, nie badawczej)
po literacka (odmiany amatorskiej) i teatralng — mozna by kontynuowac
w réznych kierunkach, wpisujac ja w zagadnienia takie jak: ,§wiatowa
historia przektadowa i wydawnicza Schulza’, ,,Schulz w oczach pisarzy’,
»Schulz w programach nauczania” czy ,Schulz jako przedstawiciel eu-
ropejskiej fantastyki”. Suma - nigdy nieostateczna - takich rekonstrukeji
pozwolitaby za$ stworzy¢ mape oddzialywania twdrczosci i biografii
Schulza, ktéra bylaby czyms wiecej niz zbiorem punktéw, faktow recepcji.
Niczym zaawansowane wizualizacje badan opartych na teorii aktora-
-sieci, bytaby dynamicznym obrazem ukazujacym wektory i trajektorie,
odnogi (réwniez $lepe) i rozgalezienia, a takze natezenie powiazan mig-
dzy poszczegolnymi punktami. Niniejszy szkic penetruje jedynie drobny
wycinek tak pomyslanej mapy, prezentujac kilka weztéw sieci — sladow
lektury Schulza w twérczosci filmowej i scenicznej artystow dziatajacych
w angielskim obszarze jezykowo-kulturowym. Przedstawia nieopisane
dotad w schulzologii zdarzenia recepcyjne, opisane za$ uzupetnia o kon-
teksty z kwerend archiwalnych i prasowych, naswietlajace ich geneze
oraz role w promocji dziet Schulza®.

Za sprawg sukcesu wspomnianej animacji Street of Crocodiles” 2 1986
roku trwajaca juz pot wieku fascynacja Stephena i Timothyego Quayow
tworczoscig Schulza jest jednym z lepiej znanych faktow jego
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5 E. Gordon, The Invention of Angela Carter: A Biography, New York, Oxford University Press 2017,

s.315. Carter musiata by¢ inspirujaca wyktadowczynia — niemal dwie dekady pdzniej amerykanski
powiesciopisarz Rick Moody wspominat, jak dzieki niej poznat m.in. twérczos$¢ Schulza; D. Ryan,
Interview with Rick Moody, ,Mississippi Review” 1999, nr 27 (3), s. 116.

Uwaga metodologiczna: wiekszo$¢ wykorzystanych tu materiatéw pozyskatam w ramach pracy
nad projektem NCN PRELUDIUM (Bruno Schulz w jezyku angielskim 1958-2016. Analiza poréwnaw-
cza przektaddw, ich historii oraz recepcji; 2014/15/N/HS2/03913) i rozprawa doktorska (Bruno Schulz
w jezyku angielskim 1958-2018. Historia i recepcja przektadéw z elementami analizy poréwnawczej;
Uniwersytet Jagiellonski 2019 promotor: prof. Marta Gibinska-Marzec). Artykuty prasowe pocho-
dza gtéwnie z elektronicznej bazy NewsBank (dostep z Biblioteki Brytyjskiej w Londynie, listopad
2015); to, ze nawet kwerenda sprzed dekady w jednym Zrédle data obiecujace rezultaty, pokazuje
skale $wiatowej recepcji Schulza, ktérej zgtebienie wymaga zespotowego wysitku rozpisanego
na lata.

Postuguje sie angielskim tytutem, poniewaz Ulica krokodyli sugeruje adaptacje jednego opowia-
dania, tymczasem Street of Crocodiles to tytut catego zbioru Sklepy cynamonowe we wszystkich
wydaniach przektadu Celiny Wieniewskiej, tj. w znakomitej wiekszosci anglojezycznych edycji
(od premierowej w 1963 roku po dwudziestopierwszowieczne).
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miedzynarodowej recepcji, ostatnio naglasnianym na nowo w zwigzku
z premierg ich drugiej schulzowskiej produkcji, dtugo wyczekiwanego
Sanatorium pod Klepsydrg. O bogatej twdrczosci braci Quay, w tym
o inspiracji Schulzem, pisano juz u nas wiele®. W ramach uzupelnienia
warto moze przytoczy¢ nieznany chyba ani polskim badaczom i entu-
zjastom ich kina, ani schulzologom cytat o tym, jak dtugo ,,przymierzali
si¢” do Schulza. Cho¢ dzigki Andrzejowi Klimowskiemu poznali jego
tworczos¢ juz w 1974 roku (a wigc trzy lata przed tym, jak wznowienie
angielskiego przekladu Sklepow cynamonowych w serii Philipa Rotha
zainicjowalo recepcyjne wzmozenie po obu stronach Atlantyku), roz-
poczecie pracy nad Street of Crocodiles poprzedzita wielokrotna i wie-
loletnia lektura: ,,musialo mina¢ niemal dziesie¢ lat, nim poczulismy,
ze mozemy chocby zacza¢ myslec o zabraniu si¢ za tak poteznego [po-
tent] pisarza. Nawet czytany w przekladzie, ma absolutnie wyjatkowy
glos [...]. Przeczytaliémy Schulza i znéw do niego wracali$my - niczym
symfonia albo inny utwoér instrumentalny, ktéry mozna przyjmowac
[absorb] setki razy, Bruno Schulz jest niezwykle bogaty. Nie mozna poié¢
sie nim codziennie™®.

W ramach przygotowan Quayowie odbyli podr6z do Polski, wykonu-
jac obszerna dokumentacje fotograficzna, ktéra pdzniej wykorzystali przy
tworzeniu animacji'®. Mato kto pamieta (opowiadali o tym polskiej pu-
blicznosci na Festiwalu Conrada w 2013 roku), ze odwiedzili tez zamiesz-
katg podobnie jak oni w Londynie Celine Wieniewska, autorke przekladu,
ktory tak ich zachwycil. Potwierdza to jej list do Jerzego Ficowskiego
z 4 wrzesnia 1985 roku: ,W koncu lipca zglosili sie takze do mnie bracia
Quay, o ktorych takze niewiele wiedziatam. Odwiedzili nas wkrétce po-
tem, rozmawiali$my w piatke pewnego wieczora (bracia Quay, pewna
bardzo urocza pani - jak z rozmowy wyniklo, narzeczona jednego

Zob. np. K. Mikurda, A. Prodeus (red.), Trzynasty miesiqc. Kino braci Quay, Krakbw-Warszawa, Halart—
Era Nowe Horyzonty 2010; M. Sady, Bracia Quay skqd tacy? albo Droga braci Quay do Schulza, ,Schulz/
Forum” 9, 2017, s. 91-104. Nie bez znaczenia dla popularnosci Quayéw w Polsce s3 z pewnoscig ich
silne zwiazki z nasza kulturg, siegajace czasoéw, kiedy jeszcze jako studenci Philadelphia College of
Art zachwycili sie polska szkota plakatu. Quayowie do dzi$ chetnie goszcza w Polsce na festiwalach
filmowych, a nawet tu pracuja; nadtytut niniejszego artykutu zaczerpnetam z ich nakreconego
w tancucie filmu inspirowanego postacia Jana Potockiego (Inwentorium sladéw, scenariusz i rezyse-
ria Stephen i Timothy Quay, Polska 2009).

T.H. Green, Now available translated into music, ,The Telegraph” 27.01.2007, https://www.tele-
graph.co.uk/culture/music/classicalmusic/3662766/Now-available-translated-into-music.html;
por. ,Dla nas lektura kazdej jego stronicy to jak wypicie butelki piecioputtonowego wegierskiego
tokaju”; K. Mikurda, M. Oleszczyk, Gabinet braci Quay [wywiad], [w:] K. Mikurda, A. Prodeus, op. cit.,
s. 71. Serdecznie dziekuje Katarzynie Warskiej za udostepnienie skanéw ksiazki, gdy tego pilnie
potrzebowatam.

lbidem, s. 27-28.
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z bliznigt, mdj maz [agent literacki Peter Janson-Smith - ZZ] i ja)”11.
Quayowie byli wéwczas przed trzydziestkg, Wieniewska miata 76 lat12.
Mozna przypuszczaé, ze rozmawiali nie tylko o jezyku i przekladzie
Schulza - cho¢ nie znata go osobiscie’3, jako zydowska mieszkanka przed-
wojennej Warszawy Wieniewska mogta by¢ dla mlodych twércéw swo-
istym tacznikiem z jego $wiatem, obok, rzecz jasna, Jakuba Schulza, z kté-
rym réwniez sie¢ kontaktowali. To drobne zdarzenie pokazuje, jak powaznie
Quayowie podchodzili do sprawy, starajac sie dowiedziec¢ o Schulzu i jego
tworczosci jak najwiecej, z roznych zrodet. Jest takze przykladem nieudo-
kumentowanych — wyjawszy rozproszone $lady w archiwach - zakuliso-
wych powigzan miedzy aktorami (w sensie Latourowskim) recepcji
Schulza. Mimo dostepnosci nowszego i filologicznie blizszego teksto-
wi Schulza przektadu Madeline G. Levine Quayowie pozostali wierni
Wieniewskiej, wykorzystujac fragmenty jej starego ttumaczenia (ukon-
czonego jeszcze w latach sze$¢dziesigtych, wydanego po raz pierwszy
w 1978 roku) w nowym Sanatorium pod Klepsydrg4.

Z punktu widzenia miedzynarodowej recepcji Schulza niewatpliwa
zastuga znakomicie przyjetej animacji Quayow bylo dotarcie do nowych
srodowisk potencjalnych czytelnikéw - i to nie tylko wielbicieli filmowej
awangardy spod znaku Jana Svankmajera. Film Quayéw szeroko opisy-
wano w prasie przy okazji kolejnych nagréd (m.in. nominacja do Ztotej
Palmy, Grand Prix Migdzynarodowego Festiwalu Filmowego w San
Francisco, nagrody na festiwalach w Zagrzebiu, Odense i Brukseli) i po-
kazow na calym $wiecie, byl tez wielokrotnie wyswietlany w telewizji.
W 2012 roku w stynnym nowojorskim muzeum sztuki wspdtczesnej
MoMA otwarto retrospektywe Quayéw, oczywiscie z projekcja Street of
Crocodiles. Niemal cztery dekady od premiery animacja ta ma status
kultowej, a kazda wzmianka o niej sitg rzeczy odsyta do Schulzowskiego
pierwowzoru. Terry Gilliam, amerykansko-brytyjski rezyser i cztonek
grupy Monty Python, po latach uznat Street of Crocodiles za jedna z dzie-
sieciu najwazniejszych animacji wszechczasow1>. Wielkim admiratorem
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11 Ossolineum, Akc. 135/80. Archiwalna korespondencje przytaczam w pisowni oryginalnej, ewentu-
alnie uzupetniajac diakrytyki (zaréwno Wieniewska, jak i Jakub Schulz pisali na maszynach bez pol-

skich znakow).
12 Zmarta nagle niedtugo pézniej, 13 pazdziernika 1985 roku.

13 Wtym samym liScie pisze: ,Jak Pan moze wie, ja nigdy Bruna nie znatam” - juz sama sktadnia tego
zdania sugeruje, ze nie bytoby niczym zaskakujacym, gdyby byta go poznata; w latach trzydzie-
stych, podczas wizyt Schulza w Warszawie, dzielili czesciowo te sama czasoprzestrzen, a by¢
moze i Srodowisko — cho¢ Wieniewska wydawata swoje przektady u Przeworskiego, nie w ,Roju”.

14 https://www.filmpolski.pl/fp/index.php?film=1267911.

15 T. Gilliam, Ten best animated films of all time, ,The Guardian”, 26.04.2001, https://www.theguar-

dian.com/film/2001/apr/27/culture.features1.
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tworczosci braci byl tez frontman zespolu Nirvana Kurt Cobain, ktory
w 1992 roku oskarzyt inng amerykanska grupe rockows, Tool, o splagia-
towanie Street of Crocodlies w jednym z teledyskow16. Nie natknetam si¢
na $wiadectwa tego, zeby sam Cobain czy czlonkowie lub fani Nirvany
albo Toola siegneli dzieki Quayom po proze Schulza, ale ten przyktad
dobrze ilustruje zasieg oddzialywania ich animacji'?.

W pewnym bardzo waznym przypadku wektor recepcji byt jednak
odwrotny: nie od braci Quay do Schulza, tylko od Schulza do braci Quay.
Anonsujac pokaz Street of Crocodiles trzydziesci lat od premiery, podczas
przegladu filmowego Cinema Mon Amour, zorganizowanego przez
Pacific Film Archive w Berkley w 2016 roku, uznany kanadyjski rezyser
i scenarzysta Guy Maddin wspominal: ,;To bylo straszne, jak pierwszy
raz o nich ustyszalem. Moim ulubionym pisarzem juz od dekad jest
Bruno Schulz, autor opowiadan The Street of Crocodiles (1934). W zasa-
dzie Bruno Schulz jest powodem, dla ktérego chciatem robi¢ filmy.
Zrobilem pierwszy dopiero gdy miatem 29 lat, to byt krétki metraz.
Mialem nadzieje, ze po 10-15 latach robienia filméw bede na tyle dobry,
zeby moc zrobic¢ adaptacje Schulza. [...] Mialem taki mglisty plan, zeby
szlifowa¢ umieje¢tnosci, az bedg mogt zrobi¢ film, ktéry przypominatby
to, co Bruno Schulz robit w ksigzkach. Az tu nagle dzwoni scenarzysta,
z ktérym wspolpracuje, George Toles, i méwi «Slyszales, ze zrobili film
z The Street of Crocodiles»? Jaral sie, a ja na to: «Nie! Cala moja przysztos¢
przekreslonal»”18,

Cho¢ Maddin, ktdry zreszta zaprzyjaznit sie z bra¢mi Quay, nie kryje
uwielbienia dla Schulza, nie jest z nim powszechnie kojarzony. Sam ma
$wiadomo$¢, ze mimo rozlicznych filmowych aluzji (o czym nizej) oraz
wywiadéw, w ktérych mowil o swojej inspiracji wprost, jego gleboka
relacja z twdrczoscia Schulza pozostaje zasadniczo niezauwazona przez
krytykow czy widzow:

16 UG Team, When Kurt Cobain Accused Tool of Plagiarism: ‘Oh God, | Hope They Get Sued!’
16.05.2016, https://www.ultimate-guitar.com/news/general_music_news/when_kurt_cobain_
accused_tool_of_plagiarism_oh_god_i_hope_they_get_sued.html#comments (dodajmy, ze
ten wpis na forum gitarowym ma 62,5 tysigca wyswietlen).

17 Nie dotyczy to recepcji anglojezycznej sensu stricto, ale skoro mowa o zwigzkach muzyki i filmu,
Sanatorium pod Klepsydrg Wojciecha Jerzego Hasa wywarto z kolei ogromne wrazenie na Bjork
(R. Nicholson, Bjéork: what inspires me, ,The Guardian” 3.05.2012, https://www.theguardian.com/
music/2012/may/03/bjork-what-inspires-me).

18 M. Guillen, BAMPFA: CINEMA MON AMOUR—Guy Maddin on The Quay Brothers’ Street of Crocodiles
(1986), 20.02.2016, https://theeveningclass.blogspot.com/2016/02/bampfa-cinema-mon-amour-
guy-maddin-on.html.
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- Gdy odkrylem polskiego pisarza Brunona Schulza, pomyslatem:
»pisaniu tego go$cia chcialbym doréwnac [emulate] za pomocg kamery”.
Nikt nie pomylitby moich filméw z jego pisaniem, ale to jest sekretny
sztandar, pod ktérym caly czas pracuje.

— Teraz sie wydalo.

- Tak. Nie szkodzi. Gdyby wigcej ludzi go czytalo, $wiat bytby lepszym
miejscem??.

Rola Schulza w twdrczosci Maddina nie zostata chyba jeszcze dostrze-
zona przez schulzologie, ale nie umkneta filmowcowi i filmoznawcy
Kubie Mikurdzie - przypomnijmy, réwniez wspétautorowi przywoty-
wanej wyzej ksigzki o Quayach. Jego wywiad-rzeke z rezyserem warto
tu zacytowac obszernie. Pierwszy fragment dotyczy debiutu Maddina,
krétkometrazowego filmu Umarly ojciec (brzmi znajomo?) z 1985 roku,
i prezentuje nieco dojrzalsze podejscie niz anegdota opowiedziana
w Berkley ku uciesze widzéw pasma Cinema Mon Amour.

KM: [...] Nawet sposob, w jaki zaczyna pan opowiada¢, przypomina
Schulza. ,,[Byly to] letnie dni, ktére spedzitem w krolestwie zapomnienia.
Dni, ktére szelescily zielenig lisci i bielg kartek kondolencyjnych”. [...]

GM: Cieszg sie, ze pan o tym wspomina! Potrzeba bylo Polaka, zeby
po dwudziestu pieciu latach wreszcie odczytano te aluzje¢! Schulza
odkrytem wilasnie w tamtym czasie. Chciatem robi¢ filmy literackie, ale
nie w takim sensie jak na przyklad Brytyjczycy, ktérzy kreca wysmako-
wane adaptacje arcydziel. Chodzilo mi o uzyskanie na tasmie filmowej
pewnego zageszczenia wlasciwego tylko literaturze - tylko literatura daje
mozliwos¢ wielkich skokéw metaforycznych. Jest w tym cos narkotycz-
nego, magicznego. Pomyslalem wtedy, Ze nawet jesli nigdy nie zostane
tworcg plynnych filmowych narracji, to moze uda mi si¢ przynajmniej
robi¢ filmy, ktére beda mialy w sobie co$ z poezji albo z opowiadan.
Schulz byt dla mnie silng inspiracja — niektdre tytuly ksigzek z prologu
Martwego ojca stanowig wariacje na temat zdan z Schulza. Pamigtam, ze
po przeczytaniu Sanatorium pod Klepsydrg nie moglem uwierzy¢, ze ktos
mial dokladnie takie sny jak ja. Nie wydaje mi si¢, zebym zapozyczyl cos
bezposrednio z tego akurat opowiadania, ale rozwazatem w pewnym
momencie wlczenie do filmu automobilu z kartonu. Kras¢ od Schulza
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19 C.Bell, Interview: Guy Maddin On His Criterion-Selected ‘My Winnipeg,’ Career, Film Vs. Digital, Super-
hero Movies & Dental Troubles, ,Indie Wire” 28.01.2025, https://www.indiewire.com/features/ge-
neral/interview-guy-maddin-on-his-criterion-selected-my-winnipeg-career-film-vs-digital-

superhero-movies-dental-troubles-267718/.
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to bylby zaszczyt [$miech]. Nie mialbym pojecia, jak napisa¢ narracje
do Martwego ojca, gdyby nie lektura Schulza29.

W pelnometrazowym debiucie z roku 1988, Opowiesci ze szpitala w Gimli,
Maddin postuzyt si¢ z kolei wizualnym cytatem - nie tyle w ramach
postmodernistycznej gry z widzem, ile dla wlasnej satysfakeji, z potrzeby
zaznaczenia inspiracji Schulzem.

KM: [...] Jest tam jeden kadr — pocatunek w stope — ktéry wyglada
doktadnie jak ze szkicéw i cliché-verre Schulza.

GM: Ha! Trafil pan w dziesiatke. Nikt dotad tego nie rozszyfrowat — to
byt méj maty hotd dla Brunona. Wcze$niej méwitem, ze w swoich filmach
staram si¢ unika¢ aluzji, ale akurat tutaj nawigzanie bylo zupelnie $wia-
dome. Tyle ze zupelnie nierozpoznane. Przynajmniej do tej chwili
[$miech].

KM: W Pietnie na umysle [2006 — ZZ] jest co$ podobnego. Chodzi mi
o sceng calowania stop.

GM: Tak, to tez Schulz. Zalezato mi na czytelnej metaforze seksualnej
frustracji. [...] Ten obraz z Schulza byt dla mnie porgcznym skrétem,
jakby stworzonym dla niemego kina. W Archangielsku [1990 — ZZ] jest
dialog o namacalnej ciemnosci, ktdra mozna zrywac z nocnego powietrza
iukladac¢ w stosy - ten obraz tez przyszedt do mnie z uniwersum Schulza?!.

Inspiracje Schulzem wyczuwalne sg takze w filmach Tchérze przyklekajg
(2003) i Moje Winnipeg (2007) — w kontekscie tego drugiego Maddin mowit:
»Schulz pomaga mi zabra¢ sie do pisania, bo jego proza odrywa si¢ od ziemi
juz przy pierwszym zdaniu - czytajac go, od razu zaczynamy fruwac’22
Poza kunsztem literackim najwazniejsze dla Maddina cechy pisarstwa
Schulza to ujecie przesztosci (,najczystsza mitologia dziecinstwa”)23 oraz
oniryzm (,,catkowicie plynne potaczenie snu i jawy”)24. Jego odbior jest

K. Mikurda, M. Oleszczyk, Kino wykolejone. Rozmowy z Guyem Maddinem, Korporacja Halart, Kra-
kéw 2009, s. 25. Dziekuje Joannie Sobesto za umozliwienie dostepu do ksigzki w trybie pilnym,
eksternistycznym.

Ibidem, s. 26.

Ibidem, s. 238.

Ibidem, s. 26. W tym konteks$cie warto zaznaczy¢, ze nostalgia jawi sie jako gtéwny paradygmat
interpretacyjny badaczy twérczosci Maddina, co odzwierciedlajg tytuty poswieconych mu ksia-
zek: D. Church (red.), Playing with Memories: Essays on Guy Maddin, University of Manitoba Press,
Winnipeg 2009; W. Beard, Into the Past: The Cinema of Guy Maddin, University of Toronto Press,
Toronto 2010.

N. Haddad, The Happily Haunted Cinema of Guy Maddin, ,Hyperallergic” 14.10.2022, https://hype-
rallergic.com/769890/the-happily-haunted-cinema-of-guy-maddin/. W tym kontekscie Maddin
stawia Schulza obok Dostojewskiego, Kafki i Nabokova.
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bardzo osobisty, intuicyjny?3 i, by tak rzec, samowystarczalny - nie odgry-
waja w nim wielkiej roli teksty krytyczne czy naukowe (,,wszystkie te kon-
teksty — zwiazane na przyklad z kabala — byly dla mnie zbyt obce, zeby
faktycznie wedrze¢ sie do mojej lektury Schulza™26), ani nawet, co do$¢
rzadkie wérdd zachodnich entuzjastéw pisarza, kontekst biograficzny.

Co ciekawe, nawet fascynacja Maddina, znana niewspoimiernie
mniejszemu kregowi odbiorcéow niz w przypadku Quayow, odegrata
pewna role w fancuchu recepcji Schulza. W przedmowie do wydanego
w 2020 roku debiutanckiego tomiku brytyjskiego poety Davida
Spittle’a czytamy: ,,To dzieki Guyowi Maddinowi odkrylem wtedy pisar-
stwo Brunona Schulza. Egzemplarz The Street of Crocodiles zostat moim
talizmanicznym towarzyszem (podobnie jak Sanatorium Under the Sign
of the Hourglass)”?7. Spittle pos$wieca Schulzowi jeden dtugi akapit kil-
kuakapitowego tekstu, przytacza tez cytat z Traktatu o manekinach —
wyglada na to, Zze mamy tu do czynienia z czyms$ wiecej niz przelotne
ol$nienie, i mozna domniemywac¢, ze wykladajacy tworcze pisanie na
dwoch angielskich uniwersytetach poeta glosi chwale Schulza wsrod
swoich studentéw. Owo ,wtedy”, jak wynika z kontekstu, odnosi si¢ do
okresu, kiedy Spittle mial dwadziescia kilka lat; na pewno byto to po
premierze Mojego Winnipeg Maddina (2008), moze juz podczas studiow
doktoranckich w Newcastle (doktorat o poezji Johna Ashberyego i sur-
realizmie zrobit w 2014 roku). W kazdym razie ten akt recepcji przypadat
na okres, w ktérym pozycja Schulza w obszarze anglojezycznym byla juz
dobrze ugruntowana, szczegoélnie w $wiecie literackim i na rynku wy-
dawniczym?28 - a jednak mtodego Brytyjczyka doprowadzit do Schulza
kanadyjski filmowiec z Manitoby. Niezbadane sg $ciezki recepcji (ale
pracujemy nad tym).

Przeplywy miedzy réznymi galeziami sztuk sa zreszta dos¢ charak-
terystyczne dla pejzazu anglojezycznej recepcji Schulza. Pozwole tu sobie
na muzyczne interludium. Przywotane wcze$niej wspomnienie braci

25 |bidem,s. 27.
26 |bidem,s. 26.
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27 D.Spittle, In Part of All to Part in Waves, ,The Black Herald Magazine” 11.12.2020 https://www.blac-

kheraldpress.com/post/in-part-of-all-to-part-in-waves-by-david-spittle.

28 Jeslichodzi o Wielka Brytanie, kamieniem milowym historii wydawniczej byta edycja dziet zebra-
nych Schulza przygotowana, jeszcze z btogostawieristwem Jakuba Schulza, przezimprint koncer-
nu Macmillan w 1998 roku (The Collected Works of Bruno Schulz, trans. C. Wieniewska, W. Arndt, V.
Nelson, Picador, London 1998; wznowienie 2012). W okresie, o ktérym pisze Spittle, ukazaty sie
dwa tomy opowiadan zebranych w przektadzie Wieniewskiej: amerykanski Penguin wydat The
Street of Crocodiles and Other Stories w serii Penguin Classics w 2008 roku, a Pan Macmillan The
Fictions of Bruno Schulz: The Street of Crocodiles, Sanatorium Under the Sign of the Hourglass w 2011

roku (réwniez jako ebook).
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do postuchania:
Tin Hat

dzwiekowa

I Sciezka
Swiata Bruna

inna $ciezka
I dostepu:

Jonathan

Safran Foer

Quay o lezakowaniu i dawkowaniu prozy Schulza nie pochodzi z artykutu
poswieconego im samym, lecz kalifornijskiemu ensemblowi Tin Hat,
ktorego piaty album, wydany w 2007 roku, nosi zaczerpniety z angiel-
skiego przektadu Wiosny tytut Sad Machinery of Spring (u Schulza ,,smut-
ny mechanizm wiosny”). Krytycy opisywali eklektyczng twdrczos¢ tej
nieaktywnej juz grupy, ktora wystepowata jako trio, kwartet lub (réwniez
przy nagraniu tego albumu) kwintet, jako potaczenie muzyki kameralnej
z awangardowym neofolkiem i elementami jazzu. ,Wszyscy w zespole
jestesmy fanami Schulza — méwit gitarzysta Mark Orton. - Mysle, ze
podzielamy estetyke Bruna. On zglebia niepokojacy [edgy], surrealistycz-
ny $wiat, ktéry rownoczes$nie charakteryzuje si¢ jakas niewinng
basniowoscig. Tin Hat stara sie osiagna¢ podobny efekt. Zglebiamy awan-
garde, przychodzgac z prostszego, czesto bardziej melodyjnego miejsca’29.
To ciekawa interpretacja i analogia — Schulz jako twérca mroczny i jasny
réwnocze$nie, wyrafinowany, a wcigz jako$ przystepny. Z kolei skrzy-
paczka Carla Kihlstedt tak opisywata obcowanie z jego tworczoscia:
»Schulz w niezwykly sposob potrafi wzigé¢ jakas neutralng chwile, na
przyklad spacer ulicg w storicu, ale nagle widzisz to z dotu albo od $rodka.
To jak wpatrywanie sie¢ w malg, ale misterng diorame i kurczenie si¢ jak
Alicja w Krainie Czardw, zeby zmiesci¢ si¢ do §rodka. Znalezienie obra-
zOow i fraz, ktore przekladajg sie na muzyke, przyszto mi bardzo natural-
nie”30. Pomyslany jako ,,$ciezka dzwiekowa $wiata Bruna”3? akustyczny
album Sad Machinery of Spring zawiera pietnascie instrumentalnych -
z wyjatkiem Daisy Bell, czyli piosenki granej przez katarynki w Ksiedze —
kompozycji z dominantg smyczkow. Wszystkie tytuly odnoszg si¢ do
opowiadan z Sanatorium pod Klepsydrg lub biografii Schulza (np. Dead
Seasons [Martwe Sezony], The Secret Fluid of Dusk [Tajemny Fluid
Mroku] z Ksiggi, Drawing Lessons [Lekcje rysunku], Black Thursday
[Czarny Czwartek]).

Tin Hat réwniez poznali tworczos¢ Schulza dzigki animacji braci
Quay (i dlatego dziennikarz ,Telegraph’, piszac artykut o nowej ptycie
zespolu, poprosil filmowcéw o wypowiedz), cho¢ gdyby nie ta ,,sciezka
dostepu’, istniala alternatywna. W 2005 roku, a wigc dwa lata przed Sad
Machinery of Spring, ich kompozycja z innego albumu znalazta si¢ na
sciezce dzwiekowej filmu Wiszystko jest iluminacjg, adaptacji debiutu
powiesciowego Jonathana Safrana Foera z 2002 roku. Jego liberackie

29 D. Madeloni, Tin Hat returns to Club Helsinki, ,The Berkshire Eagle” 02.03.2006, pobrano z bazy
NewsBank 27.11.2015 (nr rekordu 3562721).

30 T.H.Green, op.cit.

31 D.Madeloni, op. cit.
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hommage dla Schulza, ksigzka-obiekt Tree of Codes32, ukazato sie w2010
roku, ale Foer i jego dwczesna zona Nicole Krauss, rdwniez pisarka, za-
czytywali si¢ w Schulzu (i méwili o tym publicznie) od dobrych kilku
lat. Nalezeli do mlodego pokolenia nowojorskich zydowskich
intelektualistow, ktéremu milos¢ do autora Sklepow cynamonowych wpo-
ili Singer, Roth i Ozick - a jesli nie oni, to promotorka Foera w Princeton
byta Joyce Carol Oates, ktéra w tym czasie wlaczyla Ostatnig ucieczke
ojca do autorskiej antologii przygotowanej z mysla o studentach twor-
czego pisania33. Gdyby wiec przegapili animacje Quay6w, Kalifornijczycy
z Tin Hat mogli byli réwnie dobrze zetknac¢ si¢ z twdrczoscig Schulza
dzieki Foerowi.

Przywotatam tu album Tin Hat jako przyklad zageszczenia sieci re-
cepcji, ale penetracje pola muzycznego zostawiam innym badaczom.
Materiatu nie brakuje — w samym obszarze anglojezycznym posréd za-
inspirowanych jego Zyciem i twdrczoscig kompozycji mozna wymieni¢
choc¢by Treatise on Tailors’ Dummies [Traktat o manekinach]
Amerykanina Scotta Lindrotha z 1989 roku (utwor na szes¢ instrumen-
tow i sopran, z fragmentami prozy Schulza), The Street Of Crocodiles
Brytyjczyka Johna Woolricha z 2006 roku (koncert na fortepian, trabke
i instrumenty smyczkowe) czy Forest of Attics [Las strychow]
Amerykanina Michaela Herscha z 2009 roku (kompozycja instrumen-
talna, ktérej wykonaniu towarzyszyly w programie cytaty z Schulza).
O ile si¢ orientuje, krotkiego omdwienia doczekala si¢ jak dotad jedynie
wyprodukowana w Niemczech opera Tree of Codes z 2016 roku na pod-
stawie wspomnianej wyzej ksigzki Foera, z muzyka i librettem Lizy Lim,
australijskiej kompozytorki o chiniskich korzeniach34. Cho¢ za produkeje
odpowiedzialne byty instytucje niemieckie — Opera w Kolonii, zespdt
Ensemble Musikfabrik oraz drezdenskie centrum sztuki HELLERAU,
przy wspotpracy z kolonska Akademie der Kiinste der Welt - zaliczam
to dzieto do recepcji anglojezycznej ze wzgledu na narodowo$¢ Lim
i fakt, ze podstawa byl dla niej angielski tekst Foera, oparty na przektadzie

mogli byli

playlisty
cigg dalszy

32 Por. |. Chawrilska, Jak modlitwa wtozona w szczeline Sciany Ptaczu... O Schulzu Jonathana Safrana
Foera, ,Schulz/Forum” 9, 2017, s. 162-166; eadem, RzeZba czy ruina? O Schulzu Foera, ,Schulz/Fo-

rum” 17-18, 2021, s. 87-99.

33 Father’s Last Escape, trans. C. Wieniewska, [w:] Telling Stories: An Anthology for Writers, New York-

London 1997, s. 20-23.

34 A. Skrzypczyk, Schulz w operze, ,Schulz/Forum” 9, 2017, s. 135-138, por. eadem, Nawigzania do
dziet i zycia Brunona Schulza w muzyce, [w:] Rejony twdrczej zmiany. Tekst. Adaptacja. Medialna re-
-kreacja, pod red. B. Pawtowskiej-Jadrzyk i K. Gotos-Dabrowskiej, Warszawa 2017, s. 308 -311. Obie
publikacje (odpowiednio s. 138-140 i 313-316) zawieraja aneks z chronologicznym zestawieniem
utworéw muzycznych inspirowanych zyciem i twoérczoscig Schulza, liczniejszych niz tu wymie-

nione. Zob. tez materiaty Branki Stojanovi¢ w biezagcym numerze.
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w alternatyw-
nym scenariu-
szu recepdji...

Frank Galati

Wieniewskiej. Kompozytorka poznala zreszta tworczos¢ Schulza w wersji
nieprzefiltrowanej przez koncept Foera, i to z géra dwie dekady wcze-
$niej — w 1995 roku we Frankfurcie nad Menem mial premiere jej ka-
meralny utwor instrumentalny Street of Crocodiles, ktdry trafil pozniej
na album The Heart’s Ear (1999). Warto w tym kontekscie przypomnie,
ze rok przed opera Tree of Codes wystawiono baletowg adaptacje ksigzki
Foera, przygotowana przez miedzynarodowej stawy tworcow: za rezy-
serie i choreografi¢ odpowiedzialny byt Brytyjczyk Wayne McGregor, za
oprawe wizualng dunski artysta Olafur Eliasson, a za muzyke brytyjski
DJ, producent i kompozytor mlodego pokolenia Jamie xx. Tancerzom
z zespolu McGregora towarzyszyli solisci Baletu Opery Paryskie;j.
Ultranowoczesnej multimedialnej produkcji faczacej taniec, muzyke
i efekty wizualne patronowal Manchester International Festival, odby-
wajace si¢ co dwa lata wydarzenie poswigcone nowym inicjatywom
w roznych dziedzinach sztuki; oprdécz niego i zespotu McGregora
w finansowg strone przedsiewzigcia zaangazowane byly miedzy innymi
Balet Opery Paryskiej i Europejska Stolica Kultury Aarhus 2017. Jako
intersemiotyczne adaptacje Tree of Codes Foera, ktdre z kolei intertek-
stualnie przeksztalcilo proze¢ Schulza, ani opera Lim, ani tym bardziej
balet McGregora nie miaty z nig wiele wspdlnego. Jako prestizowe i glo-
$ne inicjatywy artystyczne, wiaczaty nazwisko Schulza w miedzynaro-
dowy obieg kultury, potencjalnie zachecajac nowych odbiorcow do sie-
gniecia po jego tworczosc.

W alternatywnym scenariuszu recepcji, ktory prébowat sie rozwing¢
ponad dwadzie$cia lat wczesniej, proza Schulza trafifaby na deski teatru
muzycznego. Wiosng 1994 roku, czyli mniej wiecej wtedy, kiedy Liza
Lim pracowala nad swoim instrumentalnym Street of Crocodlies,
a Jonathan Safran Foer dopiero miat zdawa¢ na studia, Jakub Schulz
donosil Ficowskiemu: ,,Dostalismy z Ameryki propozycje stworzenia
sztuki muzycznej opartej o opowiadaniach Brunia. Ten dramaturg stwo-
rzyl kilka lat temu sztuke opartg o ksigzke Johna Steinberga [sic!] «Grapes
of Wrath» i ta sztuka byla wystawiana a Nowym Yorku jak réwniez
w Londynie”35. Aktor, rezyser i dramaturg Frank Galati, bo o nim mowa,
byl czolowa postaciag chicagowskiej sceny teatralnej, czlonkiem
Steppenwolf Theatre Company, teatru zalozonego w 1974 roku przez
licealistow i studentéw (w pierwszym skladzie wystepowal John
Malkovich), ktéry rozwinat sie w profesjonalna organizacje, a réwno-
cze$nie petnil funkcje wicedyrektora zastuzonego dla miasta Goodman

35 List Jakuba Schulza do Jerzego Ficowskiego, 16.03.1994, Archiwum Jerzego Ficowskiego, Biblio-
teka Narodowa.
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Theatre, powstatego w 1925 roku. Wystawiona po raz pierwszy w 1988
roku przez Steppenwolf Theatre Company adaptacja Gron gniewu
Steinbecka w rezyserii Galatiego byla ogromnym sukcesem. W kolejnym
roku odwiedzita Royal National Theatre w Londynie, a w 1990 trafita
na Broadway (do Cort Theatre), gdzie zagrano ja 188 razy. Zdobyla
wtedy dwie nagrody Tony - dla najlepszej sztuki i najlepszego rezysera36.
~Opowiadania Brunia” trafily wiec w dobre rece i wyglada na to, ze Galati
mial powazne zamiary — niecaly miesiac pozniej Jakub Schulz pisat do
Ficowskiego: ,,Peter [sic!] Galati prosil, bym mu dat spis sztuk, filméw
i oper juz stworzonych na ten temat. Czy moge Pana poprosi¢ o taki
spis utworéw polskich? Wiem o filmie Haasa, operze «Manekiny»
Zbigniewa Rudzynskiego, «Ksiega Balwochwalcza» Krzysztofa
Wojcieckiego, ale mam wrazenie, Ze jest szereg innych utworéw stwo-
rzonych w Polsce”37. Wymiana korespondencji trwala jeszcze wiele
miesiecy, niestety Jakub Schulz nie relacjonuje jej Ficowskiemu. Ostatnia
wzmianka o planach Galatiego pochodzi ze stycznia 1995 roku: ,Ella
[Schulz-Podstolska] teraz pertraktuje z dramaturgiem amerykanskim,
ktéry chce skomponowa¢ sztuke muzyczng opartg o opowiadaniach
Brunia”38. Nie wiemy, co poszto nie tak - czy Galati nie dogadat sie
w kwestii praw autorskich z siostrg Jakuba, z ktora ten zgodnie dzielit
sie zarzadzaniem spuscizng Schulza, czy w negocjacjach przeszkodzit
stan zdrowia lub zaniedbanie ze strony osiemdziesi¢ciojednoletniej
wowczas Elli lub jej osiemdziesigcioletniego brata, czy tez Amerykanin
po prostu zmienit plany. W 1995 roku wyrezyserowal w Steppenwolf
Theatre Company As I Lay Dying Williama Faulknera wedlug wlasnej
adaptacji. Jednak juz sam fakt, ze tej klasy rezyser i dramaturg chcial
wzig¢ na warsztat proze Schulza, jest kolejnym sygnatem glebokiej
i tworczej recepcji angielskiego przekltadu.

Przejdzmy jednak do ziszczonych aktow recepciji teatralnej. Przyczyna
zainteresowania Galatiego mogt by¢ sukces spektaklu The Street of
Crocodiles londynskiego Théatre de Complicite z 1992 roku, produkcja,
ktora z perspektywy anglojezycznego odbioru Schulza byta odpowiedni-
kiem animacji braci Quay w $wiecie teatru. Liczne poswieconej jej
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ziszczone akty
recepcji
teatralnej

36 O twdrczosci scenicznej Galatiego, zob. J. Jackson, The Spectacular Theatre of Frank Joseph Galati:

Reshaping American Theatre in Chicago, Illinois, London 2022.

37 List Jakuba Schulza do Jerzego Ficowskiego, 14.06.1994, Archiwum Jerzego Ficowskiego, Biblio-
teka Narodowa. By¢ moze w korespondencji brat udziat albo byt wzmiankowany wieloletni part-
ner Franka, rowniez aktor i rezyser Peter Amster, ktéry byt autorem choreografii do Grapes of

Wrath - to mogtoby wyjasni¢, dlaczego Jakub Schulz myli imie (dwukrotnie).

38 ListJakuba Schulza do Jerzego Ficowskiego, 13.01.1995, Archiwum Jerzego Ficowskiego, Bibliote-
ka Narodowa. By¢ moze wigcej sladéw tej historii kryje archiwum Galatiego w Northwestern Uni-

versity, ktérego byt absolwentem i wieloletnim wyktadowca.
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wielki sukces
spektaklu
Complicite

zaangazowanie
Jakuba Schulza

opracowania3? dotyczg przede wszystkim kwestii interpretacji
Schulzowskiego pierwowzoru oraz specyfiki spektaklu i pracy Complicite
w ogodle, tutaj wiec, jak wezesniej w przypadku Quaydw, skoncentruje sie
nie na charakterystyce produkcji, lecz na jej oddzialywaniu. Zalozone
w 1983 roku ensemble wystawilo adaptacje The Street of Crocodiles
w rezyserii swojego lidera Simona McBurneya w 1992 roku na nalezacej
do londynskiego Royal National Theatre scenie Cottlesloe Theatre.
Adaptacji przektadu Wieniewskiej dokonali McBurney i Mark Wheatley,
wplatajac do tekstu rowniez watki zaczerpniete z biografii Schulza i ko-
rzystajac z filologicznego przekladu wybranych fragmentéw49. Sztuka
odniosta fenomenalny sukces - tak jak schulzowska animacja Quayéw
stala si¢ ich sygnaturg, spektakl Complicite do dzi$ uznaje si¢ za jedna
z najwybitniejszych produkeji tego teatru. W latach 1992-1993 oraz po
wznowieniu sztuki w kolejnym roku zespot objechal z The Street of
Crocodiles praktycznie cala Europe, odwiedzil rowniez Kanade i Australie.
Spektakl zdobyt cztery nominacje do prestizowych Olivier Awards oraz
szereg nagrod: Manchester Evening Standard Award 1994 i Dublin Theatre
Festival Award 1994 dla najlepszego spektaklu go$cinnego oraz nagrody
Premis Critica Barcelona 1993 i LAcademie québécoise du théatre 1994
dla najlepszego spektaklu zagranicznego. Produkcje wznowiono wlatach
1998-1999 w zmienionej obsadzie (teatr odwiedzil wtedy m.in. Japonig).
W 1999 roku adaptacje Complicite (w wersji, ktéra miata swoja premiere
w Queen’s Theatre na londynskim West Endzie) wydano drukiem w pre-
stizowym imprincie ,,Methuen Drama” wydawnictwa Bloomsbury
Publishing, z dedykacja: ,,Przedstawienia te [these performances, nie sam
tekst] poswiecamy Jakubowi Schulzowi, ktéry zmart w 1997 roku”41.
Bratanek Schulza byt wielkim or¢downikiem inicjatywy Théatre de
Complicite. Zaprzyjaznit sie z zespolem, brat udzial w probach do spektaklu
i sledzil jego pdzniejsze sukcesy, relacjonujac je w listach do Ficowskiego.
Juz na etapie przygotowan dostrzegal oprocz wartosci artystycznej przed-
stawienia jego potencjal promocyjny: ,,oprocz tego te wystepy sa bardzo
wazne, bo Teatr Narodowy ma bardzo mocny oddzial publicystki i ja

39 Np. K. Miklaszewski, Bruno z Drohobycza nad Tamizq, czyli... rewelacja, [w:] idem, Zatracenie sie
w Schulzu. Historia pewnej fascynacji, Warszawa 2009, s. 79-88; T. Wisniewski, Poezja sceny w teatrze
Complicite: przyktad ,Ulicy Krokodyli” wedtug Brunona Schulza, ,Tekstualia” 2012, nr 1 (28), s. 60-61;
A. Suwalska-Kotecka, Schulz wedtug Complicite. Niestabilnos¢, metamorfoza i ptynnosé¢, ,Czas Kultu-
ry” 2014, nr. 178 (1), s. 62-69. Nowe ustalenia przyniosa zapewne badania prowadzone obecnie
przez Tomasza Wisniewskiego w ramach projektu Polskie echa w teatrze Complicité (https://pro-
jekty.ncn.gov.pl/index.php?projekt_id=621546).

40 T. Wisniewski, op. cit., s. 61.

41 Théatre de Complicite, The Street of Crocodiles [based on Stories by Bruno Schulz, adapted by Si-
mon McBurney and Mark Wheatley, devised by The Company], Bloomsbury, London 1999.
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spodziewam si¢ ze jako wynik tego beda czytania opowiadan Brunia na
BBC Radio, telewizyjne wyciagi z tej sztuki [...]. O ile ta sztuka bedzie
udana, British Council da subwencje i ten zespdt teatralny bedzie gra¢
rowniez w Australji, Canadzie, Niemczech, Francji, Izraelu etc™42.

Mial dobrg intuicje — ponad rok pdzniej donosit Ficowskiemu:
»Bardziej radosna jest wiadomos¢, ze BBC-radio zakontraktowata 7 opo-
wiadan Brunia, na wewnetrzny Broadcast w Anglji, jak réwniez na ich
$wiatowy program. To powinno przyczynic¢ si¢ do dalszej wiekszej sprze-
dazy tomu w jezyku angielskim jak rowniez w dalszej popularyzacji jego
literatury na $wiecie™43.

Na przefomie listopada i grudnia 1993 i ponownie w kwietniu 1995
roku opowiadania Schulza w przektadzie Wieniewskiej, czytane przez
Simona McBurneya, wybrzmialy na antenie BBC Radio 3 w czterech
odcinkach: 1. Cinnamon Shops, 2. Mr Charles; Dodo, 3. The Night of the
Great Season, 4. Birds; Cockroaches#4. Sita przekazu brytyjskiego publicz-
nego nadawcy radiowego przed rewolucja cyfrowa byta nie do przece-
nienia. W ten sposdb Schulza odkryl na przyktad pisarz Michel Faber,
ktory pozniej wymienil The Street of Crocodiles jako jedna z pieciu ksigzek
swojego zycia%3.

Jakub Schulz mial réwniez racj¢ co do wptywu sukcesu Complicite
na zwiekszenie sprzedazy ksigzek Schulza w Wielkiej Brytanii. W stycz-
niu 1991 roku pisat do Ficowskiego: ,W Anglji ksigzki B.S. nie idg dobrze.
Anglja nie jest krajem, gdzie literatura czy sztuka surrealistyczna jest
popularna. Nawet Kafki ,,Proces” byl wydany w Anglji kilka lat po pol-
skim tlumaczeniu.

Wydawca angielski chcial zniszczy¢ pozostate 1,000 egzemplarzy
Brunia ksigzki, ale po moim protescie zdecydowali si¢ pozostawi¢ je do
1992. Jesli dojdzie do tego, postaram si¢ te ksigzki sptawi¢ do ksiggarn
[bibliotek? — ZZ] publicznych, lub za granice™46.

We wrzesniu tego roku relacjonowal: ,Wydawca ang ktory chciat
zmieli¢ pozostale wydanie odlozyl decyzje przynajmniej na jeden rok.
Wydaje mi sig, ze decyzja poprzednia byla zrobiona przez jakiego$ ni-
skiego urzednika, ktéry nie zdawal sobie sprawy z wartosci literackiej
tego dziela. Przypuszczam ze w przyszlym roku rocznicy bedzie wigcej
szumu i dzialnosci i ze popyt na te ksigzki zwiekszy si¢”47.

42 List Jakuba Schulza do Jerzego Ficowskiego, 10.06.1992, Ossolineum.
43 List Jakuba Schulza do Jerzego Ficowskiego, 9.09.1993, Ossolineum.
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44 https://genome.ch.bbc.co.uk/search/0/20?7adv=0&qg=bruno+schulz&media=all&yf=1923&y-

t=2009&mf=1&mt=12&tf=00%3A00&tt=00%3A004#search.
45 Z.Ziemann, ,It’s a writer's book”..., op. cit., s. 161-162.
46 List Jakuba Schulza do Jerzego Ficowskiego, 1.01.1991, Biblioteka Narodowa.
47 List Jakuba Schulza do Jerzego Ficowskiego, 23.09.1991, Biblioteka Narodowa.
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Premiera The Street of Crocodiles Complicite odbyla si¢ 6 sierpnia
1992 roku, a juz w pazdzierniku Jakub Schulz informowal: ,, Angielskie

I jednak dodruk! wydanie ksiazki Bruna jest wysprzedane i w przyszlym tygodniu wyjdzie

droga
do McBurneya
I Helena

nowe wydanie [dodruk - ZZ]. Méwilem z wydawcg i on mysli o wydaniu
ksigzki rysunkow”48.

Nie méwimy tu o jakiej$ zawrotnej liczbie egzemplarzy, a inscenizacja
McBurneya zbiegta sie¢ z jubileuszowym rokiem 1992, z ktérym zreszta
Jakub Schulz wigzat duze nadzieje. Stulecie urodzin Schulza $wietowano
jednak gtéwnie w Polsce, wiec nawet gdyby miato to jakis wptyw na wzrost
jego popularnosci w Wielkiej Brytanii, zwigzek przyczynowy miedzy pre-
mierg Complicite a zainteresowaniem czytelnikow wydaje sie¢
niepodwazalny.

Pozostaje jeszcze pytanie o londynska grupe jako instancje odbiorcza
w lancuchu recepcji Schulza - w jaki sposéb oni sami natrafili na jego
tworczos¢, skoro na poczatku lat dziewigédziesiatych ,w Anglji” ksiazki
nie szty dobrze? Tu réwniez zaznacza si¢ analogia z Quayami, ktérzy po-
znali Schulza dzigki urodzonemu i wychowanemu w Londynie, ale majg-
cemu dostep do polskiego oryginatu Andrzejowi Klimowskiemu.
McBurneyowi polecita te proze w 1990 roku - juz jako potencjalny mate-
rial dla teatru, a nie tylko dobrg lekture — kolezanka po fachu Helena
Kaut-Howson#? - urodzona podczas wojny we Lwowie absolwentka war-

Kaut-Howson  g;awskiej PWST i Uniwersytetu Warszawskiego, dzialajaca glownie na
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Wyspach Brytyjskich rezyserka o miedzynarodowym dorobku, przed
wyjazdem z Polski aktorka Teatru Zydowskiego. Jej nazwisko figuruje
(obok m.in. braci Quay i Marka Podstolskiego, syna Elli) w ksiagzkowym
wydaniu adaptacji Complicite na dtugiej liscie podziekowan dla ,,tych,
ktorzy na przestrzeni lat mieli wktad w t¢ produkcje”

Po latach Kaut-Howson sama podjela si¢ inscenizacji prozy Schulza.
W 2006 roku, podczas rezydencji tworczej na Uniwersytecie Kalifornijskim
w Davis, przygotowata spektakl Sanatorium Under the Sign of the Hourglass
w wykonaniu studentéw tamtejszego Wydziatu Teatru i Tanca. W 2015
roku ponownie zrealizowala te adaptacje, tym razem ze studentami
Uniwersytetu Metropolitalnego w Manchesterze. Studenckich i amator-
skich spektakli na kanwie tworczodci i biografii Schulza bylo wigcej, po
obu stronach Atlantyku. W 2007 roku The Street of Crocodiles na podstawie

List Jakuba Schulza do Jerzego Ficowskiego, 15.10.1992, Biblioteka Narodowa. Por. list z 18.04.1993:
,Picador pytat mnie jakie$ 9 miesiecy temu, czy sa jeszcze jakies inne prace Brunia, ktére warto
upublicowac w Anglji. [...] 6 miesiecy temu angielskie wydanie Brunia prozy zostato wysprzeda-
ne. Picador nie wiedziat o tem, jak ja im na to zwrécitem uwage, to przedrukowali predko, i nowe
wydanie byto na pétkach ksiegarni 3 tygodnie pdzniej”.

M. Kaufman, The Rebirth of a Writer Murdered in Poland [sic!], ,New York Times” 14.07.1998, https://
www.nytimes.com/1998/07/14/theater/the-rebirth-of-a-writer-murdered-in-poland.html.
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adaptacji Complicite wystawili studenci Wydzialu Teatralnego
Uniwersytetu Victorii w Kanadzie. W roku 2012 autorski spektakl inspi-
rowany Schulzem, Pages from the Book of... wyrezyserowali ze studenckim
zespolem 50Letters przy Rose Bruford College, uczelni artystycznej na
przedmiesciach Londynu, Andrzej i Teresa Welminscy, byli czlonkowie
Cricot 2. Kantorowska z ducha produkgja otrzymata nagrode studenckiego
jury na festiwalu akademii teatralnych Istropolitana w Bratystawie>°.
Tworcze kontakty z polskim $rodowiskiem teatralnym sa dosé
charakterystyczng cecha recepcji scenicznej Schulza w obszarze
anglojezycznym. Uznana rezyserka Stacy Klein, jedna z czotowych po-
staci amerykanskiego teatru eksperymentalnego, w ktorej dorobku
Schulz zajmuje istotne miejsce, jeszcze w latach siedemdziesiatych szko-
lita sie w Polsce u Reny Mireckiej z Teatru Laboratorium Grotowskiego,
a pozniej wspdtpracowata miedzy innymi z teatrem Gardzienice. Schulza
poznala wprawdzie na amerykanskiej ziemi, podczas studiéw dokto-
ranckich na Tufts University pod Bostonem w latach osiemdziesiatych,
ale dzieki polskiemu facznikowi — wydanie Sanatorium Under the Sign
of the Hourglass, ktore, jak sama mowi, zmienilo jej zycie>1, dostala na
urodziny od goszczacego wtedy na jej uczelni rezysera polskiego pocho-
dzenia Jacquesa Chwata, wykltadowcy nowojorskiego Hunter College
i wielkiego propagatora tworczosci Grotowskiego, a takze jego ttumacza.
Zalozywszy w 1982 roku w Bostonie wlasny zespot, Double Edge Theatre,
Klein kontynuowata poszukiwania twércze w Europie, co zaowocowalo
dwoma dlugofalowymi (1985-2000) projektami teatralno-dokumenta-
cyjnymi opartymi na badaniach terenowych, Song Trilogy oraz Republic
of Dreams, poswigconymi historii europejskich Zydéw32. W nalezacym
do trylogii spektaklu Song of Absence in the Fall of the Ashen Reign, kto-
rego premiera odbyta sie w 1988 roku, wystepowaly postaci takie jak
»Szechina lub Golem’, ,,Gimpel Glupek” z opowiadania Isaaka Bashevisa
Singera, ,,Baal Szem Tow lub Ojciec” oraz pelnigcy funkcje narratora czy
mistrza ceremonii Bruno Schulz, grany przez t¢ samg aktorke, ktéra
weielata sie w Adele (Andrea Dishy)33. Jesienig 1988 roku amerykanski
zespot odwiedzit z t produkeja Polske w ramach swego rodzaju teatralnej

61

Stacy Klein

Schulz obok
postaci z prozy
Singera

50 Z. Vilikovskad, Istropolitana Project declares winners, ,The Slovak Spectator” 9.07.2012, pobrano

z bazy NewsBank 28.11.2015 (nr rekordu 93 1140 2004 0000 3402 7999 3067).

51 S.Klein, M. Shevtsova, On Double Edge Theatre, ,New Theatre Quarterly” 2011, nr 27(01), s. 41-59,

https://research.gold.ac.uk/id/eprint/6160/1/MS_in_Conversation_with_Klein_NTQ_27.01.pdf.

52 https://doubleedgetheatre.org/about-us/history-2/. Wkrétce ukaze sie zbiér tekstéow Stacy Klein
z réznych okreséw dziatalnosci teatru: An Alchemy of Living Culture: Collected Writings on Double

Edge Theatre (Bloomsbury 2025).

53 D. Miller, [recenzja Song of Absence in the Fall of the Ashen Reign Stacy Klein], ,Theatre Journal”

1989, nr 41(4), s. 551-552.
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Schulz, bitnicy
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~wymiany bilateralnej” z Gardzienicami®4. Spektakl zaprezentowano
réwniez w siedzibie teatru w Ashfield w Massachusetts w lipcu 1992 roku
dla uczczenia stulecia urodzin Schulza®3. Klein nie planowata kontynu-
acji watku Schulzowskiego, ale po kilku latach za namowa swoich akto-
réw wrdcila do lektury i zmienita zdanie36. Ze wzgledu na organiczny;,
procesualny charakter pracy Double Edge Theatre inspiracje tworczoscia
i biografig pisarza towarzyszyly zespolowi réwniez w innych produk-
cjach, kulminacja wieloletniego obcowania z Schulzem byl zas spektakl
Republic of Dreams: under the Sign of the Crocodile z muzyka Jacka
Ostaszewskiego. Premiera odbyla sie w 2007 roku — nie w Ashfield, lecz
na nowojorskiej offowej scenie La MaMa. Spektakl odwiedzit kilka ame-
rykanskich miast, zdobywajac przychylne recenzje.

Na kontynencie amerykanskim Schulz inspirowat w pierwszej deka-
dzie XXI wieku najprzerdzniejsze inicjatywy tworcze w obszarze sztuk
performatywnych, réwniez te powstale w oderwaniu od polskich kon-
tekstow. W 2006 roku w Halifax w kanadyjskiej Nowej Szkocji teatr
Zuppa Circus wystawil w ramach eksperymentalnego formatu Zuppa
Circus Open Theatre Kitchen spektakl It All Looks Different in the Dark,
komediowe ,,jam session” laczace muzyke, $piew, teatr fizyczny oraz tekst
oparty na cytatach z Schulza, Allena Ginsberga, Jacka Kerouakca i Cer-
vantesa5? - osobliwa mieszanka, ale niewgtpliwie $wiadectwo glebokiej
i Zywej recepcji. W 2008 roku na Festiwalu Sztuki Niezaleznej
w Minneapolis (Minnesota) z przedstawieniem The Street of Crocodiles
wystapit efemeryczny teatr o nazwie zaczerpnietej z Schulza/Ficowskiego:
The Great Heresy Theater Company. ,,Cho¢ aktorstwo jest nieco zbyt
naboznie powazne, monologi, w ktérych dostajemy po prostu wspaniaty
jezyk i $wiatopoglad Schulza [remarkable language and worldview), sa
hipnotyzujace” - pisal recenzent lokalnej gazety>8. Tymczasem w Nowym
Orleanie grupa Tsunami Dance Company wystawita w tym samym roku
spektakl Street of Crocodiles, taczacy taniec wspoltczesny z projekcjami
video autorstwa miejscowych artystow Jeffa Louviere’a i Vanessy Brown.
W roku 2009 w Los Angeles mozna byto z kolei obejrze¢ ,,mroczna

54 B. Creasey, Double Edge: The experiment works, ,The Allston-Brighton Journal” 1.09.1988, s. 9, 12,
https://www.bahistory.org/Newspapers/News_ABJrn_19880901.pdf.

55 Poets’ Theater extends ‘Jackie', ,Boston Herald”, 10.07.1992, s. s28, pobrano z bazy NewsBank
26.11.2015 (nr rekordu BHLD29194).

56 S.Klein, M. Shevtsova, op. cit., s. 51.

57 E.Barnard, Zuppa’s really cookin’ with new ingredients; Reworked show a jam session of text, song and
over-the-top physical comedy, ,The Chronicle Herald”, 25.05.2006, s. D7, pobrano z bazy NewsBank
27.11.2015 (nr rekordu 20060525HHOMay25new_txt0072).

58 C. Peck, The Street of Crocodiles, ,Star Tribune”, 5.08.2008, s. 2E, pobrano z bazy NewsBank
27.11.2015 (nr rekordu 080805fringe0805).
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burleske” zatytutowana Clown Show for Bruno (rezyseria: Guy Zim-
merman) — cho¢ brzmi to bardzo niszowo, tekst napisal znany w srodo-
wisku amerykanskiej alternatywy dramatopisarz i poeta Murray Mednick,
a jego grupa teatralna Padua Playwrights, ktora spektakl zrealizowala,
miala juz wowczas za sobg trzydziesci lat dziatalnosci.

Ostatnim w niniejszym przegladzie przykladem nieoczywistej obec-
nosci Schulza we wspotczesnym dramacie i teatrze amerykanskim niech
bedzie sztuka John z 2015 roku, autorstwa uznanej dramatopisarki mlo-
dego pokolenia Annie Baker, uhonorowanej dwa lata wczesniej nagroda
Pulitzera. Premierowa produkcja w rezyserii Sama Golda zostala zreali-
zowana w off-broadwayowskim Signature Theatre, a nastgpnie sztuke
wystawiono w Kanadzie w 2017 i na londynskim West Endzie w 2018
roku. Ta kameralna, rozpisana na czworo aktorow wspoélczesna ,,femi-
nistyczna czarna komedia”3? o parze nowojorczykéw probujacych rato-
wac swoj zwigzek, rozgrywajaca sie w grudniowy weekend w prowadzo-
nym przez ekscentryczng gospodynie zagraconym pensjonacie
w Gettysburgu w stanie Pensylwania, na pierwszy rzut oka nie ma
z Schulzem nic wspélnego. Tymczasem okazuje sig, ze jedng z gtéwnych
inspiracji autorki byta ksiazka Victorii Nelson Sekretne zycie lalek (2001),
ktora z kolei naprowadzila ja na Schulza, E.T.A. Hoffmanna i niemieckich
ekspresjonistow®0 — w tekscie Barker istotne sg motywy lalek, ozywaja-
cych przedmiotéw i szaleristwa, cho¢ wptyw Schulza nie jest w tym przy-
padku oczywisty. Z perspektywy recepcji jego tworczosci interesujace sa
tu dwa niejako przeciwstawne fakty: to, ze w drugiej dekadzie XXI
w Nowym Jorku Annie Baker dowiedziata si¢ o Schulzu dopiero z ksigzki
Nelson (a w kazdym razie dopiero dzigki Nelson po niego siegneta), oraz
to, ze krytycy i publicysci piszacy o spektaklu, jak gdyby wdzieczni za
zrozumialy punkt odniesienia, chetnie podchwycili i wyeksponowali
watek schulzowskiej inspiracji®l.

Jak pokazuje powyzszy rekonesans, Schulz wiedzie w obszarze an-
glojezycznym, a szczegolnie w kulturze amerykanskiej, bogate i catkiem
interesujace zycie posmiertne. Recepcja jego twdrczosci przybiera naj-
rézniejsze formy, od adaptacji postugujacych sie tytutami jego dziel (jak
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59 T. Jackson, Theater Review: Annie Baker’s “John” — A Feminist Black Comedy, ,The Arts Fuse”,
9.08.2015, https://artsfuse.org/132403/fuse-theater-review-annie-bakers-john-a-feminist-black-

comedy/.

60 M. Paller, Intimacy and the Numinous: An Interview with John Playwright Annie Baker Part Two,

14.03.2017, http://blog.act-sf.org/2017/03/intimacy-and-numinous-interview-with.html.

61 Tim Jackson (op. cit.) ilustruje nawet swoja recenzje fotografia Schulza i dos¢ obszernie cytuje
Sklepy cynamonowe i Traktat o manekinach, cho¢ réwnoczesnie podaje jego nazwisko w trzech
wersjach, a Ulice krokodyli zmienia w Rzeke krokodyli (River of Crocodiles). Swojg droga, btedy

w tekstach o Schulzu domagaja sie wtasnego inwentorium.
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w teorii
owszem

u Quayow czy Complicite) przez swobodniejsze, ale nadal jednoznacznie
Schulzowskie opracowania (jak u Stacy Klein), po subtelne nawigzania
(jak u Maddina) i incydentalne inspiracje (jak u Baker). S3 w niej wielkie
nazwiska i przedsiewziecia studenckie, zwiazki z polska tradycja i zupet-
nie niezalezne inicjatywy wpisujace Schulza w lokalne konteksty. Jego
twodrczos¢ inspiruje artystow roznych dziedzin, pokolen, na réznych
etapach kariery zawodowej i z réznych krajow anglojezycznych, na chwile
lub na dekady, a sie¢ powigzan miedzy nimi bywa tak zagmatwana, ze
trudno nalozy¢ na nig ramy chronologiczne czy geograficzne i przedsta-
wi¢ za pomocg linearnej narracji.

I cho¢ zapewne zadne z tych tworczych przetworzen nie spodobatoby
sie co bardziej zaborczym mito$nikom Autentyku®2, przynoszg one jed-
noznaczng odpowiedz na pytanie, czy Schulz jest nieadaptowalny, nie-
sceniczny®3 etc. Ot6z mniej wiecej tak samo, jak jest nieprzektadalny -
w teorii owszem, na szczesécie praktycy nic sobie z tego nie robia.

62 Pierwszego stycznia 1987 roku Jakub Schulz pisat do Ficowskiego: ,bracia Q. sa tak oczarowani

literatura Schulza, ze ja nie mam serca przekazac im Panskich uwag” (Ossolineum).

63 Por.B.Hoppe, Schulz niesceniczny?, ,Schulz/Forum” 13, 2019, s. 102-108.
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Teatr jako miejsce autentyczne. Przestrzen transgresji, ,uroczysty
akt zbiorowego samopoznania”l. Czy Schulz mdéglby w ogodle tak
pomyslec?

W koncu teatr u Schulza czesto bywa symbolem antyautentycznosci.
Platonski dualizm prawdy i pozoru rozpada sig, a to, co z niego pozostaje,
to wlasnie ostentacyjna sztucznos¢, ktora realizuje si¢ w metaforze $wiata
»pozoru i pustego gestu”2. Tym bardziej dziwi projekt teatru, ktory po-
jawia si¢ w Republice marzen.

Z tym opowiadaniem jest pewien klopot. W schulzologii funkcjonuje
jako jedno z opowiadan rozproszonych. Opublikowane w 1936 roku na
tamach ,,Tygodnika Ilustrowanego” nie zostalo wiaczone do tomu
Sanatorium pod Klepsydrg (1937); w formie ksigzkowej ukazalo sie do-
piero w latach sze$¢dziesigtych3. Data pierwodruku sugerowalaby, zeby
mysle¢ o nim w kategorii pdznej twérczosci Schulza (trzy lata po publi-
kacji Sklepow cynamonowych, pietnascie (!) po Unduli), cho¢ Jerzy
Jarzebski swego czasu uwazal, ze nie sposob méwic o sukcesywnosci
w dzietach Schulza, ,ktory po dacie debiutu zyl jeszcze tylko dziewigé
lat, pisal zas stosunkowo niewiele, raczej oblekajac w artystyczng forme
swe dawniejsze pomysty”4. Stowa Jarzebskiego, bezsporne w 1989 roku
i jeszcze wiele lat pozniej, stracily na aktualnosci po odkryciu Lesi
Chomycz, ktéra w jednym z numeréw pisma borystawskich urzednikow
naftowych odnalazla nieznane opowiadanie Schulza, opublikowane
w 1922 roku pod pseudonimem ,,Marceli Weron™3.

Republika marzen tym rézni si¢ od innych opowiadan Schulza, ze
w calosci stanowi idealistyczny manifest w obronie ,,przedziwnej sprawy

ktopot
z Republikq

1 L.Flaszen, Teatr Laboratorium 13 Rzeddw, [w:] idem, Teatr skazany na magie, przedm., wyb. i oprac.

H. Chtystowski, Krakéw-Wroctaw 1983, s. 351.

2 B.Schulz, Ulica Krokodyli, [w:] idem, Dzieta zebrane, tom 2: Sklepy cynamonowe, wstep i oprac. J. Ja-

rzebski, dod. kryt. S. Rosiek, oprac. jez. M. Ogonowska, Gdarisk 2018, s. 95, dalej: SC.
3 S.Rosiek, https://schulzforum.pl/pl/kalendarz/19-lipca-1936, dostep: 9 listopada 2024.

4 ). Jarzebski, Wstep, [w:] B. Schulz, Opowiadania. Wybdr esejéw i listéw, oprac. J. Jarzebski, Wroctaw-

-Warszawa-Krakéw 1998 (BN | 264), s. V, dalej: OP.

5 L. Chomycz, Wokdt wystawy w Borystawiu. O dwdch debiutach Brunona Schulza, ,Schulz/Forum”

2019, nr 14.
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cosz

ni to twierdza,
ni to teatr

poezji”. W tym opowiadaniu nie znajduje ironii. Na ogo6t Schulz bawi sie
realnoscig i mistyfikacja, picknem i abiektem, wzruszeniem i groteska.
Tutaj tego nie ma.

Jest za to co$ z powiesci przygodowej (,W tych dniach dalekich po-
wzieliSmy po raz pierwszy z kolegami owg mysl niemozliwg i absurdalna,
azeby powedrowac jeszcze dalej, poza zdrojowisko, w kraj juz niczyj
i bozy” [OP 345]), co$ z basni (,,Marzylismy o tym, by okolica byta za-
grozona nieokreslonym niebezpieczenstwem, przesiana tajemnicza groza.
[...] Wiec okolice przebiegaly stada wilkow, bandy rozbdjnikéw walesaty
si¢ po lasach” [OP 346]), cos$ z dziewietnastowiecznej powiesci zbdjeckiej
(,Planowali$my zabezpieczenia i fortyfikacje, przygotowywali si¢ do ob-
lezenia pelni rozkosznych dreszczykéw i przyjemnej trwogi” [OP 346]).

Gloéwna ideg wykladang przez narratora, przodownika grupy chiop-
cow, jest proklamacja republiki mtodych: ,,miato to by¢ zycie pod zna-
kiem poezji i przygody, nieustannych ol$nien i zadziwien” (OP 345).
Wizualizacja tego konceptu jest rodzaj ni to twierdzy, ni teatru. Spelnienie
dziecigcego marzenia o bezpiecznym miejscu, do ktérego nieprzyjaznym
duchom wstep wzbroniony: ,,Miala to by¢ forteca, blockhaus, ufortyfi-
kowana placoéwka opanowujaca okolice — na wpdt twierdza, na wpot
teatr, na wpot laboratorium wizyjne. Cata natura miata by¢ wprzegnieta
w jego orbite. Jak u Szekspira, teatr ten wybiegal w nature, niczym nie
odgraniczony, wrastajacy w rzeczywistos$¢, bioracy w siebie impulsy i na-
tchnienie z wszystkich zywiotow” (OP 346).

Siedziba mlodych buntownikéw miata by¢ nie tylko kryjowka, w kto-
rej mozna by sie schroni¢ przed zbdjcami. Podkresla si¢ twdrczy, kre-
acyjny charakter tej przestrzeni: ,Tu mial by¢ punkt weztowy wszystkich
procesow przebiegajacych wielkie ciato natury, tu mialy wchodzi¢ i wy-
chodzi¢ wszystkie watki i fabuly, jakie majaczyty si¢ w jej wielkiej i mgli-
stej duszy” (OP 346).

Tu powstaje poezja. Tu sg by¢ moze te ,wielkie wylegarnie historii, te
fabryki fabulistyczne, mgliste fajczarnie fabut i bajek”, o ktérych mowa
w Wiosnie (OP 171). Twierdza jest teatrem, ktory wyrasta z natury i wra-
sta w nig, jak u Szekspira® - zywi sie jej witalnymi sitami, czerpie z niej.

6 Nazwisko Szekspira pojawia sie takze w notatce Schulza znalezionej w egzemplarzu drugiego
tomu Filozofii sztuki Hippolyte'a Tainea, gdzie zostaje zestawione z Sofoklesem (B. Schulz, Dzieta
zebrane, tom 7: Szkice krytyczne, koncepcja edyt. W. Bolecki, koment. i przyp. M. Wéjcik, oprac.
jez. P. Sitkiewicz, Gdansk 2017, s. 172). Mirostaw Wéjcik w jednym z komentarzy do tej notatki za-
mieszczonej w Szkicach krytycznych napisat: ,notatka «Sofokles-Szekspir» dotyczy przeciwsta-
wionej przez Taine’a prostoty uczu¢ tragedii greckich skomplikowanym charakterom dramatéw
Shakespeare’a” (196). W szkicu Egga van Haardt mowa o tym, ze artystka przypomina ,mtodziut-
kiego efeba. Jak slicznie chodzi subtelny chtopiecy elf z jakiejs sztuki szekspirowskiej” (150) - inna
sprawa, ze autorstwo tego tekstu zostato przez Schulza ujawnione jako, po czesci, fatszerstwo ze
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I dostownie ,wybiega w nig’, bo przeciez twierdze urzagdzono w samym
srodku lesnej puszczy, ,gdzie gubily si¢ rubieze panstw, a réza wiatréw
wirowata blednie pod niebem wysokim i spietrzonym” (OP 345).

Wyobrazona twierdza-teatr to co$§ w rodzaju malego $wiata, mikro-
kosmosu. Podobno w gronie bliskich przyjaciét Schulz miat tworzy¢
wizje tzw. falansteréw, utopijnych zamknietych przestrzeni: ,,snul ma-
rzenia o falansterach (bez kobiet!), o czym mi nieraz méwil. Co$ w ro-
dzaju zaludnionych domkéw”? - pisata po latach Jozefina Szelinska
w liscie do Jerzego Ficowskiego.

Ta potrzeba projektowania bezpiecznego miejsca odstania jakas we-
wnetrzng tesknote za domem, troske o dom, ktéry moze by¢ wszedzie
(poniewaz dom jest przestrzenig w ruchu, jak przekonywat Tadeusz
Stawek w Oikologii®). W innym opowiadaniu Schulz napisze: ,Dom
czlowieka staje sig, jak stajenka betlejemska, jadrem, dookota ktérego
zageszczajg przestwor wszystkie demony, wszystkie duchy gérnych i dol-
nych sfer” (Jesieri, OP 338).

Schulz mial w zwyczaju tu i tam kresli¢ symbol domu, o czym Jerzy
Ficowski przypomnial w Regionach wielkich herezji: ,,prostokat ze stoz-
kiem dachu i wyrostkiem komina - jak na prymitywnym dzieciegcym
rysunku. Rysowal go palcem na $cianie, w powietrzu, na stole, oféwkiem
na skrawku papieru™®. ,Cata jego twérczos¢ literacka jest proba szkico-
wania takiego «domku»”19, zauwazy pozniej Jarzebski.

Dziecigcy mit nabiera jeszcze innych znaczen w zderzeniu z brutal-
noscig wojny. W codziennosci wojny twierdza rzeczywiscie staje si¢ ja-
kims locus amoenus, schronem, w ktérym mozna si¢ oszancowac i prze-
czeka¢. Twierdza — cho¢by wyobrazona — przynosi ocalenie.

Emil Gorski zapamietal, ze w czasie hitlerowskiej okupacji Schulz two-
rzyt projekcje takiego schronu dla siebie i przyjaciot: ,,Byta nim Twierdza -
wspanialy wytwor jego fantazji... Mieliémy wszyscy sie tam schroni¢:
Schulz ze swoimi przyjaciéimi; spotecznos¢ Twierdzy mieli stanowic
przede wszystkim artysci; zycie tam miato by¢ szczesliwe, harmonij-
ne i pigkne. Lubit snu¢ przed nami - gdy tylko byto to mozliwe -
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strony van Haardt (,Artykut ten jest do potowy przez nia sfabrykowany” [List Brunona Schulza do
Romany Halpern z 13 pazdziernika 1938 roku, [w:] idem, Dzieta zebrane, tom 5: Ksiega listéw, zebr.

i przygotowat do druku J. Ficowski, uzup. S. Danecki, Gdarsk 2016, s. 181, dalej KL]).

7  List Jozefiny Szelinskiej do Jerzego Ficowskiego z 3 kwietnia 1977 roku, [w:] Archiwum Schulzow-
skie, tom 3: Korespondencja Jozefiny Szeliriskiej i Jerzego Ficowskiego z lat 1948-1990, wstep i red.

A.Tuszynska, Gdansk 2021, s. 123.

8 T.Stawek, Pustei domowe, [w:] idem, A. Kunce, Z. Kadtubek, Oikologia, Katowice 2013, s. 158.

9 J. Ficowski, Twierdza, [w:] idem, Regiony wielkiej herezji i okolice. Bruno Schulz i jego mitologia,

Gdansk 2024, s. 214.

10 J.Jarzebski, Schulzowski paradygmat, [w:] idem, Schulzowskie miejsca i znaki, Gdarsk 2016, s. 9.
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diugie opowiesci o tej Twierdzy cudownej, opisywat ja dokladnie, opra-
cowywat system obrony, omawial organizacje zycia spotecznego, ustalat
nawet rozklad dnia, godziny zaje¢ i zabaw; o niczym nie zapominat,
nawet o tym, w jakie wiktualy maja by¢ zaopatrzone magazyny i spizar-
nie, wymienial r6zne gatunki win. Na skrawkach papieru, jakie mial pod
reka, rysowal nam plany tej Twierdzy w najrozmaitszych wariantach,
zmieniat je i udoskonalal, szukal najlepszych rozwigzan™11.

Schulzowska twierdza miala nawet swoj prototyp: sanatorium
»Za$wiecie” w Korostowie'2. Wybrane przez Schulza fotografie uzdro-
wiska zostaty wlaczone jako ilustracje do czasopismienniczego wydania
Republiki marzeni. W jednym z listéw do Romany Halpern Schulz po-
lecat jej pobyt w Zaswieciu, o ktérym pisat: ,,Pare mil od Drohobycza
jest b. pieckne sanatorium dla ozdrowiencéw, gdzie pewien fantasta urza-
dzil asylum dla ludzi «chorych na duszy». Tak bylo w jego intencji.
Realizacja zmienila to nieco, ale jest pickne zbocze gérskie w zupelnej
samotnosci pokryte parkiem kilkudziesigciu tysiecy réz i tanami gwoz-
dzikéw. Jest hotel urzadzony z mieszaning huculszczyzny i empiru czy
biedermeieru, bardzo tadny holl, sala jadalna, co$ jak lesniczéwka i jak
dworek polski3.

Schulz nie byl odosobniony w zachwytach nad tym miejscem.
W Przeglgdzie letnisk ziemi Skolskiej z 1935 roku, publikowanym na
tamach ,,Gazety Stryjskiej”, pisano: ,W bok od Skolego za Swiqtoslawiem
na skrawku gromady Korostéw, niedaleko goscinca panstwowego
Skole-Klimiec znajduje si¢ letnisko nalezace do PP. Jerzego i Runy
Reitmanoéw. Letnisko to nazywane przez wlascicieli «Zaswieciem» jest
najpiekniejszym letniskiem nie tylko Ziemi Skolskiej, ale w ogéle moze
w Polsce”14.

W istocie twierdza z opowiadania Schulza zostala wzniesiona.
Marzenie dzieciece, ktérego dawno wyrzekli sie sami prowodyrzy, zre-
alizowat kto inny: ,,oto po latach znalazt si¢ kto$, kto je podchwycil, wziat
na serio, kto§ naiwny i wierny w duszy; kto je przyjal dostownie, za dobra
monete”. Tym kims byl Blekitnooki: ,Widzialem go, méwitem z nim.
Miat oczy nieprawdopodobnie biekitne, nie stworzone do patrzenia,
tylko do bezdennego zniebieszczania si¢ w marzeniu”. I dalej: ,,Biekitnooki
nie jest architektem, jest raczej rezyserem. Rezyserem krajobrazéw

E. Gorski, Bruno Schulz. Listy, fragmenty. Wspomnienia o pisarzu, zebrat i oprac. J. Ficowski, Krakdw-
Wroctaw 1984, s. 69.

Zob. przypis 12, OP 348.

List Brunona Schulza do Romany Halpern z 10 marca 1938 roku, KL 169.

Przeglqd letnisk ziemi Skolskiej, ,Gazeta Stryjska”, R. 1ll, 38 (82), s. 1.



Bruno Schulz, Republika marzen, ,Tygodnik
llustrowany” 1936, nr 29, s. 554-555
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i sceneryj kosmicznych” (OP 349). Najpewniej pierwowzorem tej postaci
byt Jerzy Reitman, poeta, dziatacz zydowski, zalozyciel uzdrowiska
w Korostowie, ktorego Schulz mial okazje poznac osobiscie.

Twierdza — w opowiadaniu i we wspomnieniu Goérskiego - przede
wszystkim miata by¢ przybytkiem twércow i mitosnikéw sztuki, co od-
syla do tradycji zamknietych grup artystycznych, komun twdrczych,
dzialajacych w odcigciu od zgielku §wiata. Podobne marzenie mial André
Breton, gdy imaginowat sobie, Ze ma pod Paryzem zamek na wlasno$¢13.
W Manifescie surrealizmu wyliczal nawet, z imienia i nazwiska, swoich
znakomitych gosci: Philippe Soupault, Paul Eluard, Roger Vitrac, Antonin
Artaud, Francis Picabia, Marcel Duchamp16.

»Ludzie beda mi ttumaczyli, ze to poetycka mrzonka: rozejda sie,
powtarzajac, ze mieszkam na ulicy Fontaine, ale nikt z tej fontanny wody
nie upije. Pal ich sze$¢! Ale czy naprawde sg pewni, Ze ten zamek, w kto-
rym pelni¢ wobec nich honory domu, jest iluzja? A moze jednak istnieje!
Moi goscie potrafig najlepiej na to odpowiedzie¢: ich widzimisie oswietla
im droge do zamku. I doprawdy, kiedy jestesmy tutaj, zyjemy
wedle naszej fantazji”17.

Zy¢ dla sztuki - odcigé sie od $wiata i jego spraw to marzenie wielu.
Takze Schulza, ktéry nieraz zalit sie w listach do przyjaciol, ze gdyby
tylko ktos zdjal z niego obowigzki nauczyciela, mégtby wreszcie znalezé
czas i sity na pisanie. W liscie do Romany Halpern ttumaczyt: ,,Chciatbym
proznowad, nic nie robi¢, walesac si¢ — miec troche radosci z krajobrazu,
z nieboskionu otwartego przedwieczornymi chmurami w zaswiaty”.
Tymczasem zewszad ,,styszy si¢ tylko grozby i napomknienia. Obowigzek
urasta do jakich$ apokaliptycznych rozmiaréw”18.

A jednak bywaja takie miejsca, w ktorych rzeczywiscie mozna ,,0szan-
cowac si¢” i oddac ,,sprawom poezji”. Atelier dziewig¢tnastowiecznych
pejzazystdw w posiadiosci Constanta Dutilleux w Arras. Szwajcarska
Monte Verita skupiajaca awangardowych malarzy, muzykéw, performe-
réw i tancerzy. Polozona w gérach uczelnia artystyczna Black Mountain
College w Karolinie Pélnocnej. The Bread and Puppet Theater Petera
Schumanna w samym $rodku amerykanskiej farmy.

W Polsce taka, czgsciowo zamknieta, przestrzen teatralng stworzyli
Wlodzimierz Staniewski, zalozyciel Osrodka Praktyk Teatralnych
»Gardzienice’, a takze Piotr Tomaszuk z Teatrem Wierszalin, dzialajagcym
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15 Na podobienstwo twierdzy Schulza zzamkiem Bretona zwrdcit uwage Henryk Dubowik w ksigz-

ce Nadrealizm w polskiej literaturze wspétczesnej (Bydgoszcz-Poznan 1971, s. 131).

16 A. Breton, Manifest surrealizmu, [w:] Surrealizm. Teoria i praktyka literacka. Antologia, teksty wybr.

i przet. Adam Wazyk, Warszawa 1976, s. 69-70.
17 Ibidem,s. 70.
18 List Brunona Schulza do Romany Halpern z 15 listopada 1936 roku, KL 141.
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na fali
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wizyjne

poczatkowo jako Towarzystwo Wierszalin w Supraslu na Podlasiu, kt6-
rego siedzibg stal sie dawny dom kolonijny dla dzieci i mlodziezy z lat
dwudziestych ubiegtego wieku. W miedzywojniu takim miejscem byt
moze Teatr Reduta Juliusza Osterwy i Mieczystawa Limanowskiego,
pierwszy, zdaje sie, polski teatr laboratoryjny.

Od dawna zresztg teatr upodobal sobie komuny twoércze, przestrze-
nie-utopie, zamkniete wspolnoty (communitas). W Niemczech poczatku
dwudziestego wieku byty to kolonie artystyczne, osiedla wspdlnotowe,
miasta-ogrody, zaktadane na fali ruchu Lebensreform, ktory wyrastal ze
sprzeciwu wobec postepujacej industrializacjil®. W Rosji lat dwudzie-
stych ,,nieodtgcznym elementem zycia teatralnego”29 byly studia, nazy-
wane sektami, zakonami, klasztorami, z uwagi na tajemniczy, mnisi tryb
zycia i pracy aktor6w?21. Forme studiéw teatralnych rozstawity nastawione
na eksperyment ,teatry poszukujace” Konstantina Stanistawskiego,
Leopolda Sulerzyckiego czy Jewgienija Wachtangowa. Przy czym ,,istota
pracy studyjnej zawierala sie w samym procesie, w probach, w poszuki-
waniach aktorskiej organiczno$ci”. W Rosji popazdziernikowej masowo
powstawaly, mniej lub bardziej znane, czesto efemeryczne, przestrzenie
laboratoryjne, ktore symbolizowaty utopie idealnych spoteczenstws; re-
alizowaly romantyczny ,,mit natury czystej, autentycznej 2.

Tradycja rosyjskich studiéw, warsztatow i pracowni (mastierskaja)?3,
o ktérej bardzo ciekawie pisze w swoich ksigzkach Katarzyna Osinska,
moze by¢ kontekstem do czytania projektu twierdzy z Republiki marze#
Schulza: miata to by¢ na wpdt twierdza, na wpdt teatr, na wpét labora-
torium wizyjne.

Teatr-laboratorium oczywiscie wprost odsyla do nazwiska Jerzego
Grotowskiego, ktéry w pewnym sensie kontynuowat dzieto wielkich
rosyjskich poprzednikéw (Grotowski znal te tradycje, powtarzal, ze na
Stanistawskim sie wychowal?4), jednak jego koncepcja gry aktorskiej
byta catkowicie nowatorska w stosunku do biomechaniki Meyerholda
czy systemu Stanistawskiego2>. W jego teatrze okre$lone metody pracy
z wlasnym cialem i psychika mialy prowadzi¢ do transgresji: ,, Aktor

19 Zob. M. Leyko, Teatr w krainie utopii: Monte Verita, Mathildenhdhe, Hellerau, Goetheanum, Bauhaus,
Gdarnisk 2012.

20 K. Osinska, Teatr rosyjski wobec tradycji. Kontynuacje, zerwania, transformacje, Gdarisk 2009.

21 Eadem, Klasztory i laboratoria. Rosyjskie studia teatralne: Stanistawski, Meyerhold, Sulerzycki, Wach-
tangow, Gdansk 2003, s. 8.

22 |bidem,s. 117.

23 Eadem, Teatr rosyjski..., op. cit., s. 25.

24 Z.0Osinski, ,Laboratorium” Jerzego Grotowskiego, [w:] idem, Grotowski. Zrédta, inspiracje, konteksty,
Gdansk 2009, s. 14.

25 Por. L. Flaszen, Teatr Laboratorium 13 rzeddw..., op. cit., s. 353.
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dopelnia publicznie aktu prowokacji wobec innych poprzez prowokacje
wobec siebie samego™26, wyjasnial w Aktorze ogotoconym.

Grotowski pojmowal teatr jako autentyczne przezycie (tu i teraz),
nastawione na proces przemiany aktora, ktéra dokonywata sie w pogte-
bionej intymnej atmosferze. Publiczna prezentacja spektaklu nie byta
celem, byta wypadkowa, skutkiem ubocznym. Grotowski przeformutowat
takze pozycje widza z obserwatora na $wiadka i uczestnika, by p6zniej,
w czasach Instytutu Laboratorium, zajmujacego si¢ poszukiwaniami
parateatralnymi, w ogole zrezygnowac z publicznosci (tzw. stynne ,,wyj-
$cie z teatru”?7).

Dlaczego przywoluje tu Grotowskiego? Czy Grotowski mialby inspi-
rowac si¢ Schulzem? Schulz antycypowac jego idee? Zbigniew Osinski,
monografista i wydawca pism Grotowskiego, w liscie do Stanistawa Roska
informowal, ze w tekstach Grotowskiego ani razu nie pada nazwisko
Schulza: ,,Bruno Schulz nigdy nie pojawit si¢ w zainteresowaniach arty-
stycznych Grotowskiego i jego Teatru Laboratorium. Nie potrafi¢ Ci ani
sobie samemu tego wyjasnic. Nie wiem, jakie sg tego przyczyny?”28.

Tymczasem przed laty Jan Blonski w tekécie Swiat jako ksigga
i komentarz przypomnial, ze Ludwik Flaszen, najblizszy wspotpracownik
Grotowskiego, wspottworca Teatru Laboratorium, ze ,,zdan Ksiegi wy-
prowadzit wlasna - niezmiernie ciekawa - interpretacje¢ tozsamosci
$wiata z dzielem sztuki, gdzie niejako potaczyt marzenia Schulza z dok-
tryng teatralng Jerzego Grotowskiego”29.

W dedykowanym Grotowskiemu tekscie, zlozonym z kilkudziesigciu
mniejszych fragmentéw, Flaszen probuje przyjrze¢ sie mitowi Ksiegi
i temu, w jaki sposob mit ten funkcjonuje we wspotczesnym $wiecie3°.
Calo$¢ zapowiada cytat z opowiadania Schulza: ,,Egzegeci Ksiegi twier-
dza, ze wszystkie ksigzki naleza do Autentyku” (Ksigga, OP 125). Dalej
Schulz pisze: ,,Zyja one tylko wypozyczonym zyciem, ktére w momencie
wzlotu wraca do swego starego zrddla. Znaczy to, ze ksigzek ubywa,
a Autentyk roénie”. Flaszen podobnie: ,,Ksigzka jest to Ksiega po upadku,
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26 J.Grotowski, Aktorogotfocony, [w:] idem, Teksty zebrane, pod red. A. Adamieckiej-Sitek, M. Biaginie-

go, D. Kosinskiego i in., Warszawa 2012, s. 255.

27 Zob.T.Burzynski, Wyjscie z teatru, [w:] idem, M6j Grotowski, wybor i oprac. J. Degler, G. Ziotkowski,

post. J. Degler, Wroctaw 2006, s. 45.
28 List Zbigniewa Osinskiego do Stanistawa Roska z 17 marca 2017 roku.

29 . Btonski, Swiat jako ksiega i komentarz, [w:] Czytanie Schulza. Materiaty miedzynarodowej sesji
naukowej ,Bruno Schulz — w stulecie urodzin i w piecdziesieciolecie $mierci”. Instytut Filologii Pol-
skiej Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakéw 8-10 czerwca 1992, pod red. J. Jarzebskiego, Krakéw

1994, s. 69.

30 L.Flaszen, Ksiega, [w:] idem, Grotowski & Company. Zrédta i wariacje, wstep E. Barba, Wroctaw 2014,

s. 114-116.
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Ksiega zdegradowana. Kazda ksigzka, nawet najbardziej kaleka, zawiera
w sobie niejasne poczucie swej genealogii. To tak, jak w potworku z wiel-
ka glowg hydrocefala i bloniastymi konczynami tkwi ukryty obraz
cztowieka, imago homini. Czy to nie pocieszajace?”31. ,,Bo - tym razem
Schulz - zwykle ksigzki s jak meteory. Kazda z nich ma jedng chwile,
moment taki, kiedy z krzykiem wzlatuje jak feniks, ptonac wszystkimi
stronicami. Dla tej jednej chwili, dla tego jednego momentu kochamy je
potem, cho¢ juz wowczas sg tylko popiotem”(OP 125) .

Zadziwiajace, jak te teksty wspolegzystuja. Ale Ksiega Flaszena jest
jego ksiega. Zna¢ w tym tekscie jego analityczny, ironiczny styl: ,,Czy
dzisiaj tylko ksigzka jest mozliwa? Jezeli tak, nalezaloby sobie zadac py-
tanie, czy rzecz warta jest zachodu”32. Albo: ,,Zaczynasz Ksiege, a co
powstalo, konczysz jako ksigzke. Wtedy nadzieja u poczatku drogi. A na
koncu pociecha, ze jednak stales si¢ autorem”33.

Mocne tezy Flaszena wcigz maja w sobie energie. Trudno si¢ po-
wstrzymac, by nie przytoczy¢ kilku z nich: ,,Ksiega jest doswiadczanym,
ktore nieustannie pozera juz doswiadczone, by wchlongwszy je, stawac
sie wcigz nowymi narodzinami”34; , To réwnie ja Ksiege, jak Ksiega mnie
powoluje do istnienia. To autorstwo jest wzajemne”3%; , Ksiega rodzi sie
z ciala. To jest pulsowanie, jego tchnienie Zywotne, jego — by sie tak
wyrazi¢ — sekretny taniec sprawia, ze cala reszta jest niesiona”36.

Ale Flaszen splaca jednoczesnie dtug Schulzowi, bez ktérego nie spo-
sob przeciez mowic¢ o Ksiedze. Cytat z jego opowiadania to nie tylko
motto, to obietnica. Postulat i zadanie. Takze dla czytelnikow.

Flaszen powraca do Schulza. Parafrazuje Schulza, pisze Schulzem.
Na przyklad wtedy, gdy moéwi: ,Ksigega — prawdopodobnie - jest tylko
jedna. Reszta to wersje. Wersje s nostalgia pierwowzoru, jego szukanie-
m”37. Albo: , Ksiega wylania sie wtedy, gdy kazdy wiek twojego Zycia ma
swojg pore dzieciectwa”38.

Pomysty Schulza i Flaszena uzupelniaj sie, dialoguja ze soba. Czasem
si¢ przekomarzaja. Na przykiad Flaszen pisze, ze Ksiegi ,nie wyrzuca si¢
do kubta z odpadkami”3®. A pamietamy, jaki los spotkat Schulzowskg
Ksiege: ,,przeciez ona lezy tu zawsze i co dzien wydzieramy z niej kartki

31 Ibidem,s. 115.
32 Ibidem,s. 114.
33 Ibidem,s. 116.
34 |bidem,s. 114.
35 |bidem.
36 Ibidem,s. 115.
37 Ibidem,s. 114.
38 |bidem.
39 Ibidem.
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na migso do jatek i na $niadanie dla ojca” (OP 119), powie Adela, ktdra
po raz kolejny okaze si¢ nieznajaca rzeczy profanka. Dlatego Ksiega jest
Jozefowi niedostepna. Pozostaja mu ,,jej ostatnie stronice, jej nieurzedo-
wy dodatek, tylna oficyna pelna odpadkow i rupieci” (OP 119). Ale i to
wystarczy, bo, jak chce wierzy¢ Flaszen: ,,Ksiege otworzy¢ mozna na
dowolnej stronie. Na kazdej stronie jest ona cata”9.

Ale jak Ksiega — Flaszena, Schulza — ma si¢ do Grotowskiego? Jak
rozumie¢ t¢ dedykacje, ktorg Flaszen zlozyl z cala pewnoscig nie tylko
z zyczliwosci czy sentymentu do przyjaciela i bliskiego wspdtpracownika?
Ksiega byla w centrum zainteresowan Grotowskiego, cho¢ nie zajmowat
go teatr literacki. Tekst byt mu pretekstem - nie tylko do zabawy, parodii,
ale przede wszystkim do wtasnych poszukiwan. Myslenie kategoria ,,§wiat
jako Ksiega” albo ,teatr jako Ksiega” byto mu bliskie. Za$ idea Ksiegi,
Autentyku, ktéry okazuje sie niczym wigcej jak podartym szpargatem,
odpadkiem, strzepem, zalosng resztka, powraca w bluznierczych inter-
pretacjach Grotowskiego wielkich ksiag (Siakuntali Kalidasy, Akropolis
Wyspianskiego, Ksigcia Nieztomnego Calderona, Kordiana Stowackiego,
Dziadéw Mickiewicza, Biblii).

Ale Schulza i Grotowskiego taczylo moze wiecej. Nie tylko mit Ksiegi.
Takze ,filozofowanie w kontekscie blazenady”#, kabaretowy stosunek
do rytuatu, ktéry ksztaltowal estetyke opolskiego Teatru 13 Rzedéw
i pézniej, w zmienionej, skondensowanej formie powrdcit w Teatrze
Laboratorium. Grotowskiego nie interesowal ceremonial autentyczny,
interesowatl go ceremonial w prowokacyjnym, zironizowanym przebra-
niu. U Schulza podobnie - jesli ceremonial, to ceremonial dostojnego
ptasiego rodu, jesli obrzed, to ,,zgielkliwy obrzed zakupdow jesiennych”
(Noc Wielkiego Sezonu, SC 102), jezeli rytuat — to ,w$réd ruchéw uswie-
conych odwiecznym karakonim rytualem” (Nemrod, SC 102).

Transgresja poprzez lekko$¢, powie w innym miejscu Flaszen o dzia-
talnoéci Teatru 13 Rzedéw. Ale réwnie dobrze mégltby méwic o Schulzu,
z jego parodystycznym podej$ciem do rytuatu, realizujacym si¢ w upartej
demistyfikacji $wiata, przy ciagtej fascynacji mitem. Tak samo niektére
tezy Grotowskiego z tekstu Farsa-Misterium moglyby stuzy¢ za opis rze-
czywistosci opowiadan Schulza, organizowanej przez zasade panmaska-
rady: ,Bawimy si¢, to znaczy, ze szukamy réznorodnosci, tego, co nie-
spodziane, odwrotne, co jest «draka». Forma pulsuje, rozszczepia sie,
nastepuje rozbicie konwencji obiegowych, rodzg sie nieoczekiwane

40 Ibidem,s. 115.
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41 ). Grotowski, Miedzy teatrem a postawq wobec rzeczywistosci, maszynopis pracy magisterskiej, 1960,

za: D. Kosinski, Grotowski: przewodnik, Wroctaw 1999, s. 65.
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zblizenia i podobienstwa. Groteska = powaga, parodia = tragizm, inte-
lektualna konstrukcja = zywiotowo$¢ (buffo), ceremoniat = akrobacja.
Dialektyka formy, a tym samym dialektyka procesu psychicznego, prze-
swiadczen, sposobdw postrzegania.

W tej opacznej ruchliwosci, ruchliwosci niesytuacyjnej, ale poprzez
plynnos¢ samych konwencji teatralnych, istotny bylby czynnik zabawy,
zaskoczenia, przekory; stowem - jakiej$ szczegdlnej, ponad-gatunkowe;
farsowos$ci, jakiej nadfarsy™2.

Ale czy nie zbyt pochopnie probuje faczy¢ Schulza z Grotowskim?
Moze w istocie blizej bytoby Schulzowi do Flaszena? A moze to tylko, by
postuzy¢ sie formuty Tadeusza Burzynskiego, ,,mdj Grotowski”43 — mdj,
czyli czytany przez Schulza. Czy to znaczy, Ze nieprawdziwy?

Tymczasem gdy w Republice marzer pojawia si¢ twierdza, zwana
teatrem i laboratorium, wracam do Grotowskiego. Przypominam sobie
jego stowa, gdy zastanawial sie Czym dla mnie jest Teatr Laboratorium?

»Na poczatku byl teatrem. Potem byl laboratorium. A teraz jest to
miejsce, gdzie mam nadzieje by¢ wierny sobie. I nie jest istotne, aby
nazywano to Laboratorium, nie jest istotne, czy w ogdle bedzie si¢ to
nazywalo teatrem. Konieczne jest takie miejsce. Gdyby teatr nie istnial,
znalazlby sie jaki$ inny pretekst”#4.

Przypominam sobie jeden z jego wczesnych tekstoéw, pisanych w ra-
mach dzialan organizacji mlodziezowej u schylku epoki stalinowskie;j.
Uderza dziwne podobienstwo tonu tego tekstu i narracji bohatera
Republiki marzeni Schulza. A moze $wiadczy ono nie tyle o wptywach
czy antycypacjach, ile o uniwersalnosci pewnych idealéw wilasciwych
mlodym duchom?

~W swoich sercach niesiemy wizje, konkret marzenia o swojej sztuce.
Te konkrety muszg si¢ zetkna¢, zetrze¢, skrystalizowac i dojrze¢. Gdzie?

W gronie kolegdéw ,,wspdtmarzycieli” wspominali$my czgsto obrazo-
burczos¢ Zielonego Balonika, marzylismy o nowym, wielkim o$rodku
tworczego fermentu”4>.

Teatr byt dla Grotowskiego aktem transgresji, ktéra miata (wtérnie)
obja¢ widzow, ale przede wszystkim aktora. By¢ moze aktor-cztowiek
Grotowskiego byl jak uciekinier z Republiki marze#, ktéry odnalazt
schronienie w twierdzy: ,Wszedl w nowa, od$wig¢tna, l$nigcg prawidto-
wosc, stracil z siebie, jak skorupe, wlasne cialo, zrzucil maske grymasu
przyrosia do twarzy, przepoczwarzyl sie i wyzwolil” (OP 348-349).

J. Grotowski, Farsa-Misterium (tezy), [w:] idem, Teksty zebrane, s. 194.

T. Burzynski, Méj Grotowski, [w:] idem, op. cit., s. 13.

J. Grotowski, Czym dla mnie jest Teatr Laboratorium?, [w:] idem, Teksty zebrane, s. 500.
Idem, ,Czerwony Balonik”, [w:] idem, Teksty zebrane, s. 24.
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Co oznacza: patrze¢ w niebo? Obserwowac horoskopy, fawice gwiazd
i przelatujgce w oddali komety... U Schulza ta sytuacja — intensywnego,
pelnego fascynacji spojrzenia skierowanego ku gorze — powraca, chocby
w Komecie czy Wiosnie:

»Znowu otwieralo si¢ nad nami niebo ze swymi bezmiarami zasia-
nymi pytem gwiezdnym. Na tym niebie pojawial si¢ juz o wczesnej go-
dzinie noc w noc 6w fatalny bolida uko$nie przechylony, uwisty u wierz-
chotka swej paraboli, nieruchomo wymierzony w ziemie, polykajacy bez
skutku tyle i tyle tysigcy mil na sekunde. Wszystkie spojrzenia wymie-
rzone byly ku niemu, podczas gdy on, metalicznie $§wiecacy, obly
w ksztalcie, nieco jasniejszy w swym wypuklym jadrze, wykonywatl z ma-
tematyczng doktadnoscig swe dzienne pensum. Jakze trudno bylo uwie-
rzy¢, ze ten maly robaczek, $wiecacy niewinnie wsrdd niezliczonych
rojow gwiazd, to palec ognisty Baltazara wypisujacy na tablicy nieba
zgube naszego globu. Ale kazde dziecko umialo na pamie¢ 6w wzér
fatalny ujety w fajke wielokrotnej calki, z ktérej po wstawieniu granic
wynikala nasza nieuchronna zatrata. C6z mogtlo nas jeszcze uratowac?”
(Kometa).

»Dawno juz spalem idgc i mialem juz pod powiekami calg fosfore-
scencje nieba, pelng $wietlistych znakéw, sygnatéw i gwiezdnych
fenomendw, gdy wreszcie stanelisSmy w szczerym polu. Ojciec ulozyt
mnie na plaszczu rozpostartym na ziemi. Z zamknietymi oczami
widzialem jak stonice, ksigzyc i jedenascie gwiazd ustawito sie w paradzie
na niebie, defilujac przede mna. [...] pan fotograf rozstawil swoj tréjnog
na piasku, rozsunal miech aparatu jak harmonie i pograzyt si¢ caly w fal-
dach czarnego sukna: fotografowal to osobliwe zjawisko, ten l$nigcy
horoskop na niebie, podczas gdy ja z glowa plynaca w blasku lezatem
ol$niony na plaszczu i podtrzymywatem bezwladnie ten sen do ekspo-
zycji® (Wiosna).

Niebo jawi si¢ tu jako tajemnicza i znaczaca plaszczyzna, ktéra po-
zostaje zagadkowym hieroglifem do rozszyfrowania. Obserwacja gwiazd
i komet jest nie tylko rodzajem nocnej halucynacji, staje si¢ réwniez
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»Czytaniem tego, czego nie napisano” — archaiczng formulg przeczuwania,
wieszczenia przysztosci, wyczytywania jej z efemerycznych i odlegtych
znakow, z konstelacji, ktorych ,,sens umyka” w mgnieniu oka niczym
spadajaca gwiazda czy przemieszczajaca si¢ szybko kometa. To czytanie,
ktore wiedzie w dwdch kierunkach: ku orientacji w przestrzeni i dez-
orientacji w czasie. Jak u Waltera Benjamina, gdzie spojrzenie ku gorze -
ku gwiezdnym konstelacjom — czerpie z jednej strony z Kabaly, z drugiej
za$ - z pierwotnej, dzieciecej mocy analfabetyzmu. Rozgwiezdzone niebo
umozliwia orientacje — jest wiec ,alfabetem”, ,,mapg” réwniez dla tych,
ktorzy nie znajg pisma. Jednocze$nie jego lektura pozwala, jak wierzono
w starozytnosci, przewidzie¢ przyszlos¢: powiazac znaki nalezace juz do
przesziosci z tymi, ktdre jeszcze sie nie ukazaly. Jest wiec proba odczy-
tania przysztosci, otwarcia czasu. ,,Czytac to, czego nie napisano. To czy-
tanie jest najstarsze: czytanie poprzedzajace wszelki jezyk, czytanie
z wnetrznosci, gwiazd czy tanncow”1 - pisal Benjamin w eseju O zdolnosci
mimetycznej, podkreslajac pierwotng wage czytania znakéw natury i jego
doniostg role zwlaszcza w trudnych czasach i okolicznosciach.

Lektura gwiazd i tajemniczych korespondencji migdzy czlowiekiem
a kosmosem staje si¢ tez tematem rozprawy Augustea Blanquiego
Léternité par les astres (1872) — zbioru kosmologicznych spekulacji, spi-
sanych przez tego rewolucjoniste w Fort Taureau, w czasach jego uwie-
zienia po upadku Komuny Paryskiej. W centrum tej arcyciekawej pracy
pojawia si¢ wiec temat, ktory w szczegdlny sposob taczy gwiazdy i opresje,
ale takze problem czytelnosci historii i koncepcji wiecznego powrotu.
Ksigzka Blanquiego, do ktdrej autor Pasazy wielokrotnie powracal, wpro-
wadza do projektu Benjamina refleksje o gwiazdach i koncept konstelacji
oraz zmieniajacych sie, ruchomych relacji miedzy tym, co odlegle, a tym,
co bliskie, w czym aktywna role odgrywa obserwator gwiazd i uktadow
gwiezdnych - ten, ktory czyta gwiazdy tak, jak historyk czyta historie
(»astrolog, ktéry chce odczytaé blysk gwiazd, staje sie czescia tego
blysku..2).

U Schulza ten moment spogladania w niebo, jego lektury, jest szcze-
golny, gdyz otwiera drohobycka codziennos¢ na wielka histori¢ — na to,
co przybywa z oddali, co jest stabo widoczne, ledwie zarysowane, ale
przed czym nie mozna uciec. Ciekawo$¢ miesza si¢ z niepokojem, petne
ekscytacji przeczuwanie ze strachem. Czy ktora$ ze $ciezek prowadzi
poza to, co nieuchronne, pozwala wymkna¢ si¢ przeznaczeniu?

1 W.Benjamin, O zdolnosci mimetycznej, przet. A. Lipszyc, [w:] idem, Konstelacje. Wybdr tekstow, Kra-
kow 2012, s. 224.
2 C.Jacob, Benjamin’s Tessera: Myslowitz - Braunschweig — Marseille, ,diacritics” 22,1992, n° 3-4, s. 44.
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Rozgwiezdzone niebo i nadlatujgce komety — zapewne jakie$ odlegte
echo paniki, ktérag w 1910 roku wywotalo pojawienie si¢ komety Halleya
jako znaku konca §wiata (obraz, ktéry w miedzywojniu pozostawal w sfe-
rze zainteresowania artystow awangardy3) — sa wiec efemerycznymi
znakami odsylajacymi w strone nieuchronnosci katastrofy, ku czasowi,
ktory jeszcze nie nadszedl, a juz si¢ dokonal. Spojrzenie ku gorze staje
sie wiec — za sprawg opdznienia, z jakim dociera do wpatrujacego si¢
odleglty obraz komet lub konstelacji — paradoksalnie spojrzeniem jed-
nocze$nie w przeszlos¢ i przyszto$¢, spojrzeniem wymykajacym sie dyk-
tatowi terazniejszo$ci.

»Kiedy mialem szesnascie lat, otworzytem Sklepy cynamonowe, ktore
pod koniec lat 80. ukazaly si¢ w czasopismie «Inostrannaja Litieratura»
w rosyjskim ttumaczeniu Asara Eppela. Od tego czasu Schulz zawsze mi
towarzyszy. [...] Efekt Schulza byl taki, Ze zostaje on ze mna do teraz
i ciggle zmusza, by powracac¢ do jego tekstow”# — wspominal w komen-
tarzu do drohobyckiej wystawy Okaleczony mit Nikita (Mykyta) Kadan,
ukrainski artysta pracujgcy z obrazami historii i przemocy, odwotujacy
sie w swoich dzietach do spuscizny ukrainskiej/wschodnioeuropejskiej
awangardy. Kadan kilkakrotnie powraca do Schulza, osadzajac go niejako
ponownie w strumieniu historii. Odnajduje w tworzonych przez niego
pracach te ciagle zywa czastke, ktora boli i nie pozwala zasklepi¢ sie tej
opowiesci w raz na zawsze zamknietych ramach. Jego spojrzenie nie jest
jednak nigdy spojrzeniem wprost — interpretujacym; raczej (na co sam
zwraca uwage’) — przeczuwajgcym, takim, ktore stara sie otwierac czas,
z minionych obrazéw wyczyta¢ ksztalt tego, co nadchodzi, i ktore
w obrazach przeszlosci probuje odnalez¢ momenty proroctwa.

Zadaniem artysty jest wigc otwieranie czasu. Jak pisal Georges Didi-
-Huberman, ,,obrazy potrafig przewidywac czasy poprzez samo upra-
wianie montazy miedzy rzeczami niewspoimiernymi, jakie tworzg z nich
natchnieni marzyciele lub wizjonerskie wyrocznie’® - ta profetyczna,
pierwotna funkcja obrazow jest by¢ moze czyms, co zbyt czgsto nam
umyka. Jesli obrazy potrafia ,,przewidywac czasy’, nadawac rzeczomiich
powigzaniom wigksza czytelno$c, to staje sie to szczegdlnie widoczne,
gdy probujemy uchwyci¢ uniwersalno$¢ cierpienia, wojny i destrukeji.
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3 W 1934 roku ukazata sie ksiazka Aliny Lan Kometa Halleya, zilustrowana serig fotomontazy autor-
stwa Aleksandra Krzywobtockiego i Jerzego Janischa (cztonkéw lwowskiej grupy ,artes”). W 1936

kolaze zostaty pokazane w jednej z ksiegarni w Stanistawowie.

4 N.Kadan, Autokomentarz do cyklu ,Okaleczony mit”, przet. W. Meniok, ,Konteksty” 2021, nr 4, s. 38.

wn

Ibidem.

6 G. Didi-Huberman, Atlas albo radosna wiedza podszyta niepokojem, przet. T. Strozynski, Gdarisk

2020, s. 34.
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Dzisiaj Bucze faczy z Lwowem czy Drohobyczem z czaséw Schulza to
samo niebo. Spojrzenie ku gorze, ku planetom i kometom - tak bliskie
na swoj sposdb innemu rodzajowi proroctwa: uporczywemu wpatrywa-
niu sie w drobiny popioléw czy w kurz? - odkrywa dziwng czasowos¢
historycznej przemocy, 6w ,,czas przyszty dokonany” destrukcji.

2.

Przemoc historii jest rowniez przemocg obrazow. Nikita Kadan konse-
kwentnie eksploruje te momenty, w ktérych obrazy kierujg nas ku zré-
dfom réznych form historycznej przemocy. Pracujac z ikonografig po-
gromowych zbrodni, zderza ze sobg rozmaite, padajace z réznych stron
spojrzenia: kata i ofiary, $wiadka i gapia... Destabilizujac te kategorie,
kieruje nasza uwage na sam akt perwersyjnego spogladania na ,widok
cudzego cierpienia” - tam, gdzie by¢ moze nie powinnis$my spogladac.

Kadan nawigzuje do II wojny $wiatowej, do splatanej zydowsko-
-ukrainsko-niemiecko-polskiej historii i zwigzanego z nig cierpienia,
w cyklu rysunkéw dotyczacych pogroméw we Lwowie, trwajacych
z przerwami przez wigkszo$¢ lipca 1941 roku, bedacych niejako zapo-
wiedzig piekla Babiego Jaru. Najwiekszy, najbardziej brutalny i sponta-
niczny odbyt sie 1 lipca, tuz po ucieczce Sowietow i wkroczeniu wojsk
niemieckich; straszny Iwowski miesigc konczyly tak zwane dni Petlury,
juz wyraznie zaplanowana odstona terroru. Oryginatami, ktdre artysta
niejako przerysowuje, jest tu kilka najbardziej znanych fotografii tego
zdarzenia — obrazéw o szczeg6lnym fadunku afektywnym. Kadan gra
z konwencjg czarno-biatej fotografii jako zwyczajowego dowodu zbrodni
w procesie historycznym, tej nowoczesnej formy do$wiadczania histo-
rii - rysunki weglem, przypominajace przeskalowane zdjecia, w pelni
odstaniajg uniwersalng ikonografie cierpienia. Jednoczes$nie uchwycona
zostaje ekspresyjnos¢ i przypadkowos$¢ fotograficznego spojrzenia — jest
ono ,dowodem” (z calg wieloznacznoscig tego stowa), ale réwniez ,,forma
odczuwania”. Patrzac na te prace i myslac o fotografiach z lipca 1941
roku - ta podwojnos¢ wpisana jest w Pogrom — nie da si¢ zresztg roz-
dzieli¢ tego, co dokumentalne, i tego, co afektywne - jak u Goi, gdzie
w Okropnosciach wojny $wiadectwo miesza si¢ z szalenstwem ($wiata,
swiadka, widzéw). Kadan gra tu réwniez z niedoskonatoscia fotografii
jako obiektywnego dokumentu zbrodni - widzimy raczej nieostrosci,
dynamike pogromowego ruchu. Z zamazujgcego si¢ obrazu nie wynika

7  Por.T.Szerszen, Wszystkie wojny Swiata, Gdarnsk-Warszawa 2021; M. Pic, Oddanie czci kurzowi. W. G.
Sebald i czytanie w tropach, przet. T. Szerszen, ,Schulz/Forum” 17-18, 2021, s. 144-152.
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jednoznacznie, kto jest winny i co dokladnie widzimy. By¢ moze w tym
postswiadectwie kluczowe staje si¢ cierpienie obrazéw — migracja tego,
co traumatyczne, z obrazu w obraz, z medium do medium. A jednocze-
$nie ta niepewnos¢, jaka stwarza przejscie od fotografii do rysunku i pro-
ces wielokrotnego zapos$redniczenia, kieruje nasza uwage na sam akt
patrzenia, ktore podlegajac traumie, ,,Zle widzi’, zostaje zdeformowane,
mierzy sie z wlasng niedoskonatoécig i z niepamiecig. Jak zauwaza Peggy
Phelan, ,,niektdre fotografie okrucienstw zyskuja moc poprzez ujawnie-
nie zaré6wno tego, co dane do zobaczenia, jak i plamki §lepej, ktora jest
kluczowa dla ogladu fotografii. Rzeczywiscie, jesli niektdre fotografie
okrucienstwa wywotujg traume, to by¢ moze dlatego, ze ujawniajg te
plamke $lepa, ktéra konstruuje granice w akcie widzenia jako
takiego™8.

Pogrom to cykl z lat 2016-2017, z czasu, gdy poczucie niepokoju,
zagrozenia i wiszacej w powietrzu katastrofy realnie materializuje si¢
w Donbasie. Kilka lat pdzniej i na ponad rok przed petnoskalowa rosyjska
inwazja Kadan powraca z inng interpretacja tego watku w wystawie
Okaleczony mit, pokazanej w Drohobyczu w listopadzie 2020°. Miesza
na niej prace o Iwowskim pogromie z pracami nawigzujacymi wprost
do Xiegi batwochwalczej Schulza, poszukujac niejako zrodet historycznej
przemocy. Te ostatnie to sceny o masochistycznym i fetyszystycznym
charakterze — u Schulza to kobiety sg strong dominujaca i upokarzajaca.
Kadan umieszcza je w kontekscie praktyk BDSM. Tymczasem ,,zamiast
rozgrywania si¢ na scenie aktéw bolu i upokorzenia wyzwalajacych
uczestnikow tej gry od skladnika represyjnego, przymusowego, niedo-
browolnego - toczy sie sceniczna organizacja prawdziwej przemocy”10.
W tym montazu prac i znaczen gra, erotyka, przemoc i cierpienie sasia-
duja ze sobg na takich samych prawach jak fikcja i dokument, nieustannie
podwazajac sie i zamazujac miedzy sobg granice. Jednoczesnie nie da si¢
juz ,odzobaczy¢” obrazéw pogromu i wojennych okrucienstw. By¢ moze
dlatego gest powigkszenia ilustracji z Xiegi oddziatluje w tak mocny
Sposob...

Dokonany przez Kadana montaz uwypukla to, ze Schulzowska ob-
sesja pojawia si¢ w perspektywie straszliwej §mierci, tak jakby autor
Sklepéw cynamonowych przeczuwal, ze drohobycka ,,boczna odnoga
czasu’, chwilowo dobrze ukryta, wkrétce powrdci do gtéwnego nurtu
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8 P.Phelan, Atrocity and Action. The Performative Force of the Abu Ghraib Photographs, [w] Picturing
Atrocity: Photography in Crisis, ed. G. Batchen, M. Gidley, N.K. Miller, J. Prosser, London 2012, s. 51.
9  Kuratorkg wystawy byta Jessica Zychowicz. O wystawie pisat tez Grzegorz Jézefczuk: Schulz i Ka-

dan. Awangarda, rewolucja, pogrom i Sqd Ostateczny, ,Konteksty” 2021, nr 4, s. 32-35.
10 N.Kadan, op. cit., s. 38.
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historii, to zas, co mityczne, zderzy sie z tym, co historyczne. Ciala pigk-
nych kobiet z jego rysunkdéw juz wkrétce zamienig si¢ w ,,kurz historii” -
erotyka przemieni si¢ w §mier¢. Zresztg, patrzenie na martwe ,miode

przemienisie  yenugy” staje sie jednym z watkéw powracajgcych w obozowych
wsmierc

zemsta

nie poprzedzita

zbrodni

n

12
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wspomnieniach.

Kadan stosuje podobny zabieg, jak w przypadku pracy z fotografiami
pogromu: powieksza wielokrotnie motywy z prac Schulza, niektdre z nich
ponad dziesieciokrotnie. Na tych wielkich rysunkach widzimy wyraznie,
jak intymne przemienia si¢ w historyczne, erotyczne cierpienie za$
w cierpienie pogromowe. Powiekszenie obrazu oznacza tu zwielokrot-
nianie bolu i upokorzenia, nadanie mu ,,publicznego” charakteru.

Te prace odstaniajg przed nami mechanizm nieustannego falszowania
i odfalszowywania historii, mityzacji i demityzacji rzeczywisto$ci. Przede
wszystkim jednak sa formg przeczuwania czasu, gdzie potencjalne spo-
tkania i zderzenia stajg sie formulg odczytywania tego, co nienapisane,
wrdzenia katastrofy ze strzgpkéw obrazéw. Kadan w autokomentarzu
do cyklu zwraca uwage na profetyczny wymiar obrazéw, na ich moc
wskrzeszania w przyszlosci: ,jedli ofiary zmartwychwstana, jesli zamor-
dowani beda wskrzeszeni, jesli zgwalceni i zabici dadza $wiadectwo,
wtedy by¢ moze akt sadu i zemsty zostanie spelniony wedlug grafik
Schulza. Kobiety, odarte z odziezy podczas pogromu, pelne godnosci
przejda ulicami miast, a zbrodniarze bedg wi¢ si¢ w konwulsjach u ich
stop. Czarne $wiatto pogromu pada na strony Xiegi batwochwalczej, wy-
pelniajac ja patosem odpflaty. Nie, zemsta nie poprzedzila zbrodni — ona
zostala wpisana w nowe spojrzenie, skierowane przez czas przyszly na
sztuke przeszlosci”12. W tej wizji wyréwnania rachunkéw w imie histo-
rycznej i epistemicznej sprawiedliwosci chodzi o przywrdcenie godnosci
pomordowanym, upokorzonym i cierpigcym, o odpowiedzialno$¢ przed
widmami ofiar'3, wreszcie - o u$wiadomienie sobie, ze, jak pisat
Malaparte, ,wobec zywych martwi majg miazdzacg przewage liczebna,
nie tylko martwi z konca wojny, lecz wszyscy martwi z wszech czaséw,
martwi z przeszlo$ci, martwi z przyszlosci..”14. Czy stowa te dzi$ - po
Buczy, Hostomelu, Iziumie i Mariupolu - nie brzmig nowym echem?

Por. np. I. Bartosik, A. Willmy, Ja z krematorium Auschwitz. Rozmowa z Henrykiem Mandelbaumem,
bytym wieZniem Sonderkommando w KL Auschwitz, OSwiecim 2017, s. 58.

N. Kadan, op. cit., s. 38.

J. Derrida, Widma Marksa: stan dtugu, praca zatoby i nowa Miedzynarodéwka, przet. T. Zatuski, War-
szawa 2016, s. 12-14.

C. Malaparte, Skra; cyt. za: J. Ugniewska, Curzio Malaparte. Dandys, faszysta czy ofiara, ,Przeglad
Polityczny” 165, 2021.
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3.

»Przemieszane ko$ci nalezg i do mordercéw, i do ich ofiar z obu stron
barykady i wcigz niemozliwe jest ich rozdzielenie”13. Okaleczony mit
ujawnia zasadniczg trudnos¢, z jakg mierzy¢ si¢ musi historyk, gdy - po
latach - probuje rekonstruowac sens i szczegoty zdarzen, opierajac sig
na $ladach, gestach, detalach, nie majac jednak dostepu do swiata afek-
tow. By¢ moze dlatego troche inaczej nalezy spojrzec na archeologie. Po
kazdym ludobdjstwie nadchodzi bowiem moment, gdy na sceng wkra-
czaja biegli sagdowi i archeolodzy. Rozgrzebywanie ziemi w poszukiwaniu
sladow i dowoddw zbrodni, ludzkich szczatkéw, nastepnie dokumento-
wanie ich i zabezpieczanie - staje si¢ fundamentalnym wyrazem troski
i gestem robionym w imie sprawiedliwo$ci wobec martwych, pomordo-
wanych, ofiar wojennej przemocy. Jest to réwniez forma empatii wobec
materii, wobec tego wszystkiego, co z ziemi wydobyte i co stanowi prze-
jaw ,,dolnego materializmu” — materializmu resztek, czasem ktopotliwych
fragmentdw cial i przedmiotow, zdarza sie, ze przemieszanych z tym, co
organiczne. Archeolog staje si¢ ,,detektywem, a wykopaliska sg «prze-
stuchiwaniem ziemi»”16. Dzialanie archeologiczne, zblizajac nas do
prawdy o zbrodni, jednocze$nie zwigksza dystans dzielacy od wydarze-
nia - przemienia je w historie.

Po wycofaniu si¢ Rosjan, od poczatku kwietnia 2022 roku, Bucza,
Hostomel, Irpien, Borodzianka staly si¢ miejscami odwiedzanymi nie
tylko przez politykow, dziataczy na rzecz praw cztowieka, biegltych sg-
dowych czy reporteréw, ale réwniez przez artystow. Wsrdd nich jest
Nikita Kadan, ktéry wielokrotnie wizytowat Buczg, od pewnego momen-
tu wlasciwie dzielac czas miedzy nig a Kijow, i ustanowil tam swoj pry-
watny punkt obserwacyjny na histori¢. Jego dzialania mozna nazwa¢
forma laickiej archeologii, skoncentrowanej na materialnych zniszcze-
niach tamtejszej przestrzeni i architektury i namysle nad statusem tych
»przetrwalnikéw”. Kadan przybywa ,,po” - nie zajmuje pozycji swiadka,
ktory na wlasne oczy widzial okropnosci dokonanych tam zbrodni czy
ekshumacje podwdrkowych grobéws; jest raczej kims, kto patrzy (z nie-
znacznym czasowym opoznieniem) na czesciowo puste miejsce kata-
strofy i je dokumentuje. To przesunigcie wydaje si¢ kluczowe. Dzialanie
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15 Z notki kuratorskiej do wystawy Nikity Kadana Kosci sie przemieszaty (Galeria Arsenat, Biatystok

2016, kuratorka: Monika Szewczyk).

16 T. Borkowski, M. Trzcinski, Metodyka badari archeologii sqdowej — archeolog na miejscu przestep-

stwa, ,Ochrona zabytkéw” 2017, nr 2, s. 115.
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artysty jest bowiem rodzajem fenomenologii $ladu — wizualnej refleksji
nad tym, ,,co pozostaje”. Na Instagramie publikuje na przykiad serie zdje¢
potrzaskanych porcelanowych figurek, znalezionych w ruinach przy-
droznej kawiarni w Buczy - rodzaj archeologicznego swiadectwa okrut-
nych czasow. Te piekne przedmioty zmieniaja podczas wojny swoja
funkcje - sg juz nie tylko ,,dokumentami kultury”, ale réwniez ,,doku-
mentami barbarzynstwa’, przechodza ze sfery estetyki do sfery swiadec-
twa. A jednocze$nie ich przeznaczenie si¢ zaciera, staje si¢ rodzajem
zagadki, czyms$ podwojnie bezforemnym. Niewielkie pozostatosci, zde-
formowane okruchy historii, ,przetrwalniki” - $wiadectwa wojennej
katastrofy, ale réwniez jej $wiadkowie. Jaki rodzaj pamieci mozemy
przypisa¢ martwej materii?

Ten powr6t ku rzeczom mozna nazwac forma ,,epistemologicznego
materializmu”1? czy moze nawet rodzajem empiryzmu. Zwlaszcza to
ostatnie podejscie jest dzi$ czesto dyskredytowane. Tymczasem wojna,
a zwlaszcza towarzyszace jej destrukcja i cierpienie, zblizaja nas do ,,fak-
tow”, oddalajg za$ od ,interpretacji” — gdy rozpada si¢ $wiat, tylko detal
jest konkretny. Zobaczenie rzeczy, przedmiotéw na nowo, poza ich co-
dziennym kontekstem i uzytkiem, moze mie¢ w sobie co$ z malego,
swieckiego objawienia. Ten rodzaj nowej epistemologii czy empiryzmu
osadza nas w konkretnym miejscu i czasie, zakorzenia cielesnie w do-
$wiadczeniu patrzenia. Obcowanie ze §ladami destrukcji, wojny i zaglady
jest bowiem, w pierwszej kolejnosci, kwestig zmystéw, a nie umystu.
Empatii, ktora rodzi sie z wpatrywania sig, nie jest za§ sprawg moralnego
osadu czy wyrazem teoretycznego (kartezjanskiego) punktu widzenia.
Kluczowa jest tu wlasnie kwestia patrzenia. W Korze, osobistym eseju
bedacym zapisem z podrdzy do obozéw w Auschwitz i Birkenau, fran-
cuski filozof Georges Didi-Huberman traktuje patrzenie jako forme
archeologii, sposob uprawiania refleksji historycznej: ,Nigdy nie mozna
wiec powiedziec: nie ma tu nic do zobaczenia, nie ma tu juz nic do zo-
baczenia. Aby umie¢ watpi¢ w to, co si¢ widzi, trzeba jeszcze umie¢ pa-
trze¢, patrze¢ mimo wszystko. Mimo zniszczenia, wymazania wszyst-
kiego. Trzeba umie¢ patrze¢ tak, jak patrzy archeolog. To dzigki takiemu
patrzeniu - pytajagcemu — na to, co widzimy, rzeczy zaczynaja patrze¢ na
nas ze swoich zagrzebanych przestrzeni i zagrzebanych czasow”18.
Hostomel i Izium, podobnie jak wcze$niej Brzezinka czy doty katynskie,
s3 wiec miejscami, w ktorych nie tylko kwestionuje sie i rekonstruuje
prawdy i nieprawdy historyczne (cho¢ to oczywiscie tez), ale réwniez

17 Takiego sformutowania uzyt Kadan podczas wyktadu w SDK Stonecznik w Warszawie, 30.09.2022.
18 G.Didi-Huberman, Kora, przet. T. Swoboda, Gdansk 2013, s. 77-78.
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testuje si¢ oko i patrzenie. Jednak nie chodzi tu o zmyst obserwacji (tak
wazny dla §wiadka), raczej o skomplikowang operacje, ktdra taczy wi-
dzenie i empati¢. Archeologia staje si¢ empatyzowaniem z wykopanymi
i znalezionymi materialnymi resztkami i sladami, a nastepnie oznacza
ich wlasciwe umiejscowienie w palecie barw historii.

Niektore sposrdd artefaktéw znalezionych w Buczy (i pozostatych
miejscach wojennej katastrofy) Kadan dofacza do innych swoich pro-
jektow - staja si¢ one rodzajem niemego komentarza, obcego elementu,
ktory nie tylko przypomina o toczacej si¢ wojnie i ludobdjstwie, ale ktory
ustanawia tez nowe relacje — nowa konstelacje¢ miedzy obrazami, przed-
miotami, znaczeniami. Tak jakby przezywane teraz cierpienie znieksztat-
calo obraz przeszlosci, wprawiajac go w ruch. Jednocze$nie pojawia si¢
pytanie: czy cierpienie z Buczy jest juz asymilowalne dla refleksji o hi-
storii? Jaki dystans — czasowy i afektywny - jest potrzebny, by przedmioty
z tej wojny staly sie cze$ciag muzealnej narracji? Kadan pozostawia nas
tu w niepewnosci.

Podobny zabieg pojawia si¢ w jego starszej pracy, gdzie zrekonstru-
owany model pomnika Trzech Rewolucji: 1825, 1905, 1917 (zaprojekto-
wany przez klasyka ukrainskiej awangardy, Wasyla Jermitowa) zostaje
wzbogacony zniszczonymi naczyniami, pochodzacymi z jednego ze
zrujnowanych ogniem artylerii doméw w Lisiczansku w Donbasie
(w 2014 roku miasto przez dwa miesigce znajdowato si¢ pod okupacja
separatystow z Luganskiej Republiki Ludowej). Rozbite, zdeformowane
skorupy s3 najnowsza warstwa znaczen pojawiajacych sie na ruinach
sowieckiej utopii, ukazujacg smutny koniec wielkich wspoélnotowych
plandéw i obietnic. A jednocze$nie znaleziony artefakt, niczym kolec
w oku, przeszkadza, drazni, nie pozwala domknac¢ si¢ historii. Patrzenie
nan jest bolesne - dziala jak trauma, zapowiada powrét tego, co Realne.

By¢ moze najbardziej fundamentalny archeologiczny gest Kadana
mial jednak miejsce w Drohobyczu, gdzie podczas festiwalu schulzow-
skiego pokazat on instalacje Gwiazdy prowincji. W wyciemnionym po-
mieszczeniu, na podswietlonym stole, niczym w laboratorium lub na
stole prosektoryjnym, wylozone i wyeksponowane zostaja miniaturowe
i delikatne szczatki znalezionych w Hostomelu przedmiotow, fragmenty
potluczonego kolorowego i przezroczystego szkla — przetrwalniki trud-
nych tygodni. Towarzyszyly temu wyswietlane na $cianie fragmenty
Wiosny. W pierwszych fragmentach tego opowiadania (to najprostsze
skojarzenie tez jest znaczace: to na poczatku kwietnia $wiat dowiedziat
sie o okrucienstwach popetnionych w podkijowskich miejscowosciach)
mowa jest o ,historii pewnej wiosny’, o ,wichrze zdarzen, huraganie
wypadkow”, przede wszystkim jednak o horoskopach, ktére zawsze sta-
nowig zagadke. Lektura horoskopéw przemienia si¢ w lekture nieba
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przepowiadanie
z ,dziejowego
kurzu”

i gwiazd - to senne pograzenie sie w lekturze nieba i gwiazd, ,,1$niacych
horoskopdéw”, jest forma wieszczenia, przepowiadania przyszlosci.
U Kadana wpatrywanie si¢ w artefakty destrukcji niepostrzezenie prze-
obraza sie w refleksje nad tym, co dopiero nadchodzi. Od archeologii
i dokumentacji przechodzimy do filozofii historii, specyficznej jednak,
bo skupionej na ,dziejowym kurzu”, tym, co pozostaje, gdy bitwa
przeminie.

Jednoczesnie doklejenie do Schulza aktualnej wojennej opowiesci -
historii dzisiejszego ludobodjstwa — jest gestem demityzujacym.
Osadzajacym go na nowo w terazniejszosci, ale tez w opowiesci o po-
wracajagcym okrucienstwie historii, jej niesprawiedliwosci i wywotywa-
nym przez nig cierpieniu, tak aktualnym zwlaszcza w tej czesci Swiata,
na ,,skrwawionych ziemiach” Widmo Schulza powraca wigc, by prze-
mowic raz jeszcze — by poprzez obrazy swiadczy¢ zza grobu.



Piotr Millati: Ksiega Piotra tu-

cjana

Schulz nalezy do pisarzy, ktérych twdrczos¢ posiada rzadka ceche okre-
slang przez Rudolfa Otto stowem numinosum. Jest to niedajaca si¢ w pro-
sty sposob wyjasni¢ moc zawlaszczania umystu i wyobrazni, ktorej zro-
dfem jest kontakt z jakims$ wyjatkowym obiektem.

To by ttumaczylo, dlaczego tak wielu czytelnikow prozy Schulza stawato
si¢ jej fanatycznymi milosnikami czasem juz po przeczytaniu pierwszych
zdan Sklepéw cynamonowych. Jak wiemy, byl to przypadek chocby Zofii
Natkowskiej, do ktérej domu w niedziele Wielkiej Nocy 1933 roku wtar-
gnal intruz o sylwetce gnoma, by wymusi¢ na pisarce lekture manuskryptu
swych opowiadan. Zniecierpliwienie i irytacja ustapily miejsca zachwytowi
i ol$nieniu, gdy tylko Natkowska zaczeta czyta¢l. Podobnie rzecz miata
sie z Jerzym Ficowskim - odkad pierwszy raz zetknal sie z tekstami
Schulza, zarliwej i pokornej stuzbie jego sprawie poswiecit cate zycie.

Podobne ,,nawiedzenie” musiato stac si¢ udziatem Piotra Lucjana, lubel-
skiego malarza, ktory w 2014 wydat osobliwg ksiazke bedaca dokumen-
tem fascynacji pisarstwem autora Sklepow cynamonowych. Nadal jej
barokowy tytul: Moja druga wiosna, czyli spéznione studia filologiczne
u profesora Brunona Schulza. Zilustrowane i uszeregowane alfabetycznie.
W jednym z facebookowych postéw autor tak opisuje okolicznosci jej
powstania: ,,Na blisko 2 lata wylaczylem si¢ z innych nieistotnych ak-
tywnosci i zaczalem czyta¢ Brunona Schulza, a ze pamig¢ §wiezg mam
«pod psem», poczynilem duzo notatek i jako$ sama z siebie wylonita si¢
koncepcja Stownika o dos¢ dtugim tytule”?

Przez dwa lata niemal cigglego obcowania z twdrczoscig Schulza
Lucjan zredukowat swoje kontakty z zewnetrznym $wiatem do niezbed-
nego minimum. Zaréwno prywatne, jak i zawodowe zycie podporzad-
kowal jednemu w zasadzie celowi: wchionad, przyswoié, zrozumie¢ istote
Schulzowskiego uniwersum oraz jak najdokladniej zrekonstruowac
i zglebi¢ wspottworzace je konteksty.3

1 Zob. K. Suchanow, Gombrowicz. Ja, geniusz. Tom |, Wotowiec 2017, s. 222.
2 https://www.facebook.com/lucjanpe, (dostep: 26.11.2024).
3  Ibidem.
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Ta trwajaca do dzi$ przygoda z Schulzem (Lucjan na trwale zwigzat
sie z Drohobyczem i jego artystycznym srodowiskiem, realizujgc tam
kolejne wazne dla siebie projekty) zaczela sie w przypadkowy sposdb.
Najpierw, troche w wyniku zbiegu okolicznosci, Piotr Lucjan namalowat
obraz Smier¢ w Drohobyczu, przedstawiajgcy moment $mierci Schulza
na ulicy rodzinnego miasta. I na tym sprawa pewnie by sie zakonczyta,
gdyby nie schulzolozka Wiera Meniok, ktora, zobaczywszy ten obraz,
zaprosila artyste na Festiwal Schulzowski w Drohobyczu w roku 20084.
Lucjan przystuchiwal si¢ tam licznym wystapieniom dotyczacym Schulza.
Wezesniej nie uczestniczyl w niczym podobnym. Zaskoczyto go, co moz-
na powiedziec o autorze licealnej lektury, ktéra nie zrobita na nim w cza-
sach szkolnych wigkszego wrazenia. Teraz, pod wplywem tej inspiracji,
powrdcil do niej i szybko stala sie ona nieodlaczna czescig jego tworczego
zycia.

Piotr Lucjan jako student Akademii Sztuk Pieknych Krakowie byt
uczniem Jerzego Nowosielskiego. Silna osobowos¢ tworcza Lucjana zdo-
tata oprze¢ si¢ przemoznemu wptywowi, jaki Nowosielski zwykle wy-
wieral na swych podopiecznych. Sparalizowani stawg i wielko$cig mistrza
studenci czgsto stawali si¢ Slepymi nasladowcami jego malarstwa, nigdy
nie wypracowujgc wlasnego stylu>.

Tymczasem twodrczos¢ Lucjana zasymilowata i wchioneta wywodzaca
sie z bizantyjskich ikon maniere Nowosielskiego, podporzadkowujac ja
wlasnym celom. Powracajagcym motywem w malarstwie Lucjana jest
ludzkie ciato, najczesciej nagie, ktore zdaje si¢ emanowac jakims$ we-
wnetrznym $wiatlem, czasem o cieplej barwie starego mosiadzu, czasem
w trupio seledynowym odcieniu. Niemal jednolite czarne tlo uwydatnia
ten blask wydobywajacy sie z wnetrza patubowatych ludzkich istot. Jest
co$ hipnotyzujacego w tych korpulentnych postaciach kobiet i mezczyzn,
ktorych cielesno$¢ w zadziwiajacy sposob taczy w sobie biologiczng ocie-
zalo$¢ materii z jakim$ mistycznym wymiarem.

Nowosielski nie byt wybitnym pedagogiem. Znany byt z tego, ze chwa-
lit przede wszystkim swoich nasladowcow®. Potrafit jednak rozpoznaé
i doceni¢ artystyczng autonomi¢ Piotra Lucjana. W 1993 roku pisat
o nim: ,,Malarstwo Pana Lucjana jest od poczatku, tzn. od czaséw, kiedy
go poznalem, takie samo. Jest to malarstwo czlowieka, ktory wydobywa
ze swojego wnetrza, czyli ze $wiata swoich marzen, ze §wiata swojej wy-
obrazni, gotowe juz wlasciwie obrazy, a warsztat malarski nabyty w czasie

4 |bidem.

5  Wcieniu wielkiego drzewa, audycja radiowa Moniki Malec: https://radio.lublin.pl/2023/11/27-11-
-2023-monika-malec-w-cieniu-wielkiego-drzewa (dostep: 26.11.2024).

6 Ibidem.
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studidw, czy dalszej juz pracy artystycznej, samodzielnej, to tylko jakby
pomoc «techniczna», moze i bardzo wazna, ale niekonieczna, nieprze-
sadzajaca o tym, co naprawde chce i moze malowaé. Zeby w naszych
czasach mdc naprawde malowac, trzeba miec¢ do tego istotny «powdd»,
wewnetrznego artyste i wewnetrzny przymus, tak jak to ma Piotr
Lucjan™.

Sam Lucjan scharakteryzuje swoje malarstwo w audycji radiowej
W cieniu wielkiego drzewa: ,Maluje niepokoj. Nie chce mi sie¢ malowac
stanéw radosnych. Ja w zasadzie tylko $mier¢ maluje i rysuje”8.

Cytuje te wypowiedzi, aby przyblizy¢ sylwetke autora Mojej drugiej
wiosny, ale takze by zwrdci¢ uwage na to, co faczy go z Schulzem. Jest to
obsesyjne krazenie wokot kilku motywéw i tematéw dyktowanych mu
przez glos przemawiajacy z glebin pod$wiadomosci, w tym tematu
$mierci.

Duchowa niezalezno$¢ Piotra Lucjana sprawia, ze w sztuce stucha on
tylko siebie, koncentrujgc sie wytacznie na spelnianiu wewnetrznych
nakazdéw. Z tego powodu Moja druga wiosna jest ksiagzka niepodobna do
niczego, co wczesniej mieliscie w reku. Nie jest to kolejna z wielu publi-
kacji o zyciu i tworczo$ci artysty z Drohobycza. Nie powstala ona, jak to
zwykle bywa, jako realizacja jakiego$ wczes$niejszego zamierzenia. Nie
poprzedzily jej zmudne przygotowania, a wigc gromadzenie materiatow,
a nastepnie dlugotrwate nad nimi studia i na koncu zapis ich ustalen.

Moja druga wiosna po prostu wytonita si¢ w pewnym momencie
z rosngcej masy zapiskow i notatek powstajacych na marginesie lektury
Schulzowskiej prozy. Mozna powiedzie¢, ze jest ubocznym produktem
kompulsywnego z nig obcowania. Powstata nie tyle z my$lg o czytelni-
kach, ale na uzytek wlasny autora, pragnacego nadac jakis porzadek
nattokowi refleksji, odczu¢ i wrazen, ktérych lawine uruchomita lektura
tekstow Schulza. Jest to wlasciwie jego prywatny notatnik, ktory zdecy-
dowat sie¢ nam udostepni¢.

Aby da¢ elementarne wyobrazenie o materialnym ksztalcie Ksiegi
Lucjana (to chyba najlepsze okreslenie tego, z czym mamy do czynienia),
powiem tylko, ze liczy ona blisko 200 stron ci¢zkiego, kredowego papieru
w formacie A4. Jej kompozycja, przypominajaca rozrastajacy si¢ we
wszystkich kierunkach bluszcz, sprawia, ze mogtaby mie¢ ich réwnie
dobrze 1200, jak i 50. Zostaly one gesto zapelnione autorskim tekstem
oraz licznymi grafikami, w duzej mierze stanowigcymi wizualny komen-

tarz artysty.

7  https://pl.wikipedia.org/wiki/Piotr_%C5%81ucjan (dostep: 26.01.2025)
8  Wocieniu wielkiego drzewa, op. cit.
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Bianka
i jednorozec

Ltucjan
nie ulega
pokusie

Z okladki Mojej drugiej wiosny spoglada na nas szklanym owadzim
wzrokiem Bianka, ktérej waskie usta sg $ciggniete jaka$ nieustepliwg
bezwzglednoscia. Jej gtowa przypomina wytoczong z hebanu kule.
Dziewczyna trzyma dlon z ostrymi, niemal zwierzecymi pazurami na
grzbiecie jednorozca. Jej posta¢ wylania si¢ jasnymi pobtyskami z gle-
bokiej czerni tta. Wyakcentowane bielg tréjkatne obramowanie dekoltu
jej sukienki przywodzi na mysl skrzyzowane piszczele.

Wszystkie zamieszczone tu obrazy zostaly namalowane na czarnym
papierze przy uzyciu bialej tempery. W zamierzeniu artysty miato to
nawigzywac do techniki cliché-verre zastosowanej przez Schulza w jego
Xiedze batwochwalczej®. Tu Schulza, i u Lucjana nie da si¢ nanosi¢ zad-
nych poprawek, wiec kazdy obraz jest niepowtarzalng ekspresja jedno-
razowego aktu twdrczego.

Obrazéw jest kilkadziesiat, stanowia one integralng czes¢ Ksiegi
Lucjana. Zdecydowana wigkszos¢ z nich to portrety postaci zwigzanych
bezposrednio z proza Schulza lub z nim samym. Co ciekawe, Lucjan
z reguly unika przedstawiania fikcyjnych bohateréw Schulzowskiej prozy.
Nie ujrzymy wiec zmaterializowanych wyobrazen Jozefa, Jakuba czy
Rudolfa. Bianka stanowi wyjatek potwierdzajacy regule.

Kluczem do wyboru postaci jest ich historyczna realnos¢. Mamy wiec
tutaj chocby Franciszka Jozefa, Maksymiliana I, Alfreda Dreyfusa, ksiez-
niczke Drage, Aste Nielsen, Henriette Schulz, Karla Giinthera, Egge van
Haardt, a takze samego autora Wiosny. Ale sa tez takie grafiki, ktore
znalazly sie tu ze znanego tylko autorowi powodu, jak Pufawska 15.
W oknie z widokiem na Rozy Luksemburg, Komunia Krzycha czy Krzyk.

Obrazy Lucjana, inspirowane pisarzem z Drohobycza, ani troche nie
usituja nasladowac¢ Schulzowskiej maniery malarskiej. Réwniez i tutaj
artysta pozostaje przede wszystkim sobg. Nie ulega tak czestej wsrod
plastykow zafascynowanych autorem Sklepow cynamonowych pokusie,
by stylizowac swe prace na jego grafiki, co z reguly daje do$¢ pretensjo-
nalny efekt. Nawet wowczas, gdy Lucjan odtwarza karty Xiegi batwo-
chwalczej, prawie zawsze nadaje przedstawionym w niej scenom zupelnie
nowa plastyczng postaé. Dzieki temu troche juz opatrzony $wiat
Schulzowskiej wyobrazni zrzuca swa znang skére i mozemy doswiadczy¢
go w nieco odmienny sposob niz dotychczas. Zgrane jak stara plyta opo-
wiesci o fantazmatach meskiego masochizmu nagle uzyskuja odswiezone,
intrygujace brzmienie.

9  P.tucjan, Moja druga wiosna, czyli spéznione studia filologiczne u profesora Brunona Schulza zilu-
strowane i uszeregowane alfabetycznie, Lublin 2014, s. 7.
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Piotr Millati: Ksiega Piotra Lucjana

Drugie skrzydlo Ksiegi Lucjana to alfabetycznie utozony leksykon
obcojezycznych stow, poje¢, motywodw, a takze oséb, na ktdre autor na-
tknal si¢, czytajac Schulza. Wybrat te z nich, ktdére w szczegolny sposob
go zaintrygowaly, byly mu nieznane badz znane niewystarczajaco, co
w jego odczuciu wymagato dodatkowego wyjasnienia. Oznacza to, ze
ich liste podyktowaly dowolnos¢ i przypadek.

Tak wiec litere ,, A” rozpoczynaja: ,, Abel’, ,, Abrewiatura’, ,, Absolucja’,
»Abundancja’, ,Acheron”, ,,Ad oculos’, ,,Adela’, a liste zamykaja:
»Zamurowany’, ,,Zapachy: bzoéw, czeremchy, oleandréw’, ,,Zdrojowisko’,
»Zodiak’, ,,Zupy Solne”.

Lucjan traktuje lekture prozy Schulza (wcze$niej niemal mu nieznang)
jako okazje do intensywnego samoksztalcenia, a sam Schulz staje si¢ dla
niego nauczycielem-mistrzem, u ktérego pobiera lekcje z filologii, filo-
zofii, historii, sztuki i literatury, mitologii, kabaly czy biblistyki. Stad
wlasnie podtytul jego ksiazki: ,,spdznione studia filologiczne u profesora
Brunona Schulza”. Metoda nauki jest prosta — czytajac opowiadania,
Lucjan wynotowuje to wszystko, co jest mu nieznane, po czym sigga po
dotyczace tych zagadnien ksigzki, stowniki, encyklopedie, a takze zrodta
dostepne w Internecie. W rezultacie tych dzialan powstaje hasto bedace
elementem zaprojektowanej przez niego ,topografii terminow”.

Aby wyttumaczy¢ sens tego ostatniego pojecia, trzeba wspomnie¢, ze
Lucjan zadal sobie spory trud sporzadzenia oddzielnego indeksu obec-
nosci przywotanych haset we wszystkich opowiadaniach Schulza. Ma to
pomac czytelnikowi $ledzi¢ miejsca wspolne, a powstata w ten sposéb
»mapa” motywow w efekcie stuzy jako pomocne narzedzie w poruszaniu
sie po splatanych labiryntach Schulzowskiej prozy.

Dla przykladu: kiedy siegamy do bedacego oddzielng czescig ksigzki
~Wykazu topografii terminéw”, dowiadujemy sig, Ze opowiadanie Nemrod
zawiera nastepujace pojecia rozwinigte przez Lucjana w postaci hasel:
1. Nemrod, interpretacja opowiadania, 2. Nemrod, 3. Adela, 4. Lono,
5. Prajednia, 6. Plazma, 7. Ceber, 8. Dyszkant, 9. Karakoni umyst1°.
Dodatkowym ulatwieniem w ich lokalizacji majg by¢ umieszczone na
ostatnich stronach Mojej drugiej wiosny streszczenia kazdego z opowia-
dan, bedace ich parafrazami napisanymi z wykorzystaniem Schulzowskiej
frazy. Wymienione wyzej terminy zostaly wyodrgbnione pogrubionym
drukiem: ,,Z wolna obraz $wiata kojarzonego z macierzynska prajednia
5 ustepowal urokowi jednosci”.

10 P.tucjan, op.cit,s. 11.
11 Ibidem,s. 167.
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wiadome
sie stato

entuzjazmu
nigdy nie gasi
obawa

Wiekszos¢ hasel to krotkie, co najwyzej kilkuzdaniowe opisy (,,Alt -
wywodzi si¢ z wloskiego alto lub contr’alto, jest okresleniem glosu ko-
biecego lub chlopiecego. Dawniej w chérach koscielnych i w operze partie
altowe czesto wykonywali kastraci”), sg jednak i takie, ktdre objetosciowo
przekraczajg strone drobnego druku (,, Apokalipsa’, ,, Awantura meksy-
kanska”, ,,Demony japonskie” czy ,,Hiob”). Czesto tres¢ hasel sprowadza
sie po prostu do encyklopedycznego wyjasnienia ich podstawowej tresci
zaczerpnietej z udokumentowanych przypisami zrédet (,,Szewiot - to
tkanina z welny owiec rasy o tej samej nazwie”), ale w wielu przypadkach
autor proponuje znacznie poglebione ich rozumienie, bedace jednocze-
$nie proba wlasnej interpretacji jakiegos fragmentu opowiadania, w kto-
rym motywy te wystapily. Na przyklad ,,Synogarlice i turkawki’, ktore
pojawiajg sie w Genialnej epoce, stajg si¢ dla Lucjana czytelng aluzjg do
biblijnej opowiesci o potopie, co pozwala mu na swobodna gre skojarzen
prowadzacych do daleko posunietych wnioskéw: ,Wiadome sie stalo, ze
skoro woda byty pytania, suchym ladem musiata by¢ bez watpienia od-
powiedz. Bog dal ja razem z blogostawienstwem, co oznaczalo, ze nie
natchnionemu autorowi rysunkéw, a Szlomie ztodziejowi blogostawit
dwoma pantofelkami Adeli. Szloma, wychodzac, utykal, co pozwala iden-
tyfikowaé go z Jakubem, pantofelek z soczewicy, a Boga ze Slepym
Izaakiem”™12.

Poznawczego entuzjazmu Lucjana nigdy nie gasi obawa, ze to, czego
nie wie, jest oczywiste dla innych, wigc niekoniecznie trzeba to zapisywac
w postaci osobnego hasta. W rezultacie informacje dostepne w pierw-
szym lepszym leksykonie czy Wikipedii mieszajg si¢ tutaj z wiedza duzo
trudniej dostepna, bedaca swiadectwem prawdziwej erudycji malarza.

Niekiedy temat intryguje go tak bardzo, ze zatraca si¢ w nim bez
umiaru, beztrosko oddalajac si¢ od punktu wyjscia. Ale tego rodzaju
wedrowki poza gtéwnym traktem tylko zblizajg go do Schulza, gdyz, jak
sam mowi, jest to w pelni zgodne z duchem Sklepéw cynamonowych,
gdzie kréluje ,,btadzenie” i dygresjal3.

Oddzielnymi hastami staly si¢ rowniez krétkie cytaty z Schulzowskiej
prozy, jak chocby ,,Przez szczeliny powiek widziatem” (Moéj ojciec wste-
puje do strazakéw), ,,Nie pojdziesz dzis do szkoly - rzekla rano matka”
(Wichura) czy ,Przylozytem oczy w szpary w parkanie” (Wiosna), a tak-
ze mniej lub bardziej rozbudowane autorskie interpretacje wszystkich
opowiadan Schulza (np. ,,Noc wielkiego sezonu - interpretacja
opowiadania”).

12 Ibidem,s. 138.
13 Ibidem,s.6.
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Piotr tucjan, Bestie, 69 x 49,5 cm, 2008 (Xiega
balwochwalcza)

na poprzedniej stronie

Piotr tucjan, Zabawy w ogrodzie, 69,5 x 48,5 cm,
2008 (Xiega batwochwalcza)




Piotr tucjan, Ideat, 69,5 x 49 cm, 2008
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Piotr Millati: Ksiega Piotra Lucjana

Ta cze$¢ leksykonu Lucjana jest bez watpienia najciekawsza, ale réw-
niez (przynajmniej miejscami) najbardziej kontrowersyjna czy nawet
watpliwa. Otrzymujemy wprawdzie komplet niezwykle pomystowych
analiz Schulzowskich opowiadan, ale bywaja one réwnie zagadkowe jak
objasniane teksty. Powiedzmy to otwarcie: sposob formulowania mysli
bywa tu tak zawily i eliptyczny, ze zdezorientowani niejasnosciami co
chwila tracimy grunt pod nogami, bezradnie przebierajac nimi w prézni
mglistych domystéw. Na szczescie nie jest to bezwzgledna reguta.

Trudno nie zgodzi¢ sie z Lucjanem, kiedy podkresla fundamentalng
role heglowskiej dialektyki w prozie Schulza czy obecnos¢ w niej kon-
fliktu miedzy Heraklitejskim panta rhei a Schopenhauerowskim princi-
pium individuationis. Uznanie budzi réwniez osadzenie tekstow Schulza
w historycznych, mitologicznych czy biblijnych kontekstach oraz juda-
istycznej tradycji. Niewatpliwym atutem jest wykazanie waznosci tych
szczeg6low, na ktdére dotad nikt nie zwracal uwagi, a ktore okazuja si¢
istotne dla zrozumienia sensu opowiadan, jak choc¢by piosenki Daisy Bell
granej przez kataryniarza w Ksigdze. Szczegolnie efektowna jest takze
przypisana Schulzowi idea ,,mesjanizmu sado-masochistycznego”14.

Mniej przekonujacy, bo do$¢ metny, wydaje sie podziat tego, co dzieje
sie w literackim $wiecie Schulza, na ,wydarzenia” i ,,nie-wydarzenia” (to
oryginalny koncept Piotra Lucjana). Pewne watpliwosci moga takze bu-
dzi¢ niektére pomysty interpretacyjne. Wspomne tutaj tylko o dwoch:
Lucjan, w oparciu o szereg przywolanych argumentdw, probuje nas prze-
kona¢, ze narrator opowiadania Pan natyka sie w zapuszczonym ogrodzie
nie na defekujgcego wldczege, ale na zabe, bedacy literacka aluzjg do
Potpanka z bajki O krasnoludkach i sierotce Marysi Marii Konopnickiej'3,
a przy interpretacji Wiosny stawia teze, ze pierwowzorem Bianki jest
general Maxime Weygand'6.

Wszystko to moze budzi¢ rezerwe, nieufno$¢, a czasem nawet sprze-
ciw wobec caloksztattu Mojej drugiej wiosny. Podczas jej lektury czytel-
nikowi nieraz cisng si¢ na usta sfowa irytacji i zniecierpliwienia: ,,groch
z kapusta!”, ,,to juz naprawde przesada!’, ,ale o co tu wlasciwie chodzi?”.
Ale byliby$my matoduszni, gdybysmy w ostatecznym rozrachunku mieli
przyznac im racje. Kto powiedzial, ze o kim$ takim jak Schulz wolno
moéwic i pisa¢ jedynie pod rygorem zelaznej logiki, zachowania przej-
rzystego sensu oraz spojnosci wywodu? Ksigzka Lucjana to przede
wszystkim gorgczkowy zapis spotkania dwoch artystow, a jej tematem

14 lbidem,s. 8.
15 Ibidem,s. 113.
16 Ibidem,s. 158.
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nic wspélnego
zpraca
naukowa

mozna
pozazdroscic

jest w rownym stopniu tworczo$¢ pisarza z Drohobycza, co sam Piotr
Lucjan i jego sposob interpretacji tekstow Schulza. Nawiasem moéwiac,
nieczesty to przypadek, kiedy malarz poswigca osobna ksigzke pisarzowi,
wkladajac w nig tak wiele poznawczej pasji. Warto wigc nalezycie doceni¢
wyjatkowos¢ tego zdarzenia.

Autor Mojej drugiej wiosny ma przy tym §wiadomos¢ czysto subiek-
tywnego charakteru swej pracy. Juz na samym poczatku ksigzki zastrzega,
ze jego ,metoda i intencje nie majg nic wspélnego z pracg naukows”.
Inspiracja byt dla niego Schulzowski Edzio, ktéry kazdego wieczora wkle-
jal do zeszytow wybrane ,wedtug wlasnego systemu” wycinki z gazet”.
Powstal w ten sposéb zbidr pozornie niepowigzanych ze sobg opowiesci
tworzacych labirynt, w ktérym musi si¢ zgubi¢ kazdy, kto do niego wej-
dzie. Podobna przygoda bez watpienia spotka réwniez czytelnika Mojej
drugiej Wiosny.

Lucjan, podobnie jak Edzio, tworzac swa ksiege, kierowal si¢ przede
wszystkim czystg przyjemnoscia podazania za przedmiotem fascynacji.
Opracowujac hasta, zaspokajal nienasycong dzieciecg ciekawos¢,
a w swych interpretacjach dawal upust niczym nieskrepowanej inwencji.
Dzieki temu mogt dostrzec w pisarstwie Schulza to, czego by¢ moze tam
nie ma, ale czego ekscentryczno$¢ pozostanie juz na zawsze w pamieci
czytelnika tej ksigzki.

Mozna mu tylko pozazdrosci¢ tego, jak konsekwentnie i bez kom-
plekséw podaza za wewnetrznym impulsem, jak pozostaje sobg we
wszystkim, co pisze, nie liczac si¢ z niczym i z nikim.

Szkoda tylko ze Piotr Lucjan, sam bedac twdrcg wspaniatych obrazdow,
przy tworzeniu haset do Mojej drugiej wiosny ani razu nie spojrzal na
proze Schulza poprzez pryzmat swej malarskiej wrazliwosci. Jego Schulz
to przede wszystkim filozof, ktérego fabuly sg traktatami zapisanymi
alegorycznym jezykiem prozy poetyckiej.

Gdyby to stanowilo najwigkszy walor pisarstwa Schulza, nie wiem,
czy dzi$ bysmy tak wiele o nim moéwili i pisali.

17 Ibidem,s.6.



Pawel Sitkiewicz: Sanatoria pod

Klepsydra

Mito$nicy Brunona Schulza przywykli do czekania. Czekaja na Mesjasza,
czekajg, az odnajdzie si¢ zaginiony rysunek lub artykul, czekaja na nowe
odkrycia archiwalne, na nieznane fakty z zycia, na dobra wol¢ spadko-
biercéw pamigtek po Schulzu. Do niedawna czekali réwniez na film braci
Quay, ktory powstawal z przerwami przez kilkanascie lat. Przez wigkszo$¢
tego czasu nic nie wskazywalo, ze projekt ten kiedykolwiek zostanie
ukonczony, zwlaszcza w zamierzonym ksztalcie, czyli w formie pelno-
metrazowego filmu animowanego.

Proces ozywiania rysunkéw badz lalek jest niezwykle zmudny i kosz-
towny. W praktyce wymaga stukrotnego spowolnienia czasu na planie,
a jezeli tworca stosuje tradycyjna technike marionetkows, jak w tym
wypadku, trzeba wykreowa¢ w malej skali caly $wiat, nie wylaczajac praw
fizyki. Bracia Quay zblizaja si¢ wiekiem do osiemdziesiatki, czas dziatal
wiec na ich niekorzys¢.

Przez wszystkie te lata, gdy Sanatorium pod Klepsydrg skapywato
klatka po klatce w matym studiu na przedmiesciach Londynu, bracia
Quay wielokrotnie wpuszczali widzéw do swojego filmu. Pokazywali
fragmenty, kadry, projekty i lalki. Zabiegajac o srodki na produkcje, za-
réwno w Anglii, gdzie na co dzien tworzg i mieszkaja, jak i w Polsce,
z ktdra taczy ich znacznie wiecej niz pisarstwo Brunona Schulza, musieli
przedstawic szczegotowe zalozenia tego szalonego przedsiewziecia. Film
nie byl wiec tajemnica, ale jego calo$ciowy ksztalt juz tak.

Z krotkich fragmentdw i pojedynczych obrazéw wylaniata si¢ zapo-
wiedz czego$ niezwyklego: mrocznej adaptacji, w rownym stopniu bli-
skiej i dalekiej od literackiego oryginatu. Odnioslem wrazenie, ze po
latach eksperymentowania bracia Quay zamierzaja wréci¢ do stylu sprzed
kilku dziesiecioleci, do Ulicy Krokodyli, Grzebienia, Dramoletu i Proby
dla wymarlych organizmow, a wigc swoich najlepszych filméw. Styl ten,
spowinowacony z Traktatem o manekinach, uwazam za konstrukcje,
ktora jako jedyna potrafi udzwigna¢ ciezar prozy Schulza.

Pelnometrazowe Sanatorium pod Klepsydrg do pewnego stopnia za-
spokaja oczekiwania budowane przez blisko dwie dekady, mimo iz peka
na dwie czesci, co gorsza —nierdwne. To brzydkie pekniecie. Bracia Quay
uwazaja mimo wszystko, ze zabieg byt celowy: opowiadanie Schulza
opiera si¢ na dualizmie rzeczywistosci i snu. Nie miatbym jednak nic

stukrotne
spowolnienie
czasu

brzydkie
pekniecie
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to upiorna
otchtan, limbo

wizualny
traktat

o podrézy
w jednym
kierunku

przeciwko temu, gdyby w przyszltosci jedna z czesci filmu odpadta i sig
zgubita. W sekwencjach animowanych, ktdre zajmuja trzy czwarte me-
trazu, ogladamy bowiem wizje przepigkna i mroczng, z pogranicza hor-
roru i poetyckiej wariacji na temat Schulza, z delikatnymi nawigzaniami
do jego rysunkéw oraz tytulowego opowiadania z tomu Sanatorium pod
Klepsydrg.

Sceny z kalekimi marionetkami na tle rozpadajacej si¢ i pokrytej ku-
rzem scenografii nie dzieja si¢ ani w §wiecie realnym, ani nawet zmito-
logizowanym. To upiorna otchtan, limbo badz tez jeden z pozioméw
piekla, gdzie bigkaja si¢ cienie, zawieszone miedzy zyciem i $miercig,
odgrywajace w nieskonczonos¢ niezrozumiale rytualy. W tej przestrzeni
poza czasem i miejscem nic nie dziala tak jak na Ziemi, cho¢ w daleki
sposob odzwierciedla jej prawidla. Przywodzi to na mys¢l starodawne
historie. Tajemniczy podréznik, niczym mitologiczny Orfeusz, odbywa
podrdz do Hadesu, by odwiedzi¢, a moze réwniez uprowadzi¢ swojego
ojca, ale ponosi kleske. Zegar, zacinajacy sie na jednym interwale, unie-
mozliwia jakiekolwiek dziatanie. Zaréwno ojciec, jak i demoniczny straz-
nik sg réwnie zywi, co upiory - nie-umarli. Bohater opuszcza t¢ otchtan
bogaty w straszne doswiadczenie. Juz wie, czym jest czas. Zna jego nisz-
czycielska moc.

Aby pomoc sobie w uporzadkowaniu tych luznych skojarzen, mozna
oczywiscie w trakcie seansu poltozy¢ na kolanach ksigzke Schulza. Ale
to wysilek niepotrzebny. Zwigzki filmu i opowiadania sg albo preteksto-
we, albo powierzchowne. To w wigkszym stopniu autorska interpretacja
braci Quay, blizej spokrewniona z ich wcze$niejszymi filmami, takimi
jak Proby dla wymartych organizméw czy Grzebien, niz z prozg Schulza.
To osobisty traktat wizualny o umieraniu, o naturze nieistnienia, o po-
drozy, jaka jest zycie, zawsze w jednym kierunku: w strone $mierci.
Przede wszystkim bracia Quay dalej eksploruja cos, co stalo sie ich zna-
kiem rozpoznawczym po sukcesie artystycznym Ulicy Krokodyli, czyli
kino metafizycznego leku, zbudowane z niedopowiedzen, potgestow
i $wiatlocieni.

Niestety, filmu braci Quay, ktdry tak bardzo mnie urzekl, nie miatem
okazji zobaczy¢. A jezeli nawet, to tylko polowicznie, gdyz musialem go
sobie wyluskiwa¢, obraz po obrazie, z do$¢ konwencjonalnej adaptaciji,
taczacej animacje z filmem aktorskim. Trudno mi orzec, kto zadecydowat
o kompozycji Sanatorium. By¢ moze jest ona dzietem kompromisu, gdyz
sekwengcji lalkowych bracia Quay nakrecili zbyt mato, by zlozy¢ z nich
peten metraz do kinowej dystrybucji. By¢ moze szli jednak za podszep-
tem producentéw, ktdrzy przerazili sig, ze ciag niezrozumialych wizji
odstraszy widzéw, a do filmu przylgnie opinia eksperymentu pozbawio-
nego tresci.



Kadry z Sanatorium pod
Klepsydra (2024). Dzieki
uprzejmosci braci Quay
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dwa sanatoria -
w ktorym
jestes?

Tak czy inaczej, bracia Quay dokrecili kilkanascie scen aktorskich,
w ktorych plynie potok zdan wyjetych in extenso z Sanatorium pod
Klepsydrg (wydeklamowanych w sposob nazbyt teatralny), po to, by wy-
jasni¢ zdezorientowanej publicznosci, czego dotyczy opowies¢ i co re-
prezentuja marionetki zaklete w powtarzajacych si¢ i cudownie niezro-
zumialych gestach. Niestety sekwencje aktorskie, utrzymane w poetyce
kina niezaleznego lub nawet amatorskiego, nie sklejaja sie z najwyzszej
proby animacjg lalkowa.

Widz, ktory zna opowiadania i rysunki Schulza, znajdzie w tych sce-
nach oparcie dla rozumu i wyobrazni, gdyz sa one wiernym przeniesie-
niem motywdw schulzowskich na ekran. Sledzenie nawigzan literackich
pewnie zadowoli schulzologéw lub studentéw filologii polskiej, jednak
taki poziom dostowno$ci musi zrazi¢ widzéw wrazliwych na czysta po-
ezje kina, dla ktorych nienazywalny lek metafizyczny, powigzany ze
$miercig, rozpadem i koniecznoscig istnienia na pograniczu zywego
i nie-Zywego, znaczy wiecej niz podazanie za oryginatem.

W ten oto sposéb bracia Quay zbudowali dwa sanatoria i to od nas
bedzie zalezalo, ktére odwiedzimy. W pierwszym, aktorsko-animowa-
nym, $mier¢ nie jest kresem, ale transformacja, a klepsydra symbolizuje
czas, ktorym doktor Gotard leczy umartych pacjentéw. W tym sanato-
rium odnajdg si¢ i rozgarnieci licealisci, ktorzy po seansie odrobig z na-
uczycielami lekcje dotyczaca ekranizacji lektur szkolnych, i mito$nicy
filmu Wojciecha Jerzego Hasa, ktdrzy beda mogli poréwnac obie ada-
ptacje - pod wieloma wzgledami podobne. W drugim sanatorium, czysto
lalkowym i ukrytym niczym w szkatulce wewnatrz pierwszego, klepsydra
to juz tylko znak informujgcy o $mierci. Znak, ktdry unosi si¢ nie tylko
nad glowami wszystkich postaci, ale réwniez nad nami, nad samg idea
korespondencji kina i literatury, nad aktem twoérczym polegajacym na
nieréwnej walce z uplywajacym czasem.

Ja przedarlem si¢ do drugiego sanatorium i bedac tam, wsréd mario-
netek i barokowych dekoracji w stanie rozpadu, zapomniatem o Schulzu.
Odebratem film jako intymng wypowiedz starych animatoréw, ktérzy
zaufali sztuce dajacej zludne nadzieje, Ze nad czasem mozna zapanowac,
i w polowie drogi utracili wiare w swoje medium.

Dlatego mysle, ze Sanatorium pod Klepsydrg braci Quay nie musiato
wecale trafi¢ na ekrany. Moglo powstawa¢ dalej, nawet po $mierci anima-
tordw, istnie¢ we fragmentach, wariantach, w legendzie. Czekam na
Mesjasza, méglbym zatem poczekaé na drugi cud.

Sanatorium pod Klepsydrg (Sanatorium under the Sign of the
Hourglass), rez. Stephen & Timothy Quay, 2024.
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Maciej Rydzewski: Masochizm:
Schulz i Beksinski

»Chcialbym zobaczy¢ czy i o ile moje wyobrazenia s3 moje, a o ile powtarzaja
stereotyp. Np. Schulz - ja. To samo «zboczenie» ale jest tu miejsce i dla mnie
i dla niego™ - tak Zdzistaw Beksinski zwierzat si¢ Andrzejowi Urbanowiczowi
w liscie z 17 lutego 1969 roku. ,Zboczenie”, o ktérym moéwi Beksinski, to maso-
chizm - potwierdza to kontekst dalszego ciagu listu: ,Banach mnie zaczat przy-
dusza¢ bym zrobit taki cykl jaki mi chodzi po glowie w ramach marzen erotycz-
nych, ale po prostu nie chce si¢ wysila¢ o ile to miato by by¢ powtorzeniem stowo
w slowo jakiej$ istniejacej juz od lat maséwki, a tak by¢ moze, to jest wigcej niz
prawdopodobne”. Pare tygodni weze$niej Beksinski podchodzil do tego pomystu
z entuzjazmem - wlasnie ten cykl okreslil jako ,,pornografi¢ dla masochistow’,
a jego sposob przedstawienia mial by¢ ,,$liski i lepki”, pozbawiony ,,deformacji
stuzacych czemukolwiek innemu niz pobudzenie plciowe”2. Pomystodawca
przedsiewzigcia, ktéremu Beksinski nadaje miano ,erotologa’, byl Andrzej
Banach, ktdry zetknat si¢ z tworczoscig artysty podczas jednej z jego pierwszych

wystaw.

1 Archiwum wzajemnych listéw Beksinskiego i Urbanowicza udostepnione zostato przez Piotra
Dmochowskiego na jego stronie http://beksinskiarchiwum.net. Wszelkie wystepujace tu cytaty
pochodzace z tej korespondencji zachowuja oryginalny zapis autora cyfrowej transkrypcji, z wy-
faczeniem zmiany nawiaséw z kwadratowych na okragte.

2 Fragmenty listu Beksinskiego do Urbanowicza, 30.01.1969.
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Jednak zapal Beksinskiego szybko ostygl — artysta obawial sie nasladownic-
twa, zatarcia tworczego indywidualizmu. W swoich masochistycznych obsesjach
dostrzegt kontinuum Schulza, ktérego dziela, zar6wno plastyczne, jak i literackie,
dobrze znal: ,,Bruno Schulz nalezal do moich ulubionych autoréw obok
Gombrowicza, Witkacego i Kafki. Sadze, ze wigzala mnie z nim podobna wy-
obraznia literacka. Na pewno - podobne traktowanie erotyki, co chyba wida¢
w jego i moich rysunkach. Moge nawet powiedzie¢: «<swdj pozna swego », za-
réwno po tym, co opisuje, jak to robi, co ukrywa i czego nie wypowiada do
konca”3.

Czy ten lgk przed nasladownictwem Schulza byt uzasadniony? Wspoétczesni
Beksinskiemu, owszem, dostrzegali miedzy dwoma artystami pewne powigzania,
takze te wykraczajace poza ich tworczos¢. Juliusz Garztecki, odwiedziwszy
Beksinskiego w Sanoku, zainicjowal opis miasteczka i domu artysty krotka ob-
serwacja: ,Co$ z Bruno Schulza”. Henryk Waniek natomiast, wspominajac te
same okolice, stwierdzil: ,,Sanok to nie byt przedwojenny Drohobycz, ale nie
przypadkiem Beksinski i jego historia jako$ si¢ rymuje z Brunonem Schulzem™.
Koleje loséw obu artystow faktycznie wykazujg szereg podobienstw: spedzone
w Galigji dziecinstwo i zakorzenione w nim fantazje i traumy, do$wiadczenie
wojny i zbrodni, wyboér studiéw architektonicznych za namowsa autorytetu ro-
dziny, podjecie znienawidzonej pracy, kontrowersyjne pierwsze kroki w arty-
stycznym $wiecie, zdobycie uznania w dziedzinach innych niz te, w ktdrej za-
czynali swoje twércze poczynania, i w koncu tragiczna §mierc.

Intrygujace zbieznosci, szczegolnie jesli przyjrzec im si¢ przez pryzmat jeszcze
jednego wspolnego dla Schulza i Beksinskiego mianownika — masochizmu. Czy
parafilia, ktorej przejawy sg wyraznie widoczne w ich dziefach, jednoznacznie
odcisnela na artystach pietno, szufladkujac ich w jednej kategorii, umieszczajac
w kregu wspdlnych fascynacji, nawigzujac miedzy nimi nieskonczony metadialog
peten zakamuflowanych uniwersalnych odniesien? A moze to masochizm wy-
starczajgco uksztattowal ich osobowosci, manipulowat réznicami indywidual-
nymi, doprowadzajac do ujednolicenia biografii?

Nie, to by bylo za proste.

3 Te stowa, zasygnalizowane jako wypowiedz Beksinskiego, znajduja sie w: W strone Schulza: gru-
dzieri 2007 - styczeri 2008, wybor tekstow i red. J. Boricza-Szabtowski, Tarnéw 2007, s. 6. Ich alter-
natywna (z nieznanego powodu) wersja przywotana zostaje w artykule z 2014 roku: ,Z Schulzem
wigzaty mnie przede wszystkim pewne odchylenia w dziedzinie erotyki - powiedziat mi Beksin-
ski. — Kiedy uswiadomitem sobie, co rysowat, jak to robit, co chciat ukry¢ w tych rysunkach, pomy-
Slatem, jak wiele nas taczy. Po prostu swoj pozna swego”, J. Borcza-Szabtowski, M. Prokop, P. Siko-
ra, W mrocznym, mrocznym domu, ,Rzeczpospolita” 21.02.2014.

4 ). Garztecki, Zdzistaw Beksiriski, czyli osobno, ,Fotografia” 1966, nr 10, s. 226.

5 M. Grzebatkowska, Beksiriscy. Portret podwdjny, Krakow 2014, s. 123.
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Narodziny

»Za oknem pada $nieg. Cala Europa jest skuta lodem. Jak donosi najwigksza
w wojewodztwie «Gazeta Lwowska», statki na Morzu Baltyckim zamarzty w por-
tach, w Rumunii spadl czarny $nieg, wzbudzajac panike wsrod ludnosci, ale
pociagi z Krakowa do Warszawy, mimo $niezycy, jezdza z minimalnym opdz-
nieniem. Noworodek nie rusza si¢, milczy jak martwy”6. Magdalena Grze-
balkowska, z pewna dozg ironii, tak opisuje 24 lutego 1929, dzien narodzin
Zdzistawa Beksinskiego. Okolicznosci godne nadejscia antychrysta, mowa tu
przeciez o Beksinskim, tym Beksinskim, ktéry podpadl miejscowemu ksiedzu
za brak podkoszulka pod swetrem?. Ten sam Beksinski znany byt jako malarz
mrozacych krew w zylach obrazéw przedstawiajacych wynaturzone i znieksztal-
cone postaci oraz apokaliptyczne wizje, w ktdrych estetyke doskonale wpisuje
sie przytoczony wyzej opis warunkéw pogodowych. Niemniej — surowg zime
roku 1929 potwierdzaja dwczesne sprawozdania8, a fantastyczna tworczogé
Beksinskiego sama sie prosi o uznanie jej za daleko rozbrzmiewajace echo obec-
nego przy narodzeniu omenu. Jednakze taka interpretacja zbiegu okolicznosci
wykracza poza dopuszczalng naiwnos¢, nikt nie nabierze si¢ przeciez na narra-
cyjna sugestie potencjalnego wptywu takich wydarzen na dalsze zycie nowo
narodzonego. Czy aby na pewno?

Stara sztuczka. Funkcje profetyczng — tym razem swojemu snowi — przypi-
sywal Bruno Schulz, czego $wiadectwo stanowi czgsto przywolywany list z 24
lipca 1932 roku do Stefana Szumana. Pokrotce: dziecinstwo, autokastracja, wy-
rzuty sumienia®. W czasach zachly$niecia si¢ Freudem i psychoanalizg taki sen
musial uchodzi¢ za nie lada ciekawostke, szczegélnie dla profesjonalisty. Nie
znamy zadnego innego przekazu, w ktéorym Schulz powolywalby sie na, jak sam
sadzi, tak istotne dla siebie przezycie — prawdopodobnie jest to jeden z powodow,
dla ktérych wspdtczesni schulzolodzy przyjmuja sceptyczng postawe wobec au-
tentycznos$ci zwierzenial9. Czy Schulz posunat sie do sfalsyfikowania wlasnego
snu, a jesli tak, co chcial przez to osiagnac¢? Czy az tak zalezalo mu na uwadze
profesora? Zapewne — nie mogt zatem sobie pozwoli¢ na zmarnowanie swojej,

Ibidem, s. 10-11.

lbidem, s. 123.

Zob. R. Guminski, Zima roku 1928/29 w Polsce, ,Przeglad Geograficzny” 1931, t. XI.

Petna tres¢ listu w: B. Schulz, Ksiega listow, zebrat i przygotowat do druku J. Ficowski, uzupetnit
S. Danecki, Gdansk 2016, s. 34-35.

10 W. Owczarski, Schulz i sny, ,Schulz/Forum” 1, 2012, s. 25; S. Rosiek, Odciecie. Siedem fragmentdw,
,Schulz/Forum” 7,2016, s. 25-26.
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by¢ moze jedynej, szansy. Czy Szuman dal si¢ nabra¢? Listu z odpowiedzig nie
odnaleziono.

To zreszta w tym wypadku bez znaczenia. Najwazniejsze jest to, jak Schulz
kreowal swoj wizerunek, jak chciat by¢ postrzegany przez innych (bo nawet jesli
sen byt prawdziwy, to pisanie o nim nadal wymagalo podjecia swiadomej decyzji).
W tych okolicznosciach akt autokastracji, bezwzglednie destrukcyjny, jawi sie
jako akt autokreacji, swoistej samoprezentacji — ustanowienia wlasnej tozsamosci
i zaszczepienia jej w wyobrazeniach innych. To narodziny samozwanczego de-
wianta, fetyszysty-uzurpatora. Schulz masochista bez watpienia byl, ale tez
chciat by¢.

Analogiczny do relacji Schulz-Szuman wydaje si¢ dialog Beksinski-
-Urbanowicz. ,,Ale w ukryciu to ja wcale nie bytem sadystg lecz masochista i to
wylazto dopiero przez przypadek w roku 1961 lub 60, nie pamietam juz. W trakcie
wykonywania takiego niewinnego rysuneczku-swinstewka takiego pana co sobie
kleczy przed panig i caluje ja w pewne miejsce zupelnie nieSwiadomie czy tez
jako$ na pograniczu jawy i sSwiadomosci (bo pracowalem wtedy nad t3 ogromna
rzezba jaka u zony w pokoju i psychicznie bytem tylko nig zajety) dorysowatem
nagle w rece tej pani bat, kij lub ndz nie pamietam juz co popatrzyltem i jak mnie
rypnelo przez leb i gdzie indziej i w ogoéle w Zyciu, w momencie gdy pierwszy
raz w zyciu zapoznawalem si¢ osobiscie z plcig przeciwng (a wigc rzecz jaka
przezywa sig silnie) nie oberwaltem tak po tbie i (pardon) genitaliach jak wtedy!
Cos si¢ odetkalo i nagle zobaczylem wszystko w innym $wietle. Dlatego miedzy
innymi «wierze» w pod$wiadomos¢ (jezeli nikomu tego nie powiesz, to moge
Cie poinformowac, ze mialem wtedy orgazm nie dotkngwszy si¢ nawet reka, po
prostu popatrzytem, a mialem juz wtedy 30 lat i dwuletniego bachora!) (takie
zreszta rzeczy nigdy mi sie nie zdarzaty i znatem je tylko z opowiadan, w zasadzie
bylem zawsze wzorem normalnosci w tych sprawach)”11.

»Jesli nikomu tego nie powiesz” — ironia losu. Dwdéch masochistow wychodzi
naprzeciw dwom autorytetom - habilitowanemu doktorowi (pdzniej profesoro-
wi) psychologii oraz guru ,,$laskiego podziemia’, czlonkowi grup artystycznych
Arkat i Oneiron. Wydaje sig, ze Schulz probuje zaimponowac Szumanowi z oczy-
wistych powodéw — na pewno dostrzega korzysci ptynace ze znajomosci ze spe-
cjalista, widzi w tym szanse na zglebienie wlasnego wnetrza, ale przede wszystkim
poszukuje pomocy w wydaniu debiutanckiego zbioru opowiadan — wtedy funk-
cjonujacego jeszcze pod nazwa Wspomnienia o ojcu (zmiang tytutu na Sklepy
cynamonowe zaproponowal wlasnie Szuman).

Co do sytuacji rownoleglej — dlaczego Beksinskiemu zalezato na uwadze
Urbanowicza?

11 List Beksinskiego do Urbanowicza, 30.01.1969.
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Co, jesli relacja ta byla w rzeczywistosci odwrotna - to Urbanowicz zabiegal
o wzgledy rozméwcy? Ich korespondencje rozpoczyna list Beksinskiego, ktory od-
mawia przyjazdu do Katowic na zaproszenie grupy Arkat. W odpowiedzi
Urbanowicz pisze: ,,To, ze chcialbym sie tu troche przed Panem wywnetrzy¢,
niech bedzie usprawiedliwione (jakze skadingd licho) dlugoletnia ogromng sym-
patig i zainteresowaniem z jakim od poczatku obserwuje to co Pan robi”12. Wiec
to jednak Urbanowicz odezwal si¢ pierwszy, ponadto brnal w to dalej, czut po-
trzebe glebszego poznania Mistrza z Sanoka. Z czasem ,,Drogi Panie” przerodzi
sie — poprzez ,,Mistrzu’, ,,towarzyszu” i ,Eminencjo” - w ,,Drogi Zdzistawie”
(i, analogicznie, ,Drogi Andrzeju”).

Listy stawaly si¢ coraz mniej oficjalne, ich tres¢ coraz bardziej intymna.
Beksinski nie musial i nie chcial nikogo udawac¢, cho¢ wiedziat, jak kategoryzu-
jace s3 mechanizmy postrzegania drugiego czlowieka: ,,Nie moge na pewno
wykreci¢ sie od tego, ze dla kazdego (istniejac) jestem w jakis sposob reprezen-
tantem jakich$ okreslonych dla niego sil, czy to bedzie sztuka, postep w sztuce,
degeneracja, schytek, syjonizm, erotomania, religianctwo, klerkizm, masochizm,
komunizm, faszyzm, anarchizm i ze kazdy (pozostajac przy nomenklaturze gom-
browiczowskiej) bedzie ,,przyprawia¢ mi gebe” na miare i kréj swojego poziomu
umystowego. Nie mniej jednak ja nie roszcz¢ sobie prawa do reprezentowania
niczego wiecej nad siebie samego, a obecnie wlasciwie to nie chce reprezentowac
w ogoble nawet siebie samego, bo c6z to jestem ja? Mglawica, rzecz niesprecyzo-
wana, ambiwalentna, ameba zmieniajgca ksztalty, niczego nie do$¢ pewna, stale
si¢ wahajaca... To tak”13. Tytul masochisty byt dla Schulza pewng osig, wokot
ktdrej orbitowal. Na powracajacy motyw erotyczny, w ktérym artysta czut sie
bezpiecznie, zwrécili uwage juz pierwsi krytycy jego dziet plastycznych, zarzu-
cajac mu monotematycznos¢, ,eksploatowanie przyrodzonych zdolnosci’, za-
miast podjecia ,,twdrczego wysitku”14. Dla Beksinskiego ,,masochista” byt tylko
jednym z okreslen, Beksinski masochistyczny narodzit si¢ jako jeden z wielu
Beksinskich. Mistrz musi mi jednak wybaczy¢, ze ,,miara i krdj mojego poziomu
umystowego” zmuszaja mnie, na potrzeby tego tekstu, do rozpatrywania go wla-
$nie w tej konkretnej kategorii.

W latach najintensywniejszej wymiany listéw miedzy Sanokiem a Katowicami
Beksinski byl juz rozpoznawalny, interesowalo si¢ nim wielu wptywowych ludzi,
ale bratnig dusze znalazt dopiero w Urbanowiczu, ktory pisat: ,,Ja siebie z tem-
peramentu oceniam na sadyste, zreszta pewne fakty by na to wskazywaly, jednak
ten moj sadyzm taki mniej wigcej «zdrowy» i tak Bogiem a prawda to... hm co?

12 Fragment pierwszego listu Urbanowicza do Beksinskiego, bez daty.
13 List Beksinskiego do Urbanowicza, 24.04.1968.
14 A.Bienenstock Z wystawy wiosennej. Prace graficzne Brunona Schulza, ,Chwila” 1922, nr 1213, s. 5.
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Whgczyt sie jaki$ cenzor”13. Beksinski przez dlugi czas utozsamial sie takze jako
sadysta, probujac sttamsi¢ w sobie popedy masochistyczne: ,No wiec ja tez «by-
fem sadysta», wtedy gdym sobie masochizm wprowadzit do podswiadomosci,
a zatem od najwczesniejszych lat dziecinnych masochizm pokutowal u mnie
w ukryciu, mimo iz calkiem dziecigce doswiadczenia (te opisane Ci z Matka
Boska) mialy charakter masochistyczny”16.

Z Matka Boska?

Matki

»Ojciec uderzyt mnie tylko raz w Zyciu, a mama lala mnie przy kazdej okazji,
a [...] lala na oflep, gdzie popadnie”’’. Rodzice wymagali od mtodego
Beksinskiego dyscypliny - ojciec chcial go wychowac¢ na twardego faceta, kapia-
cego sie w rzece i nigdy nie ronigcego tzy, matka natomiast widziala w synu ar-
tyste, zmuszala go do gry na fortepianie — kariere, ktorej Beksinski sie obawiat,
zakonczyl wypadek, w wyniku ktorego niedoszly wirtuoz stracit koncéwki pal-
cow. Po latach artysta przyznawal, ze ojca kochat bardziej niz matke'8.

Masochistyczne sklonnosci Schulza maja, zdaniem Ficowskiego, swoj pocza-
tek w karach cielesnych wymierzanych mu przez niaiike®. Czy matczyne bicie
bylo dla Beksinskiego tym, czym uderzenia nianki dla Schulza? Raczej nie: ,Wiem
tylko, ze w pewnym wieku powstalo u mnie urojenie, ktére przesladuje mnie do
dzis, ze za cholere nie pdjde do 16zka z kobieta, ktéra ma dziecko, bo wywoluje
ona u mnie co$ w rodzaju odrazy erotycznej”20.

Matka byta dla Schulza czula, troskliwa i bardzo opiekuncza - tak przynaj-
mniej twierdzi Ficowski, ktdry jednak przywotuje stowa artysty: ,,Potem przyszla
matka i wczesna ta, jasna idylla skonczyta si¢. Uwiedziony pieszczotami matki,
zapomniatem o ojcu, zycie moje potoczylo si¢ nowym, odmiennym torem, bez
$wigt i bez cuddw...”21. To zarzut o uniemozliwienie mu glebszego wejscia w $wiat
ojcowskich majakéw, wyglaszanych przez Jakuba Schulza pod sklepem btawat-
nym badz w domowym zaciszu. Czy w rzeczywisto$ci, poza swa mityczng natura,
emanowaly one takze w znane ze Sklepow cynamonowych tresci balwochwalcze,
erotyczne, masochistyczne? Wigcej — czy Bruno Schulz marzyt o $mierci matki,
by zastapita ja jedna z opisywanych przez ojca bachantek? ,Caly swiat przeciez

15 List Urbanowicza do Beksinskiego, 27/28.01.1969.

16 List Beksinskiego do Urbanowicza, 30.01.1969.

17 List Beksinskiego do Marii Turlejskiej, 27.06.1966, za: M. Grzebatkowska, op. cit., s. 12.

18 L.Snieg-Czaplewska, Po co siedzie¢ na kaktusie, [w:] ,Vival” 10, 2003, s. 131.

19 J. Ficowski, Regiony wielkiej herezji. Szkice o zyciu i twdrczosci Brunona Schulza, Krakéw 1975, s. 38.
20 List Beksinskiego do Urbanowicza, 16.09.1968.

21 J. Ficowski, op. cit., s. 37-38.
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zyje tylko po to, aby panowac albo znosi¢ panowanie. Wszedzie sa wladcy i nie-
wolnicy. Juz we wczesnej mlodosci tapatem siebie na strasznych myslach, ze
chcialbym, aby matka umarta i abym mial macoche. I méwitem sobie: Boze! Jak
to mozliwe pragna¢ czegos podobnego, ale nie potrafitem mysli tych odeprzec.
Bolesng rozkosz sprawiat mi triumf kobiety”22. Balwochwalcza rewolucja zjada
wlasne dzieci.

Wyglada na to, ze zaréwno Schulz, jak i Beksinski chowali, mniejsze badz
wigksze, urazy do swoich rodzicielek. Zapewne jest to przestrzen do rozmyslan
nad kompleksem Edypa i wyparciem leku kastracyjnego (u Schulza w szczegdl-
nosci), jednak nie wydaje sie, zeby mogto to poméc w zrozumieniu masochizmu
(masochizmdw?) artystow. Zamiast skupiac si¢ na czesto poddawanych krytyce
hipotezach Freuda, nalezy uznac za obowiazujacy w dalszych rozwazaniach
wstret przed macierzynstwem. Ale Schulz o tym juz nie wspomni - jedynie
Beksinski napisze dosadnie: ,Bo rzeczywiscie nie znosz¢ stowa «matka» ani tez
nie znosz¢ macierzynstwa, nawet w tak niewinnej formie jak narodziny dzieciatka
Jezus. Odczuwam seksualny wstret do kobiet w cigzy i do kobiet, ktére kiedy-
kolwiek miaty dziecko. Co wiecej wzdrygam si¢ gdy mnie moja mama dotknie
reka, czego z catego serca chcialbym juz ze wzgledu na nig uniknag, a co jest
silniejsze ode mnie. Stowo «Matka» automatycznie uruchamia tak olbrzymi
aparat obrzydzenia i niecheci, stowo Macierzynstwo jest tak odrazajace nawet
jako dzwiek..”23.

»Nawet w tak niewinnej formie jak narodziny dziecigtka Jezus” — a to wlasnie
matce Jezusa Beksinski przypisuje istotng role: ,Owoz jesli te sklonnosci ero-
tyczne juz we mnie jako$ tam byty, mimo iz nie bytem u§wiadomiony catkowicie
lecz znatem rdznice anatomiczne, wigc jakos tam Matka Boska na skutek tego,
ze jak sie rzeklo, obciela czy starla tg glowe, zacz¢ta mnie w nocy przesladowac.
Mialem ja w dziecinstwie, podobnie do mego ojca, halucynacje, mimo iz ojciec
mial je podobno czesciej. Owoz stalym motywem byt «kucharz» jak go nazwatem,
czyli niewielki, biato ubrany, z czepkiem na glowie facet, ktory stawat za siatka
mego 16zeczka i stal tam patrzac na mnie uwaznie, co mnie denerwowato do
najwyzszego stopnia i kazatem mu stale «idz», ale on stal i patrzal. Drugg byla
zmora, czyli jaka$ baba, ktéra mi siadata na piersiach i przygniatata, co chyba
stalo si¢ przyczyng pozniejszej klaustrofobii (niezbyt ostrej, ale jednak). Owoz
Matka Boska bardzo predko doszlusowata do garnituru «strachdw», zastepujac,
o ile si¢ nie myle, zuzytego juz Smoka, ktéry byt we wezesniejszym dziecinstwie
i charakteryzowal si¢ efektami akustycznymi (warkot zapuszczanego motoru

22 J.Nacht, Wywiad drastyczny. (Rozmowa z Brunonem Schulzem), ,Nasza Opinia” 1937, nr 77, s. 5; cyt. za:
Czytanie Schulza. Materiaty miedzynarodowej sesji naukowej ,,Bruno Schulz — w stulecie urodzin i pie¢-
dziesieciolecie Smierci”, Krakow, 8-10 czerwca 1992, pod red. J. Jarzebskiego, Krakdw 1994, s. 106.

23 List Beksinskiego do Urbanowicza, 14.03.1969.
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u sgsiada), ale ktorego nie widzialem. U nas ze stacji stycha¢ szybujace pociagi.
Owoz to fu, fu, fu bylo sygnalem, ze Matka Boska zaczyna schodzi¢ ze $ciany
i zaraz si¢ do mnie dobierze. To byly jej kroki, przy czym chyba znacznie poma-
gala rewerberacja jezeli bylo to gleboka noca i dzwiek «niost sie» odbijajac od
$cian doméw. Owdz podobnie jak przy «zmorze» nie mogtem sie ruszy¢, bo
bytem jako$ tam przywalony czyms ciezkim i Matka Boska mogta wygodnie
poczynac¢ sobie ze mng. Do jej ulubionych numeréw bylo ulokowanie si¢ okra-
kiem na mojej twarzy po uprzednim zadarciu kiecki, co naturalnie zaczynato
mnie dusi¢, a co w jakis$ sposdb poznawalem, ze sprawia jej rodzaj przewrotnej
przyjemnosci. Takie to byly hece. Potem Matke Boska zastapily panienki, ktore
u nas chodzity na kort tenisowy”24.

Kolejny znaczacy sen. Opis koszmaréw Beksinskiego przypomina relacje
osoby doswiadczajacej paralizow sennych, sam $nigcy sprowadza to zjawisko do
halucynacji odziedziczonych po ojcu (ojciec o mistycznych, paranormalnych
zdolnosciach - niczym kalka z Schulza!).

Dlaczego akurat Matka Boska? Beksinski miat okazje zapoznac sig z jej licz-
nymi wizerunkami w modlitewnej ksigzeczce domowej stuzacej: ,,Owoz stuzaca
miata ksigzeczke do modlenia, a w tej ksigzeczce Matki Boskie o ile pomne
Murilla w cukierkowych reprodukcjach i koronkowych ramkach z papieru. Na
tych obrazkach Matka Boska stata sobie na czym$ w rodzaju pétksiezyca, co jak
wynikalo z pouczen owej stuzacej, bylo sierpem jakim obcigla gtowe szatanowi
(wezowi) co zreszta potem potwierdzito si¢ w lekcjach religii. Owoz grunt u mnie
byt juz przygotowany wczesniej, a poniewaz jak sadze musieli do mnie, jak to si¢
moéwi do dziecigcia rozbrykanego, méwic ,,ty diable” lub ,,ty szatanie”, wiec jak
teraz sadze musiala nastapic¢ jakas identyfikacja, ktdra pozniej rzutowala nawet
na jaka$ asymetri¢ somatycznych dolegliwosci (noga, gtowa), a teraz zaowoco-
wala w mym synu, ktéry od najwczesniejszych lat identyfikuje si¢ z diablem,
a nawet demonstracyjnie od 5 roku zycia modli si¢ do diabta etc”2>.

Beksinski zarzekat sie: ,,religijny to ja w ogole nie jestem i katolicyzm jest dla
mnie taka sama tabula rasa jak zen”26. Podobnie jak Schulz odzegnywat si¢ od
wiary, jednak twdrczos¢ obu artystow czesto jest rozpatrywana pod katem reli-
gijnym - w schulzowskich opowiadaniach stale dostrzega si¢ wptywy tradycji
judaistycznej (badania temu tematowi poswiecil miedzy innymi Wladystaw
Panas), a powracajacy motyw krzyza na obrazach Beksinskiego nieraz prowo-
kowal do interpretacji podlegtej doktrynie katolickiej??. Zdaniem Wiestawa

24 List Beksinskiego do Urbanowicza, 16.09.1968.

25 |bidem.

26 List Beksinskiego do Urbanowicza, bez daty, zamiast tego w nagtéwku: ,Sanok w lipcu goragco
ktoregos tam, a bo ja wiem”.

27 Zob. M. Grzebatkowska, op. cit., s. 136, 155 162.
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Banacha szczegélny wplyw na artyste z Sanoka miat mie¢ fragment psalmu 23:
»Chociazbym chodzil ciemng dolina, zla sie nie ulekne, bo Ty jestes ze mng”28.
Czy to samo mozna powiedzie¢ o nocnych ,,objawieniach maryjnych”? Wskazuje
na to utrwalone wspomnienie koszmaréw. Z opisang scena rezonuja takze ry-
sunki Beksinskiego, w tym ten przelomowy - ,,takiego pana co sobie kleczy przed
pania i caluje ja w pewne miejsce”. Artysta tltumaczy ten motyw: ,,Dodam, ze to
zblizenie gléw do genitaliéw pan spowodowane jest nie checig powrotu do tona
(chyba zeby objawiala si¢ w tak przewrotny sposob) lecz faktem, ze moje Animy
czy Succuby zwigkszajg sobie atrakcje podrzynania i mordowania przez siadanie
ta czescig ciala na twarzy ofiary - taki jest najzupelniej sSwiadomy i realny po-
wod - realny w mej wyobrazni. Mogtbym to wyjasni¢ zreszta szczegdtami ana-
tomii i przemysleniami na temat czego$ co okresli¢ by mozna jako «intuicyjna
teoria tortur fizycznych» ale si¢ wstydze, przyjme Ze siadanie na glowie albo
pakowanie jej do kroku ma swoje uzasadnienie tylko czyms$ w rodzaju samo-
gwaltu za pomoca gtowy «ofiary» jakby$smy to mogli autoironicznie okresli¢.
Zresztg tu jest caly gaszcz przedziwnych znaczen i mitow jakie przez te pare lat
narosty — zapewne jest to dla Ciebie zupelnie niepojete tak jak dla mnie mity
homoseksualne™29.

Taki sposdb przedstawienia masturbacji jest odwazniejszy od schulzowskich
obrazéw obcowania z pantofelkiem. Beksinski to demaskator masochistycznego
teatru zrzucajacy z piedestaldw bozyszcza, ktérym hotdowat Schulz. Masochizm
w dzietach artysty z Drohobycza jest bardziej wyrafinowany, mimo wszystko
ukryty — w gestach, znakach, symbolach. Czynnikéw o tym decydujacych bylo
zapewne wiele — 6wczesny prog obyczajnosci, granica dobrego smaku, ale tez
niezmiennie odczuwany przez Schulza krepujacy brak zrozumienia i samotnos¢.
Georges Rosenberg widzial w nim ,,niewolnika swoich fantazji”39. By¢ moze
wlasnie to miala na mysli Cecylia Kejlin, matka Ireny Kejlindwny, méwiac do
corki podczas ogladania rysunkow Schulza: ,teraz rozumiesz, jaki on jest
nieszczesliwy? 731,

Masochista postrzega kobiety jako obiekty czci, sam natomiast umieszcza si¢
w roli ulegtego kultysty. Schulz oddany byt tej roli na tyle, ze umieszczat w gronie
meskich balwochwalcéw swoje autoportrety. Ogladanie tych scen to poniekad
spojrzenie na $wiat oczami masochisty - $linigce si¢, unizone karly narzucaja,

28 |bidem,s. 412.

29 List Beksinskiego do Andrzeja Urbanowicza, 5.02.1969.

30 Bruno Schulz w oczach swiadkow. Listy, wspomnienia i relacje z archiwum Jerzego Ficowskiego, ze-
brat, oprac., wstepem i przypisami opatrzyt J. Kandziora, transkrypcja listow: zespét Pracowni
Schulzowskiej Wydziatu Filologicznego Uniwersytetu Gdanskiego pod opieka S. Roska i M. Ogo-
nowskiej, oprac. jezykowe M. Ogonowska, Gdansk 2022, s. 192-193.

31 S.Rosiek, op.cit., s. 54.
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mimo dominujacej nad nimi kobiety, swdj punkt widzenia, zarazaja odbiorce
swoim $wiatopogladem. Beksinski, przedstawiajac chwile satysfakcji oprawczyn,
postuguje si¢ postaciami zdeformowanymi, czesto z zakrytymi twarzami, bez
tozsamosci, umozliwiajac tym samym przekroczenie granic wstydu.

Kobiety32

»Poniewaz bytem o wiele gorszy od innych w sporcie i nieSmialy w stosunku do
dziewczat, malowanie bylo aktem hiperkompensacyjnym zgodnie z teoria
Adlera”33. Dmochowski, posiadlszy te wiedze, dostrzega zaleznosci miedzy
sttamszonymi potrzebami artysty a jego sztuka: ,,Podkreslam, ze ten czlowiek
nigdy, przez pigédziesigt lat malzenstwa nawet nie zdradzil swej zony a c6z mowic¢
o jakiejkolwiek probie zrealizowania swych marzen seksualnych (zreszta nie-
mozliwej bo taczyla by si¢ ze $miercig). Za to jego przebogata wyobraznia po-
zwalata mu na ich wysublimowane wyladowanie w sztuce”34. No tak, jesli uzna¢
zdrade wlasnej zony za powszechny wycinek szarej codziennosci, wierno$é
Beksinskiego moze zadziwia¢. Niezaleznie od przyjetych standardéw Dmo-
chowski wskazuje na przeniesienie masochistycznego libido na dziatalnos¢ twor-
czg — Schulz takze korzystal z tego mechanizmu obronnego: ,,Opowiadal mi
kiedys, ze gdy ogarnia go chu¢, wtedy zamiast i$¢ do dziewki, rysuje i znajduje
w tym zadowolenie seksualne”35.

Ale dlaczego? Co stalo na przeszkodzie realizacji swoich fantazji na jawie?
Whbrew temu, co napisane wyzej, nie jest to Smier¢ - Dmochowski mial na mysli
raczej szczegoOlnie skrajne przypadki opisane przez Beksinskiego (przytoczone
potem), wykraczajace daleko poza klasyczne akty masochistyczne. Oczywiscie
znalezienie odpowiedniej partnerki wydaje si¢ kluczowe - tylko czy kobiety
artystow byly w ogdle swiadome ich odstepstw seksualnych?

32 Nie nalezy zapomina¢, ze czynnikiem determinujacym istotnos¢ kobiet w kontekscie rozwoju
sktonnosci masochistycznych nie jest ich konkretna pte¢, lecz orientacja seksualna masochisty.
Zbieg okolicznosci zadecydowat o przypuszczalnie wspdlnych preferencjach Schulza i Beksin-
skiego, wobec czego nalezy zbadac stosunek tych artystéw akurat wobec kobiet — w innych oko-
liczno$ciach wymagane bytoby poswigcenie uwagi innym, odpowiednim dla przypadku rela-
cjom. Warto miec to na uwadze, by btednie nie zatozy¢, ze kobiety stanowia obiektywny bodziec
wptywajacy na masochistyczne pobudzenie. Moga sie one jednak nim sta¢, tak jak w tym wypad-
ku, jesli stanowig obiekt pozadania seksualnego.

33 List Beksinskiego do Piotra Dmochowskiego, 30.04.1984, [w:] Korespondencja pomiedzy Zdzista-
wem Beksiriskim a Piotrem Dmochowskim, t. |, dostepne do pobrania pod adresem: http://beksin-
ski.dmochowskigallery.net/library.php.

34 Tak pisze Dmochowski na swojej stronie: http://beksinski.dmochowskigallery.net/galeria.php?ar-
tist=56.

35 List Tadeusza Lubowieckiego (Izydora Friedmana) do Ficowskiego, 24.08.1948, [w] Trzy listy Tade-
usza Lubowieckiego (Izydora Friedmana) do Jerzego Ficowskiego z 1948 roku, [w:] ,Schulz/Forum” 7,
2016, 5. 209-210.
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Zofia Beksinska pozuje do zdje¢ meza. Jej skrepowane ciato stuzy jako model
do fotografii Gorset sadysty. Nie dostrzega w tym jednak niczego wykraczajacego
poza wizje artystyczna: ,,A mozna to tez [sic!] odnies¢ do mnie, bo wprawdzie
nie jestem kulawy fizycznie ale czy moje zachcenia nie s3 czyms w rodzaju psy-
chicznego chromania, do ktérego si¢ wstydze przyznac o ile do czegos dojdzie
(nawet Zosia dowiedziala si¢ tego z listow do Ciebie — uwazala mnie zawsze za
szczyt normalnoéci w tych sprawach)”36. W takim przekonaniu zyt Beksinski.

O czymS$ innym jednak $wiadczy napisany w ukryciu przed mezem list Zofii
Beksinskiej do Urbanowicza: ,,Ja z tym Zyje juz dobrych pare lat, to jest moja
okrutng tragedia. I dopoki ta anomalia byla tylko migdzy nami, mnie wiadoma -
jakos z tym zylam. Teraz to odhamowanie, jak sam nazywa, w opisywaniu swego
odchylenia, przeraza mnie. Boje si¢ po prostu czy to nie jest objawem zabrniecia
w wyzszy stopien choroby, czy niedaleko do choroby psychicznej. Ponadto zwraca
sie do Pana o ksigzki i broszury pornograficzne z zakresu jego marzen. I tu wila-
$nie chcialam rozwazy¢ z Panem ten problem (jestem zupelnie sama w tym
wszystkim), a mianowicie czy nalezaloby me¢zowi udostepniac tego rodzaju rze-
czy. Nie wiem jak Pan, ale tak szczerze, na to patrzy, to widzi. Pewnie, ze w tym
stanie jaki jest, nie pokazywanie tez [sic!] niczego nie rozwigzuje, wyobrazni nie
zmieni, ale moze jednak — mniej bodzZcéw, mniej podraznien. Trudno mi z tym
zy¢, trudno mi to opisywac, o Boze! Czy to w ogéle ma sens. Niech Pan to co
pisze rozumie jak chce - glupie, naiwne, chore - czy jak tam jeszcze, ale musi
Pan wierzy¢ w mdj strach, sprobowac popatrze¢ na to nie z boku, ale jak ktos ze
srodka, kto$ u kogo jest chora najblizsza osoba. Ja ze spokojem pozornym ob-
serwuje i widzg, ze jak oglada takie ilustracje, ktérych nie musi sobie przetrans-
figurowa¢, aby dozna¢ pelnego «ol$nienia», widze, ze co$ si¢ z nim dzieje. Jest
roztelepnikany na dtugi okres, robota (w sensie artystycznego zadowolenia) mu
nie idzie, zdenerwowany, roztrzesiony, rozdrazniony, no i w tym czasie nasilaja
sie, niech Pan wybaczy, te patologiczne samogwalty. Bo te bodzce wzrokowe
prowadza do tamtad. Wiem, ze maz sam boi sie tego co go rownoczesnie tak
bardzo pocigga™37.

Bol i upokorzenie, ktdrego pozada masochista, moga stac si¢ powodem cier-
pienia najblizszych. Nie tylko Schulz spotkat sie z niezrozumieniem swoich
upodoban seksualnych. By¢ moze Beksinski sam ich do konca nie rozumial.
Zofia pisze o strachu meza, rozkojarzeniu, kompulsywnym onanizmie spowo-
dowanym fatwo dostepnymi bodZzcami: ,,Jesli sztoby o tzw. «podniecanie sie» to
o ile wiesz nie mam trudno$ci z narysowaniem sobie tego co potrzebuje i do-
ktadnie tak jak potrzebuje”38. Czy o to samo mozna posgdza¢ Schulza? Nie ma

36 List Beksinskiego do Urbanowicza, 17.02.1969.
37 List Zofii Beksinskiej do Urbanowicza, 9.02.1969.
38 List Beksinskiego do Urbanowicza, 17.02.1969.
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doniesien wskazujacych na wystepowanie podobnych skutkéw ubocznych jego
masochizmu, a o ukojeniu swoich zadz w rysunkach autor méwi zbyt otwarcie,
by kry¢ sie mialy za tym tak szokujgce tresci. Wydaje sie, ze tam, gdzie Beksinski
szuka rekompensaty fizycznej, u Schulza wystepuje duchowe i artystyczne
zados$¢uczynienie.

Ucieczka w twdrczo$¢, wywolana koniecznoscig zatracenia sie w niezreali-
zowanych marzeniach i pragnieniach, nadaje sztuce funkcje eskapistyczna.
Beksinski potrzebowal tego takze ze wzgledu na etyczne podioze praktyk ma-
sochistycznych - dostrzegal odwrotnie proporcjonalng zaleznos¢ miedzy mo-
ralnoscig postepku a zwigzanym z nim podnieceniem: ,Wiec jesli idzie o moj
sadyzm i masochizm to tak samo jak u Ciebie nie do pomyglenia jest bym chciat
kogos skrzywdzi¢, ale im wigksze tabu moralne, im wigksza nieche¢ faktyczna
do gwaltu w jakiejkolwiek postaci, tym wigksza u mnie potrzeba duchowej kom-
pensacji! W moich marzeniach istnieja tylko sale tortur, izby §mierci, cele wig-
zienne, cale palace przepelnione rzezeniem i charczeniem duszonych, mordo-
wanych i torturowanych w najwymyslniejszy sposob i catymi dniami i zawsze to
zwigzane jest z aspektem seksualnym. Wytworzylem nawet w wyobrazni taki
typ kobiety (w zasadzie raczej dziewczyny, a nawet dziewicy, odgrywaja tu role
i mlodziencze lata i uroda i fakt czerpania zadowolenia seksualnego z zabijania
i torturowania), czyzby byfa to Anima? Tu nie ma ani jednego marzenia typu
zwyklych przezy¢ erotycznych lecz wszystkie zwigzane z gwaltem, powolnym
duszeniem czy podrzynaniem zwigzanej ofiary, ktdra jestem badz to ja badz to
ktos trzeci abstrakcyjny obserwowany z ukrycia przeze mnie. Zawsze w momen-
cie $mierci ofiary i jej agonii i drgawek, kat (ktorym w tym wypadku jest pigkna
dziewczyna) doznaje orgazmu. Osoba kata jest tez abstrakcyjna. Nigdy tych
marzen nie wigzatem z zadng realng osoba! Ma ona pewne stereotypowe cechy
somatyczne i pewien wrodzony stereotyp zachowania, odgrywa sceny w «celach
$mierci» i nie ma potem juz zycia prywatnego, dziecinstwa czy starosci — to
abstrakcja. Wszystko to znajduje sie we «mnie», jest raczej literacko opisowe
(tatwiej dalo by sie to opisac niz narysowac) i zachowuje symbolike aktu plcio-
wego, a wigc przygotowanie, ktorym jest wigzanie i kneblowanie «ofiary» (po-
przedzone krotka retrospekeja «historii», a wiec gdzie, za co, z jakiego powodu),
sam akt, ktorym jest bicie, duszenie, przypalanie, wydziobywanie oczu, obcinanie
nosa i uszu (to sg najbardziej niewinne igraszki, te bardziej skomplikowane mnie
troche w tej chwili krepuja) oraz orgazm, ktéry wiaze si¢ w czasie ze zgonem
osoby plci meskiej, po czym nie ma juz «dalszego ciggu» co zauwazytem w drodze
kolejnych aktéw introspekcji, po prostu wyobraznia wysiada, trupoéw juz «nie
ma», wszystko znika, a jesli nawet wymysle «na sile» dalszy ciag, to jest on dla
mnie bez znaczenia jak gamy na fortepianie. Tak to wyglada psychicznie (wo-
lalbym bys tego nie relacjonowat swoim przyjaciotom, bo ludzie tego nie rozu-
mieja, a patrza na mnie jak na raroga, podczas gdy ja na co dzien jestem taki jak
inni i zachowuje si¢ tak jak inni — wszystko to wyobraznia, ktdra jest silniejsza



Zdzistaw Beksinski, rysunek, lata 60. Kolekcja
Anny i Piotra Dmochowskich; prawa autorskie:
Muzeum Historyczne w Sanoku




128

[inicjacje schulzowskie]

od rzeczywistosci). Czy chcialbym czegos takiego na jawie? Owo6z obawiam sie
ze nie! Boje si¢ $mierci, nienawidze gwaltu, trudno tu co$ powiedzie¢ jak zacho-
walbym si¢ widzac naprawde co$ takiego - fakt ze wyobrazenie sobie czego$
takiego doprowadza mnie do niestychanie silnego podniecenia piciowego, o wiele
silniejszego niz gola Magda Zawadzka w moim t6zku, co jak wiadomo dziala
niezawodnie na cywilizowang wigkszo$¢ mezczyzn. Nie znaczy to ze «<normalne»
bodzce na mnie nie dzialaja, ale dzialaja przecigtnie silnie, podczas gdy tamto
dziala z przytlaczajacy sila! Mysle ze o ile tego nie wiedziates to tematyka moich
rysunkow wyda Ci si¢ bardziej zrozumiata, mimo ich celowego zaszyfrowania,
a wiec zakonspirowania w drodze zmiany pewnych znaczen i atrybutéw faktycz-
nego znaczenia, ktérego sie wstydze!”39.

Kwintesencja masochizmu Beksinskiego — ujeta w ramy wewnetrznego kon-
fliktu, na granicy zycia i $mierci, rozkoszy i zaglady. Wszystko to jednak pozostaje
zamkniete w klatce wyobrazen, fantazji przekladajacych si¢ na tworczos¢ i realne,
bardzo silne, ale wcigz polowiczne doznania — w pewnym sensie jest to maso-
chizm urojony. Wstyd i strach - przed ujawnieniem si¢, konsekwencjami, przy-
jeciem i zadawaniem cierpienia, nawet $miercia — petaja Beksinskiego, rzeczy-
widcie go zniewalaja, depczg, upokarzajg go przed samym soba. Zaleznos¢, cho¢
paradoksalna, wydaje sie dla artysty zrédtem wystarczajacej satysfakcji.

Auto-da-fé

»Na to, ze si¢ boi, jeszcze taki przyktad. W jednym z pierwszych swoich listow,
w ktérym opisywal maz Banachowi swoje upodobania erotyczne, wspomniat
o takich rysunkach, ktdrych sie wstydzi i ktére po doraznym uzyciu pali (nota
bene chcialam je przechowywac u siebie bo maz nosil sie z zamiarem okazania
ich kiedys psychiatrze, ale nie palil). Teraz Banach juz w drugim liscie doprasza
sie przystania takowych do wgladu. Zaczal wigc maz cos takiego rysowac gléwnie
z myslg o nim, i miatl juz kilka sztuk, az tu pewnego dnia przychodze, nie ma nic,
wszystko spalit. Stwierdzit, ze za duzo go to zdrowia kosztuje, gdy to lezy na
biurku, ze nie bedzie takich rzeczy robil i juz. Czulam, ze caly drga w $rodku.
Nie wiem czy Banach rozumie to wszystko inaczej jakos, czy nie domygla sie
zwigzanego z tym catego rytualu?”40.

Cykl pornografii masochistycznej nigdy nie powstal — rysunki zostaly stra-
wione przez plomienie. Czego ostatecznie Beksinski bal si¢ bardziej? Samego
siebie — swoich erotycznych obsesji, sprowadzajacych na niego istne szalenstwo,

39 List Beksirskiego do Urbanowicza, 5.02.1969.
40 List Zofii Beksinskiej do Urbanowicza, 9.02.1969.
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masochistyczne maniactwo - czy nasladownictwa schulzowskiego stylu? Co
przesadzito o zniszczeniu prac? Jesli to wina leku przed Schulzem, to szkoda.
Beksinski kultywuje swéj masochizm odmiennie; cho¢ wprowadzony zostat
w krag masochistycznych artystow (takze artystycznych masochistéw), pojmuje
te parafilie w sposdb indywidualny i unikalny. Schulza nigdy w nich nie bylo,
mimo ze mieli duzo wspolnego, doswiadczali analogicznych przezy¢ - ich re-
zultaty byly u obu rézne. Reszta to tylko legendy.

»Nie potrafitbym napisa¢ masochistycznej powiesci. Zreszta wstydzilbym
sie”#. Nawet Schulz - dla wielu uosobienie masochizmu, ikona seksualnej de-
wiacji - nie potrafil si¢ upora¢ z nadang mu rola. Cigzaca na nim odpowiedzial-
nos¢ byla zbyt oniesmielajaca, proza zbyt dostowna, fantazje zbyt intymne i oso-
biste, by mariaz tych elementéw magt ujrze¢ swiatto dzienne pod postacia
masochistycznego opus magnum. Podobnie wycofal si¢ Beksinski — nie wyko-
rzystujac tym samym szansy na stanowcze odseparowanie si¢ od schulzowskich
skojarzen.

Pozostaly jedynie prace zebrane przez Dmochowskiego. Swiadcza one, ze
w szczegdlnosci druga potowa lat szes¢dziesigtych to okres zdominowany przez
rysunki masochistyczne - tak przynajmniej sugeruja daty: ,,Zreszta niejedno-
krotnie popelniam dodatkowe bledy w datowaniu prac, datujac je po 6 czy 7 la-
tach, jak to na przyklad robie dzi$ przed wystawa rzeszowska, wiec beda moi
biografowie mieli pozywke dla wlasnej dociekliwosci, a jesli jeszcze zachowasz
ten list, ktory teraz pisze, to bedzie to co$ w rodzaju podstawy dociekan, kto wie,
moze i prace doktorskie beda pisali na temat prawdziwej chronologii. He, he*42.

41 J.Nacht, op. cit.
42 List Beksinskiego do Urbanowicza, 22.10.1968.
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Kamila Dworniczak: Dusza ,,po-
niekad akademicka”. O Matgorza-
cie Kitowskiej-tysiak i sztuce zain-
fekowanej zyciem

W utamkach zwierciadla odbija sig i rzeczywistos¢, i — u Schulza wspar-
ta przez nig - fikcja'

Jeden z blyskotliwych esejow Malgorzaty Kitowskiej-Lysiak, poswigcony zma-
ganiom krytykéw z nowymi zjawiskami w sztuce, zawieral nawigzanie do stow
Juliana Kornhausera2. Poeta powiedzial kiedys, ze ma dusze ,,poniekad akade-
micky’, a wigc taka, ktdra nie pozwala uczonemu na zastygniecie w sferze refleksji
spekulatywnej, wprawionej w porzadkowaniu i klasyfikacji. Buforem bezpie-
czenstwa jest dla niego bowiem zmyst krytyka — wnikliwego obserwatora zda-
rzen, ktorych réznorodnos¢ rozsadza ramy kazdej linearnej narracji i kaze roz-
suplac przyciasny gorset jezyka. Niewatpliwie Kitowska-Lysiak odnajdywala sie
i w jednym, i w drugim rejestrze. A takze i w trzecim. Zaréwno bowiem dla
poety, jak i lubelskiej historyczki sztuki - ,,najwybitniejszej znawczyni twdrczosci
plastycznej Schulza, autorytetu w tej mierze bezwzglednego i, by tak rzec,

1 Malgorzata Kitowska-tysiak, Matka wychodzi z cienia, [w:] eadem, Schulzowskie marginalia, Lublin
2007, s. 46.

2 Eadem, Przykry charakter obcosci, [w:] eadem, Slady. Szkice o sztuce polskiej po 1945 roku, Lublin
1999, s. 191-192.
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ostatecznego”® — wszelka aktywno$¢ miata rowniez wymiar egzystencjalny i fi-
lozoficzny. Sztuka - jako rzeczywisto$¢ gleboko ludzka, a zarazem przestrzen
spotkania z tym, co cztowieka przekracza - stanowila problem etyczny. Zarazem
wigc humanistyczny w najglebszym znaczeniu tego stowa.

Pograniczna pozycja, jaka w $wiecie akademickim z charakterystyczng dla
siebie subtelng stanowczoscia konstruowata Malgorzata Kitowska-Lysiak, byla
przejawem niezwyklej samo$wiadomosci. Wiekszo$¢ podejmowanych przez nia
tematéw wylaniala sie z glebokich fascynacji, emocjonalnych poruszen czy bli-
skich spotkan z ludzmi, tekstami, obrazami, a takze z potrzeby, by istotne mo-
menty spig¢ przekazaé, wytlumaczy¢ innym, otworzy¢ rowniez dla nich. Waham
sie, piszac, ze taka postawa byla §wiadectwem pokory wobec sztuki. Poniekad
tak, poniewaz intencjonalne przesuwanie akcentu z syntetyzujacej optyki bada-
cza-historiografa ku partykularnemu spojrzeniu eseistki to, miedzy innymi,
skwapliwy gest unikania przemocy autorytetu (i interpretacji). Sktaniam sie jed-
nak ku opinii, Ze chodzi o odmienny, nie mniej autorytatywny, rejestr glosu.
Zamiast wydajacego wyroki forte, spokojny - i kobiecy — rytm konwersacji, trafna
puenta, szept. Sciszony glos bywa przeciez takze przejawem sprzeciwu albo za-
lazkiem buntu.

Nie wiem, co pomyslataby sobie Malgorzata Kitowska-Lysiak na temat stwier-
dzenia, ze, z perspektywy czasu, obraz tkany przez nig z esejow, artykutéw i roz-
proszonych tekstow nabral spdjnosci i aktualnosci. Zwlaszcza ze akademicki
chochlik podszeptuje: spdjnosci i aktualnosci metodologicznej. Chyba
obytoby si¢ jednak bez zaskoczenia. Sama uwazala, ze ,wszelkie pisanie o sztuce
jest czynno$cig najpierw i przede wszystkim indywidualng™4, zatem charaktery-
styczne dla niej odstanianie wlasnej pozycji jako badaczki, krytyczki, pisarki —
jakze pokrewne praktykom ,,zwrotu afektywnego” — nie pozwala na budowanie
suspensu. Nie wiem takze, co miataby do powiedzenia na temat dalszego Zycia
bardzo bliskiego jej obszaru badawczego, czyli biografistyki. Materia losow wiel-
kich, a takze — coraz czesciej — tych nieznacznych w ostatniej dekacie doczekala
sie bowiem akademickiej rehabilitacji. W samej polskiej historii sztuki biogra-
fistyka wcigz rozwija si¢ jednak opornie, cho¢, gléwnie za sprawg namystu nad
(nie)obecnoscig artystek, zna¢ daje o sobie coraz bardziej wartki nurt refleksji
nad powiklanymi zwigzkami zycia i dzieta®. Otwieranie archiwéw, odslanianie

3 Jerzy Jarzebski, [Wspomnienie o Matgorzacie Kitowskiej-tysiak], [w:] Rozmaitosci emigracyjne. Li-
teratura i sztuka, red. Dorota Kudelska, Zdzistaw Kudelski, Lublin 2017, s. 289.

4 M. Kitowska-tysiak, Wstep, [w:] eadem, Slady..., op.cit., s. 7.

5 Warto w tym miejscu przywotac¢ prace Luizy Nader na temat Wtadystawa Strzeminskiego (Afekt
Strzeminskiego. ,Teoria widzenia”, rysunki wojenne, «<Pamieci Przyjaciét - Zydéw», Warszawa 2018),
Agaty Jakubowskiej, dedykowang Marii Pinifskiej-Beres (Sztuka i emancypacja kobiet w socjali-
stycznej Polsce. Przypadek Marii Piniriskiej-Beres, Krakow 2022), a takze ksigzki Piotra Stodkowskie-
go - o Marku Wtodarskim (Modernizm zydowsko-polski. Henryk Streng/Marek Wtodarski a historia
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skrawkow egzystencji i mysli potrafimy juz rozpoznac jako zaproszenie do inte-
lektualnej przygody. Nie jestem jednak pewna, czy przygody takiej, o jakiej wiad-
cza spotkania Malgorzaty Kitowskiej-Lysiak ze znaczacymi dla niej artystami,
ktorych dzielo zostalo ,,zmacone” przez zycie®. Na przyktad z Jackiem Sem-
polinskim. Do jego przekonania o tym, ze sztuka jest przestrzenig porozumienia
z drugim czlowiekiem, procesem empatycznego ,,zablizniania rany” pomiedzy
dzielem i widzem, powracata wielokrotnie — od niego takze rozpoczynajac swoje
dwie ksigzki po$wiecone sztuce powojennej’. Spotkania takie miaty zatem wy-
miar intelektualnego wtajemniczenia, kontaktu, chcialoby si¢ powiedzie¢: me -
tafizycznego, ktéry zmienia sposob myslenia i postrzegania §wiata, pomaga
ustali¢ wlasny zespot poje¢, zadawac pytania o to, czego nie rozumiemy w sobie
samych. Wéwczas dzielo, niczym medium, posredniczy w spotkaniu z Drugim.

W krajobrazie zycia Brunona Schulza (Odnalez¢ wtasna, prywatnag
mitologie...)8

W calej pelni metafizyczny charakter mialo jednak tylko spotkanie z Brunonem
Schulzem. Jego twérczo$ci poswiecita swoje pierwsze i ostatnie teksty?. ,,Slady”,
»marginalia’, ,utamki zwierciadla” - juz pobiezne zestawienie metafor, ktérymi
sie postugiwata, dobrze oddaje sposdb myslenia kryjacy si¢ za nieustannymi po-
wrotami do postaci i twérczosci drohobyckiego autora. Swiadomo$¢ ograniczo-
nego poznania, towarzyszaca kazdemu historykowi, w konfrontacji z zyciem
i dzielem Schulza - przeciez nadal enigmatycznym, pelnym ,,biatych plam™10 -
ulegta wyostrzeniu, stala si¢ sposobem na bardzo szczegdlne poglebianie wlasnego
warsztatu badawczego, a zarazem pisarskiego. Wspomniana wyzej potrzeba in-
dywidualnego kontaktu z dzielem, a za posrednictwem dzieta z zyjacym, cho¢
nieobecnym autorem, wypelniata uniwersalng kondycje¢ badacza przesztosci ro-
dzajem moralnego imperatywu. Nie chciatabym by¢ jednak Zle zrozumiana.
Kazdy, kto poznal Malgorzate Kitowska-Lysiak, z pewnoscig przyzna mi racje, ze
patos nie byl jej szczegdlnie bliski. Powazny stosunek do przedmiotu

sztuki, Warszawa 2019) oraz Marku Oberldnderze (Klimat odwilzy. Obrazy Marka Oberléndera,
Gdansk 2024).

6 M. Kitowska-tysiak, Wstep..., s. 17-18.

Eadem, Rzeczywistos¢ obrazu. Teksty o sztuce polskiej po 1945 roku, Lublin 2007, s. 5-6.

8  Tytut tekstu Matgorzaty Kitowskiej opublikowanego w lubelskiej ,Kamenie” w dwdch czesciach
na przetomie 1984 i 1985 roku.

9  Pierwszym z nich byt tekst Bruno Schulz - grafik i literat, opublikowany w 1979 roku na famach
,Literatury”, a ostatnimi - artykuty o znaczeniu techniki cliché-verre dla projektu Xiegi Batwo-
chwalczej (,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 2012) oraz relacji mfodziericzego szkicownika arty-
sty i jego ostatniego dzieta, freskéw w willi Landaua (,Schulz/Forum” 2013).

10 Przypominam, ze Biate plamy w schulzologii to tytut ksiazki pod redakcja Matgorzaty Kitowskiej-
-tysiak, wydanej w 2010 roku.
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zainteresowania przeplatal si¢ u niej nieustannie z przyjemnoscia odkrywania
tego, co koturnowg powage podwaza: odpryskow codziennej krzataniny, zapo-
mnianych przedmiotéw, bohateréw drugiego i trzeciego planu, a wiec szczegdtow.
Interesowaly ja ,,obrzeza, gtéwnie to, co znalazlo sie niejako na zewnatrz jego
dzieta zycia - prozy”11. Nie byly to zresztg postulaty oderwane od rzeczywisto$ci
ani od sposobu bycia samej autorki, ktdrg jej uczennice, takie jak ja, zdrobniale
nazywaly ,Kitosig”. W jednej z jej wazniejszych ksiazek, Schulzowskich margina-
liach, skrupulatnie opracowanej zaréwno literacko, jak i wizualnie, znalazla si¢
wyrazista reprodukcja jednego z malowidel Schulza pozostawionych w willi
Landaua - wizerunek kota. Tym, ktérzy znali autorke, pod wrazeniem tego nie-
pozornego, acz ekspresyjnego obrazu przed oczyma stang¢ moze jej wlasna bura
i zaborcza kicia. Podobny los splata zainteresowanie matkg Schulza, tg ,,przeoczong
mieszkankg Schulzowskiej krainy wyobrazni”, ktorej poswiecita znakomity esej
Matka wychodzi z cienia?, z wazng, z pozoru cichg obecnoscig mamy autorki,
ktorej dedykowana byta niejedna ksigzka. Sa to afiliacje wynikajace z mojej indy-
widualnej lektury i pamieci, aby jednak autobiograficznej interwencji stato si¢
zado$¢, przedstawiam je jako symptomatyczne. Gdy bowiem przekonuje, ze w pi-
sarstwie Malgorzaty Kitowskiej-Lysiak dokonywala si¢ apoteoza szczegétu, to
mysle o funkeji, jakiej udzielal mu Aby Warburg. Szczegél, wytrwale tropiony
w dziele albo moze raczej spontanicznie w nim napotykany, decydowat nie tylko
o jego interpretacji, ale o porzadku rzeczy. Taki sposob myslenia o przeszlosci
zawsze bedzie kreslony szkicowg kreska, a jego efektem musi by¢ zbior tekstow
i obrazéw, z ktoérych mozna dowolnie czerpac. Do jego okreslenia nie potrzeba
jednak autora Atlasu Mnemosyne. Rownie dobrze przewodnikiem po $wiecie
szczegotu moze by¢ bowiem Schulz, wnikliwy obserwator bliskich mu ludzi, swego
miasteczka i siebie. Sposéb odstaniania struktury $wiata, a takze sfery nadzmy-
stlowej, poprzez operowanie partykularnymi widokami rzeczy i wieloma perspek-
tywami ogladu byt bowiem takze jego domena. ,,Sek jednak w tym, ze z dorobku
Schulza trudno wycig¢ fragment, ktéry nie miatby zwigzku z innym fragmentem,
ten za$ z jeszcze innym i tak dalej” - pisata Kitowska-Lysiak3. Byla to zarazem
jej wlasna zasada dziatania - te stowa mozna bowiem odnies¢ i do jej pisarstwa.

W znanym - a dla lubelskiej badaczki, jak sadze, szczegdlnym - szkicu
Schulza, Mityzacja rzeczywistosci, padaja znamienne stowa: ,,rzeczywisto$¢ jest
cieniem stowa”14. Jest takze cieniem obrazu. Szczego! nie istnieje bez calosci,
a jednak owa cato$¢ nigdy w pelni sie¢ nie objawia - jedynie w dazeniu.

11 Eadem, Od autorki, [w:] eadem, Schulzowskie marginalia..., op. cit., s. 7.

12 lbidem,s. 29-46.

13 Ibidem,s.7.

14 Bruno Schulz, Mityzacja rzeczywistosci (1936), [w:] idem, Opowiadania. Wybér esejéw i listow, oprac.
Jerzy Jarzebski, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdarsk-£6dz 1989, s. 368.
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Kitowska-Lysiak zatem pisala: ,,Czy sztuka przywraca pamiec o rzeczywistosci,
by tak rzec, fizycznej i zarazem uniwersalnej, czy reaktywuje jedynie fikcje — mit
artysty, prywatny, indywidualny? I co pozwala nam zblizy¢ sie do prawdy o $wie-
cie: to, co ogdlne, czy to, co szczegdlne, pojedyncze? Najprawdopodobniej —
w réznym stopniu - i jedno, i drugie”’3. Wspomniany wcze$niej moralny im-
peratyw przyblizania si¢ do przeszlosci i rzeczywistosci, ktéry realizowala
i z ktéorym zmagala si¢ na swoj szczegdlny sposob, mial zatem jeszcze jeden
wymiar. Byl takze praktykowaniem uwaznosci. Oczywiscie dzisiaj, gdy to po-
jecie — jako anglosaskie mindfulness — robi ,,pop-psychologiczng” kariere, na-
lezatoby obwarowac je kilkoma zastrzezeniami, starannie przyjrzec si¢ odcie-
niom stowa ,,kontemplacja” i tradycjom kulturowym, z ktérych si¢ ono wywodzi.
Chodzi jednak o to, Ze skupienie i refleksja nie mialy dla Kitowskiej-Lysiak
charakteru uzytkowego (kto bowiem uprawia nauke bez skupienia i refleksji?),
ale stanowily o sposobie przezywania procesu badania i wyrazania do$wiad-
czenia przeszlosci. To jest natomiast domeng dusz tylko ,,poniekad akademic-
kich”, a w dodatku tych, ktdére potrafig wyartykutowac — a wigc zamkna¢ w tek-
$cie — analityczng sprawnos¢ na réwni z zyciem, ktdre ja infekuje. Mysle, ze,
miedzy innymi, z tego powodu Kitowska-Lysiak faczyla namyst nad sztuka
z zainteresowaniem tym, co i jak o sztuce pisano — wiele jej esejow bylo bowiem
poswieconych lekturze waznych dla niej tekstow, przeprowadzanej jakby ,,w zbli-
zeniu”. Takie close reading ujawnialo niezwykle szerokie spektrum problemdw
zaréwno badawczych, jak i egzystencjalnych. Zwrdcila zatem uwage chocby na
Adama Hoffmana zobaczonego przez Mieczystawa Porgbskiego (by zgtebi¢
problem ,,artystow osobnych”) albo na autobiograficzng proze Jozeta Czapskiego
(zeby uchwyci¢ rézne modusy znaczeniowe artystycznej, kontemplatywnej
wizji'6). Osobne miejsce w owych praktykach wnikliwej lektury, obok samych
obrazéw, zajmuja rzecz jasna teksty Schulza — zwlaszcza Schulza-krytyka - ktdre,
rozproszone w czasopismach, przez dtugi czas byly pomijane nawet przez sa-
mych schulzologow”.

15 Ibidem,s. 46.

16 M. Kitowska-tysiak, ,Un peu demodé”. O Adamie Hoffmannie, [w:] eadem, Rzeczywistos¢ obrazu. .., op.
cit., s. 35-47; eadem, Sztuka - ,posiew kontemplacji”?, [w:] eadem, Rzeczywistos¢ obrazu..., op. cit.,
s.9-19.

17 B.Schulz, Szkice krytyczne, oprac. i postowie M. Kitowska-tysiak, Lublin 2000.
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W poszukiwaniu Autentyku8

O szczegdle mozna takze mysle¢ podobnie jak p6zny Roland Barthes, a wiec
jako o punctum. Dla niego byt on poznawczg przygoda, przeszywajacym dozna-
niem detalu, ktory fotografie przywraca (mojej) rzeczywistosci. Dla autora
Camera lucida [polski tytut: Swiatlo obrazu] szczegét byt wiec takze spotkaniem
mojego czasu z czasem minionym, lecz uobecnionym w spojrzeniu.
Krétkotrwatym poczuciem, ze dotykam przeszlosci w sposéb niezaposredniczo-
ny; ze to, co/kogo widze, juz minglo. ,,To-bylo’, ale zarazem wcigz zyje. Dla
Kitowskiej-Lysiak refleksja o sztuce i historii byla do§wiadczeniem podobnym,
punctum podniesionym jakby do drugiej potegi. Rozpoznania, a raczej poczucia
tego szczegdlnego stanu (wspol)bycia, sytuowania sie zarazem wewnatrz i na
zewnatrz zdarzen, pomiedzy tym, co subiektywne, indywidualne i obiektywne,
uniwersalne, wytrwale poszukiwala. Nie wystarczalo jej zamykanie zjawisk w sto-
wach: ,,Cho¢ ostatecznego aktu wigczenia jakiego$ zdarzenia w obszar, w dzieje
sztuki dokonujemy, postugujac sie jezykiem, to warunkiem porozumienia jest
jednak co$ wigcej niz samo tylko nazwanie. Jest nim poczucie wspdlnoty, za-
mieszkania we wspolnym Domu, poczucie dgzenia do jednego celu [...]”19.
Spotkanie, porozumienie, dialog, proba poszukiwania uniwersalnego, ,,ludzkie-
go” w tym, co czesto skrajnie indywidualne - biologicznos¢, cielesnos¢, ale takze
duchowos¢ - sg rowniez fundamentem pewnej wizji uprawiania humanistyki,
ktdra — pozyczajac pojecie ,,krytyki towarzyszacej” Tadeusza Nyczka — mozna
byloby nazwac wlasnie towarzyszacg. Sprawne poruszanie si¢ po obrzezach dys-
kursu i uwazne podazanie w tym samym kierunku wraz z wybranymi bohaterami
dobrze okreslaja jej specyfike. Zreszta i u Barthesa mozna znalez¢ bolesne dla
autora rozwazanie o niemozliwosci dotarcia do prawdy o rzeczywistosci, a nawet
o sobie. Nie moze tego zaoferowac ani fotograficzny portret, ani — jak u Schulza
— lustrzane odbicie: ,,Oby i gdzies w bok patrzacy stoisz tam i zdajesz si¢ nastu-
chiwa¢ gdzies w glebi, komus$ innemu postuszny, skadinad czekajacy rozkazo-
w20, Jednak zmaganie z formg, z niejednoznacznoscig (siebie samego) napedzato
jego sztuke, a Kitowska-Lysiak, tropiac szczegoly — na przyktad domowe pantofle
na jednej z najbardziej znanych fotografii artysty — towarzyszyla tej wiwisekcji.
Kompozycja wspomnianego zdjecia jest wiec przez autorke rozumiana jako

18 Tytut wstepu Matgorzaty Kitowskiej-tysiak do katalogu wystawy pod tym samym tytutem, na
ktérej prezentowano prace Stanistawa Fijatkowskiego, Eugeniusza Muchy, Zbigniewa Makow-
skiego, Jerzego Nowosielskiego i Andrzeja Strumitty. Wystawa miata miejsce w lubelskiej Starej
Galerii BWA w 2002 roku.

19 M. Kitowska-tysiak, Przykry charakter obcosci, [w:] eadem, Slady..., op. cit., s. 191.

20 Bruno Schulz, Opowiadania. Wybdr esejow i listéw, oprac. Jerzy Jarzebski, Wroctaw 1998, s. 326-327.
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cudzyslow, autoironiczny nawias, ,,zabieg majacy na celu podwazenie tego,
z czym przedstawienie narzuca nam si¢ od pierwszego wejrzenia21. I to stwier-
dzenie mozna odnies$¢ nie tylko do fotograficznych portretéw autora Sanatorium
pod klepsydrg, ale réwniez do jego artystycznego credo, a takze do programu
podazajacej za nim badaczki, ktdra zachecala, by wyostrzy¢ optyke aparatu per-
cepcji. Zacza¢ czytaé (i widzie¢) miedzy wierszami.

Schulz, jako osoba i problem badawczy, oswietlal jeszcze jedna specyficzng
ceche refleksji Kitowskiej-Lysiak, o ktérej juz mimochodem wspomniatam: po-
graniczno$¢. Teraz jednak chcialabym zwrdci¢ uwage na inny jej wymiar niz
samo sytuowanie siebie na obrzezach akademickiego dyskursu. By¢ na pograni-
czu to takze balansowa¢ pomiedzy stowem i obrazem. Jest to fundacyjna kondycja
historykéw sztuki, zamknieta w starym toposie ,,korespondencji sztuk” Bez trudu
mozna przywota¢ kilku powojennych patronéw takiej postawy — chocby
Mieczystawa Porebskiego czy Wiestawa Juszczaka — do ktérych Kitowska-Lysiak
czesto si¢ odwolywala. A jednak problem ,korespondencji” byt przez nig trak-
towany - co niezaskakujace — indywidualnie. Sie¢ powigzan pomiedzy dwoma
dziedzinami krazyla niemal zawsze wokot biografii albo samego autora - gdy
uchwytne moglo by¢ specyficzne dla niego multimodalne usytuowanie wzgledem
czytelnika i widza, wymagajace uwaznej ,,lektury” - albo osoby interpretujacej.
W tym przypadku przeczytane przez badaczke teksty lub przywolywane obrazy
o$wietlajg dzieto podane w innym, ,,drugim” medium. Silac si¢ na terminolo-
giczng precyzje, mozna byloby okregli¢ ten typ refleksji mianem komparatystycz-
nego. Nabiera on szczegélnej wymowy zwlaszcza wtedy, gdy komparatystyke
traktujemy szeroko, jako nomadyczng dyscypling promujacg spojrzenie z ukosa,
a co za tym idzie - praktyke uwaznoéci, ktéra pozwala unikngé¢ schematyzmu?22.
Fragmenty, marginesy, §lady s jej domeng, w procesie ich interpretacji bowiem
decydujace znaczenie ma poznawcza ciekawo$¢, skfonno$¢ do otwierania nowych
sensow. Mozna byloby wigc powiedzie¢, ze podczas gdy u Schulza sieganie do
stowa i obrazu wynikalo, miedzy innymi, z potrzeby wyrazenia szczegélnie zto-
zonego projektu wlasnej wyobrazni, w pisarstwie Kitowskiej-Lysiak umozliwialo
zblizenie si¢ do niego na tyle, na ile to mozliwe. Umozliwialo zaréwno do$wiad-
czanie, jak i uczciwe towarzyszenie imaginarium Schulza.

Uwaznos¢ Kitowskiej-Lysiak podazala jeszcze innym wyznaczonym przez
drohobyckiego autora szlakiem. Droga fascynacji ,szpargalem’, tym, co banalne,
tandetne, nieprofesjonalne, w ktérym dokonywatlo si¢ jednak - niczym

21 M. Kitowska-tysiak, Twarz artysty — fizionomia bez pointy, [w:] eadem, Schulzowskie marginalia...,
op. cit., s. 26.

22 O komparatystyce w kategoriach ,dyscypliny nomadycznej” pisat Andrzej Hejmej: A. Hejmej,
Komparatystyka kulturowa: interpretacja i egzystencja, ,Teksty Drugie” 2010, nr 5, s. 53-64.
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w legendzie o Annie Csillag — u$wiecenie profanum?3. W repertuarze zjawisk
niegodnych i naiwnych miesci si¢ takze prowincja. Podobnie jak pogranicze
oferowatla ona Kitowskiej-Lysiak walory liminalnego stanu bycia, moment za-
wieszenia pomiedzy partykularnym a uniwersalnym. W ten sposob widziata
Drohobycz Schulza, dla ktérego ,,drobiazg prowingji, tak jak drobiazg pozornie
podrzednego przedmiotu, byl niczym krysztal, w ktérym przeglada si¢ caly
$wiat”24. Ale takim miejscem byl réwniez Lublin, dla ktérego (razem
z Wladystawem Panasem i $rodowiskiem skupionym wokdt Stowarzyszenia
Festiwal Brunona Schulza, a takze Os$rodka Brama Grodzka - Teatr NN) wspot-
tworzyla mityczng opowie$¢, ,Ksiege” miasta poetéw i ,widzacych’25.
Schulzowski Drohobycz (ale takze Lwow), réwniez za jej sprawa, mogl zatem
przejrzec si¢ w (Czechowiczowskim) Lublinie i na odwrdt, powotujac do zycia
miejsce wyobrazone, spadkobierce synkretycznego idiomu wschodniego pogra-
nicza, ktore - jak kazde pogranicze, rzeczywiste czy tylko wyimaginowane - staje
sie rezerwuarem kreatywnej potencji. Jest to zreszta miejsce, w ktérym szcze-
golnie lubig przebywa¢ - lub, parafrazujac Schulza, czesto stad biorg swdj du-
chowy rodowéd - artyéci osobni, wizjonerzy. Ow pograniczny, prowincjonalny
idiom szczegdlnie dobrze przystawal do jej postawy jako badaczki, autorki i czy-
telniczki, poniewaz nietatwo jest zamkna¢ go w jezyku, wyrazi¢ chocby pobieznie
bez odwolywania si¢ do dynamicznej gry detalu i calosci, wielokrotnych
przyblizen i panoramicznych widokéw. Méwigc zas jezykiem wspoiczesnej
historii sztuki - figuracji i abstrakcji. Podazajac za Hansem Georgiem Gadamerem,
widziala szczegolny walor w wysitku godzenia antynomii, ktére ,,s3 nieprzekra-
czalne tylko w stowie, w jezyku méwionym i pisanym, w jezyku krytyki i historii
sztuki, zniewolonym regutami dyskursu, nie zas w sztuce samej, wolnej i nie-
przewidywalnej. Ona uchyla watpliwosci, niweluje bariery, godzi przeciwien-
stwa”26, Trafnie zatem o hermeneutycznej postawie Kitowskiej-Lysiak pisata
Urszula Slusarczyk, wskazujac, ze budowata ,,nowe relacje i glebsze konteksty”27.
Czynila to nie tylko w samym sposobie myslenia o problemie badawczym, ale
takze w chetnie i czesto podejmowanej aktywnosci opracowywania i redagowania
antologii i toméw zebranych, a zatem gromadzenia tekstoéw rozproszonych, skru-
pulatnej pracy wykonywanej po to, by gltos odda¢ innym.

23 M. Kitowska-tysiak, ,Ja, Anna Csillag...”, [w:] eadem, Schulzowskie marginalia..., op. cit., s. 47-67.

24 |bidem,s. 60.

25 Grzegorz Jozefczuk, Schulz w Lublinie. Nasza tutaj specjalna rola, ,Konteksty. Polska Sztuka Ludo-
wa” 2019, nr 1-2, s. 451-453. Na temat Lublina jako opowiesci zob. dedykowany miastu numer
,Kontekstéw” z 2017 roku.

26 M. Kitowska-tysiak, Wréblewski odzyskiwany, czyli préba mysli o tym, co obraz ,wiedzie¢ moze”,
[w:] eadem, Rzeczywistos¢ obrazu..., op. cit., s. 85.

27 Urszula Slusarczyk, [Wspomnienie o Matgorzacie Kitowskiej-tysiakl, [w:] Rozmaitosci emigracyjne.
Literaturai sztuka..., op. cit., s. 293.
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Czy nowa historia sztuki?28

Warto zatem zapytac o aktualnos$¢ kultywowanej przez Malgorzate Kitowska-
Lysiak wizji refleksji naukowej. Z pewnoscig jej etyczny wymiar przystaje do
wplywowej dzi$ perspektywy humanistyki ekologicznej. Ewa Domanska w ogto-
szonym rok po $mierci lubelskiej schulzolozki programowym artykule pisata
o tym paradygmacie jako o wyrostym z tesknoty za przynaleznoscia do wspdl-
noty. Zauwazyla, ze jest on oparty na promowaniu ,innego sposobu widzenia
$wiata’, wynikajacego z myslenia relacyjnego, podkreslajacego ,wzajemne zwigz-
ki, wspolzaleznos¢, wspolbycie i wspol-zycie naturo-kultury, czlowieka i srodo-
wiska, bytow i istot ludzkich i nie-ludzkich”29. Przypomne wiec, ze w ostatnim
okresie zycia Kitowska-Lysiak fascynowal glos i losy zwierzat — cho¢by wymar-
tego ptaka dodo - nie tylko w imaginarium wizualnym samego Schulza, ale takze
w praktykach wspotczesnych artystow30. Skadingd za$ wiemy, ze ,,bezbtednie
rozpoznawala rézne odmiany zi6t"31. Podobnie przedmioty codzienne, wspo-
mniane juz ,szpargaly’, traktowane byly przez nig jako element wspéttworzacy
nie tylko $wiat przedstawiony, ale takze rzeczywista tkanke, ktdra si¢ pod nim
kryje. Dzi$ juz przywyklismy do tego, ze byty nie-ludzkie, a takze same dziela,
majg swoja sprawczos$é, zycie i $mier¢, a wiec takze wlasne opowiesci, splatajace
sie z narracjami cztowieka. Biografie rzeczy czy miast usytuowaly sie na dobre
w praktykach akademikow i prywatnych lekturach. Domanska zauwazyta, rzecz
jasna, ze humanistyka ekologiczna miata swoich prekursoréw, wywodzacych sie
z mlodego duchem kontrkulturowego srodowiska lat siedemdziesigtych XX wie-
ku. Byli wéréd nich filozofowie - na przyklad Fritjof Capra - ekolodzy, feministki,
artysci, a nawet, dodam, katolickie teolozki, ktorzy pod koniec ubieglego stulecia,
epoki totalitaryzmoéw i politycznych wstrzaséw, a wiec w dobie ,,obumierania
postmodernizmu”, na rézne sposoby artykutowali potrzebe tworzenia nowego
spotecznego programu globalnego wspétbycia. Kategorie takie, jak intuicja, wy-
obraznia, partnerstwo, ale takze lokalnos¢, ,,tubylczos¢” i duchowos¢, nie byty
dla nich tylko ,,innym” nauki, jej ,,poniekad akademickim” obrzezem, ale ko-
niecznym elementem etosu uczonego. Nie jest to zatem paradygmat jednolity
$wiatopogladowo, mozna tez debatowa¢ nad jego faktyczng nowoscia, ale

28 Tytut recenzji wystawy Powinnosc¢ i bunt w Zachecie - Narodowej Galerii Sztuki, poswiecone;j hi-
storii warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Recenzja ukazata sie na tamach pisma ,Aspiracje”
w 2005 roku.

29 Ewa Domanska, Humanistyka ekologiczna, ,Teksty Drugie” 2013, nr 1-2, s. 15.

30 Mam na mysli dwa teksty, ,Dom Martwych Zwierzqt” oraz Sceny z Dodolandii. Przypisy do imagina-
rium Brunona Schulza, oba opublikowane na tamach ,Kontekstéw” w latach 2010-2011.

31 Marcin Lachowski, [Wspomnienie o Matgorzacie Kitowskiej-tysiak], [w:] Rozmaitosci emigracyjne.
Literaturai sztuka..., op. cit., s. 311.
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z pewnoscig afirmuje on komparatystyczny, antytotalistyczny gest, tak samo jak
afirmuje zycie. Spelnia si¢ tez, jak sadze, w poszukiwaniu jezyka wystarczajaco
przejrzystego i empatycznego, by byl w stanie podtrzymywac dialog - na przyklad
jezyka autentycznej sztuki czy poezji.

Upominam si¢ o miejsce dla Malgorzaty Kitowskiej-Lysiak w genealogii ,,eko-
logicznego myslenia”. Nawet jedli jest to jedynie mato znaczaca potrzeba klasy-
fikacji, to jednak dzigki niej bardziej wyrazistej wymowy nabiera estyma, jaka
lubelska badaczka darzyla artystow osobnych, kontestatorskie bycie démodé,
niepopularne malarstwo figuratywne, pokorne roztrzasanie fragmentéw i sladow
rzeczywisto$ci albo zglebianie prywatnej, fantastycznej i symbolicznej ikonogra-
fii. Jej optyka nie powinna by¢ widziana jako reakcyjny przejaw sprzeciwu wzgle-
dem nowoczesnosci, ale raczej jako zabieg rewizji kanonu, wyraz spojrzenia
dekolonizujacego i w tym sensie emancypacyjnego, wizjonerskiego. Jesli mozna
w ekologicznych kategoriach pomysle¢ o wymiarze ,,poniekad akademickiego”
projektu autorki Schulzowskich marginaliow, to eksponuje on aktualno$¢ sztuki
samego Schulza, jej rys wielogatunkowy, kosmiczny, transgresyjny, na kresach
ktorego znajdziemy nie generalng odpowiedz, ale raczej uniwersalne pytanie: co
znaczy wiedziec¢?



[schulzoidzi]

Branislava Stojanovi¢: Umitycz-
nienie Brunona Schulza. Droho-
bycka ikona Europy Srodkowej
jako nieskonczona inspiracja arty-
stow z catego swiata'

Umitycznienie Swiata nie jest zakoficzone
Bruno Schulz

Nazywam ich dzisiaj po prostu schulzoidami. W tekscie Igora Klecha? wyrazenie
to oznacza pielgrzymujacych — do Drohobycza do Brunona - w poszukiwaniu
autentycznych ,,sklepéw cynamonowych” Ryszard Kapu$cinski w Imperium
opisuje swa ,,pielgrzymke” do rzeczywistego miasta Schulza, do Galicji. Nie udato
mu si¢ ich odnalez¢, tak jak nie udalo si¢ przed laty Bohumilowi Hrabalowi, cho¢
wyrazil swoja che¢ zamieszkania tam, gdzie nigdy nie byt...

1  Tekstoryginalny zostat odczytany w 2002 roku: ,Obecno$¢ Brunona Schulza w Europie w Europie
Srodkowowschodniej — Sympozjum zorganizowane z okazji ukazania sie ksigzki Jerzego Ficow-
skiego Regiony wielkiej herezji i okolice. Bruno Schulz i jego mitologia (Warszawa, 18 pazdziernika
2002).

2 W. Knex, lanuyus kak [Jbipka om bybnuka, ,HoBoe nutepatypHoe o603peHune” 2000/5 (45); Uropb
Knex, KHuza c MHoxecmeom okoH u 0gepeli, Mockaa 2002.
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Drogi rozpowszechniania legendy o Brunonie Schulzu w wirtualnym
obszarze srodkowoeuropejskim wynikaja z tego, iz wlasnie w nim zostalo ocalone
od zapomnienia wspomnienie o juz od dawna nieistniejacym swiecie. Ze wzgledu
na pochodzenie, nacjonalny paradoks (Maurice Nadeau: ,,Urodzit si¢ jako
Austriak, zyt jako Polak, umart jako Zyd”), jak i historyczny kontekst opowiadan
profesjonalni, czytelnicy odkryli pewne pokrewienstwo Schulza z niemieckoje-
zycznymi pisarzami z lat trzydziestych XX wieku, takimi jak Musil, Broch,
Canetti, Joseph Roth, Odon von Horvéth, ale takze z Singerem, Kosztoldnyim,
a nawet Leonidem Dobyczinem.

Nie chciatabym popada¢ w polemiczny (i polityczny) dyskurs przywotujacy
dawny, ale dopiero w ostatnich kilkudziesieciu latach popularny termin
»Mitteleuropa’, z ktérym zaczeto wigzac¢ Schulza w ostatnim dziesigcioleciu.
Jedna z jego thumaczek wegierskich, Judit Reiman3, dziesie¢ lat temu zwrdcita
uwage, ze Srodkowoeuropejski kontekst tworczosci Schulza nie zostal jeszcze
wystarczajaco nakreslony, zwlaszcza w srodowisku polskich badaczy, jakkolwiek
otwiera on nowe obiecujace obszary krytyczno-tematyczne. Nie ulega watpli-
wosci, ze na Zachodzie juz w latach osiemdziesiatych wzrosto zainteresowanie
Europg Srodkows, stad w wywiadach pytano Danila Kiga? o jego stosunek do
Mitteleuropy, do Schulza i do innych pisarzy, na co odpowiadal swoimi pogla-
dami na kwesti¢ zydowska i sSrodkowoeuropejska. Chorwacki pisarz Stanko
Andri¢ poswiecit ciekawy esej pod prowokujacym tytutem Jak odkrytem ,,Europe
Srodkowg5 przede wszystkim postaci Schulza, ktérego zaczal czyta¢ dopiero po
obejrzeniu brytyjskiego filmu braci Quay (Ulica Krokodyli, 1986), co z kolei skto-
nilo go do ponownej lektury Kisa.

Jednocze$nie wirtualny obszar Europy Srodkowej jest jasno wyznaczony.
W sposéb paradoksalny wychodzi na to, ze granice leza w jezyku i w alfabecie.
Wedlug tej wirtualnej mapy Europa Srodkowa obejmuje jedynie kraje postugu-
jace sie alfabetem lacinskim z réZnorodnymi znakami diakrytycznymi (jednak
bez wzgledu na lokacje geograficzng komputera wystarczy ustawi¢ dekodowanie
na Central Europe). Gd chodzi o Schulza, kazdy z nas posiada swéj wlasny kod
niezbedny do percepcji jego dzieta. Wielu z nas on nie zadowala, przeczuwamy,
ze istnieje poza jego granicami co$ nieuchwytnego, co§ wymykajacego si¢

3 J. Reiman, ,Mdj ojciec wstepuje do strazakéw”, czyli recepcja Schulza na Wegrzech, [w:] Czytanie
Schulza. Materiaty miedzynarodowej sesji naukowej. Bruno Schulz — w stulecie urodzin i piecdziesie-
ciolecie Smierci, Instytut Filologii Polskiej Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakéw, 8-10 czerwca 1992,
red. Jerzy Jarzebski, Krakow 1994.

4  D.Ki3, Barok i prawdziwos¢, rozmawiat Guy Scarpetta, ,Art-Press”, 1988/1V, [w:] Danilo Kis, Zycie,
literatura, wybor i przektad Danuta Cirli¢-Straszynska, 1zabelin 1999.

5 S.Andri¢, Kako sam otkrio ,Srednju Europu”, ,Gordogan” 1992/13, ibidem; S. Andri¢, Dnevnik iz JNA
idruge glose i arabeske, Zagreb 2000.
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naszemu zrozumieniu. Ale wcigz od nowa probujemy i powracamy do twérczosci
pisarza z Drohobycza.

Mit Europy Srodkowej zasadza sie na istnieniu takich ikon jak Bruno Schulz,
a tworzg go ttumacze, badacze jego tworczosci i artysci, ktorzy odnajduja w nim
inspiracje do swoich wizji. Czytane sg przede wszystkim te same stare przeklady,
ale w ciagu ostatnich dziesigciu lat Schulzowi poswieconych zostato prawie tyle
samo prag, ile w ciggu minionych stu lat. Bibliografia opracowan, recenzji i ar-
tykuléw prasowych dotyczacych Brunona Schulza znaczaco rosnie wraz z kaz-
dym wazniejszym zwigzanym z nim wydarzeniem. Poswiecony Schulzowi mie-
dzynarodowy festiwal, ktéry odbyt sie w Triescie pod koniec 2000 roku, miat
duzy oddzwigk w prasie $wiatowej. Podobnie rzecz miala si¢ z wystawa grafik
Schulza w ramach brukselskich Europalii 200 1. Nieco mniejsze zainte-
resowanie wywolata tegoroczna wystawa w Stambule - cho¢ z tej okazji pojawila
sie w Internecie bogata kolekcja rysunkéw artysty. Zeszloroczne odkrycie fre-
skow, a nastepnie skandal i polemiki wywolane nielegalnym przewiezieniem ich
z Drohobycza do Jerozolimy mialy tylko jedna dobra strone — pisano o Schulzu
duzo i w rézny sposéb, pisano od nowa dla tych, ktérzy nigdy sie z nim nie ze-
tkneli, przepisywano i dopisywano legende o Brunonie Schulzu.

Z drugiej strony percepcja jego tworczosci w sztuce jest trwalsza i bardziej
ugruntowana, cho¢ wyrazidcie indywidualna. W wywiadach i tekstach autote-
matycznych licznych twércdw mozna przeczytac $wiadectwa intymnego rozpo-
znawania i osobistego zauroczenia Schulzem. Wielu rozproszonych po $wiecie
artystow pochodzenia srodkowoeuropejskiego, by¢ moze takze zydowskiego,
tworzy swoje dziela poza obszarem panstw bylej monarchii austro-wegierskie;j.

Schulzoidzi to dla mnie wszystko to, co w sztuce celowo Schulzowskie, co
pretenduje, by by¢ takim wlasnie, wtasnie jego. Czasem to tylko tytut, czes¢ tytutu,
symbol, jaki$§ sygnal naprowadzajacy na $lad Brunona, na obszar Europy
Srodkowej, z ktérego artysci czerpig swa inspiracje, by poprzez taczno$é
z Schulzem przenikna¢ czas mityczny. Na poczatku nie widziatam potrzeby, by
przydawac temu wielkg wage, dlatego przygotowatam strong internetows, zeby
zebra¢ wszystkie linki im poswiecone. Do tego dzialu strony internetowej za-
pozyczytam powyzsza nazwe Klecha, bo w Internecie przeciez nic do niczego
nie zobowigzuje. Nie zdawalam sobie sprawy z tego fenomenu w sztuce wspo-
tczesnej, zjawiska ,,-idow”, nie tylko inspirowanych Schulzem. Obecnie tenze
dziat witryny poswieconej Schulzowi liczy sze$¢ stron z ponad stu ilustracjami,
przy czym teatr polski i teatr zagraniczny zajmuja dwie oddzielne strony. W ciagu
dwoch lat istnienia strony nie znalaztam odpowiedniejszej nazwy, cho¢ taki sufiks
wskazuje raczej na wigksze podobienstwo do Schulza niz na nasladownictwo.

W zaleznosci od gatunku sztuki rzutowac to bedzie na dzieto w rézny sposaéb.
Im artysta jest bardziej oddalony od form, ktére byly srodkiem wyrazu ar-
tystycznego Schulza, tym mniej w nim obaw, Ze jest nazbyt do niego podobny.
Ze wzgledu na to, ze lir yka sama w sobie jest lapidarna, nie moze mie¢ ona
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tej gestosci Schulzowskiej metaforyki. Jeszcze za zycia Brunona poeta Juliusz Wit
zadedykowal mu wiersz Swigty Florian®, a powojenny przedruk opowiadan
Schulza (1957) zainicjowal szereg wierszy bezposrednio do nich nawiazujacych.
Dla poezji schulzoidéw charakterystyczna jest swoboda w traktowaniu motywow
Schulza. Jeden z wierszy Poswiatowskiej z tomu, ktory juz w tytule zawiera aluzje
do Xiegi batwochwalczej’, opiera si¢ na motywie manekinéw. Pierwsze za$ wy-
danie Regionow wielkiej herezji (1967) udostepnito szerszej publicznosci wiele
szczegOtow z biografii Schulza, co stalo si¢ przyczynkiem do skfadania hotdu
pisarzowi. Sam Ficowski wlaczyl dwa swoje wiersze do pozniejszych Okolic
sklepow cynamonowych, a wielu poetéw oglaszato swoje poetyckie impresje ku
pamieci Brunona Schulza (Anna Frajlich, J6zef Ratajczak, Wactaw Iwaniuk® oraz
Kornhauser i Rézewicz). Mlodsze pokolenie poetéw ma bardziej polemiczny
stosunek do kwestii Holokaustu, jak cho¢by Lech Lament, ktéry pisze To nie ja
zabitem Bruno Schulza®. Podobnie rzecz si¢ ma z artystami na Batkanach.
W Pradze ukazal si¢ tomik bo$niackiego poety Sasy Skenderiji, ktéry w utworze
Traktat o manekinach1® poréwnuje los Schulza z losem mieszkancéw oblezonego
Sarajewa. Odmienng wizje przedstawia w wierszu Osiedle cynamonowe bel-
gradzki poeta Dragan Boskovi¢, dla ktorego Schulz nie jest w pierwszym rzedzie
symbolem ,ofiary ani Zzydowstwa, ani drobnomieszczan-
stwa, lecz kleski cywilizacji, jej demencji, nadmiernego zageszczenia jej
rozktadu”

Okruchy legendy, obsesyjne motywy z rysunkéw i opowiadan Schulza stang
sie niekoniczacy si¢ inspiracja, ktéra w ostatnich latach nabrata rozmachu.
Najbardziej udane sa dziela literackie zawierajace jaki$ obsesyjny watek, sygnat
czy szczegol z mitologii o Schulzu, najczesciej biograficzny, ktory znamy w glow-
nej mierze z ksigg Ficowskiego. Nie tylko z okolic Drohobycza, ale ze
wszystkich archeologicznych wzlotéw i upadkéw poszukiwacza pozostatosci
spuscizny Ikony srodkowoeuropejskiej. Na granicy miedzy fikcjg a biografia stoi
mit o zagubionej ksiedze — obiekt fascynacji samego pisarza — ktéry zaowocowat
najbogatszg inspiracja wlasnie w prozie. Wspomne tylko o dwdch stynnych
powiesciach — Zobacz pod: mitos¢ (1986) Davida Grossmana i Mesjasz ze
Sztokolmu (1987) Cynthii Ozick. Oprécz powyzszych nazwisk w bloku tema-
tycznym poswieconym Schulzowi zamieszczonym w 1996 roku w rosyjskim

6 ). Wit, Swiety Florian. Brunowi Schulzowi, ,Kamena” 1936/8-9.

7  H.Poswiatowska, Manekiny [w:] eadem Hymn batwochwalczy, Krakéw 1958

8  W.lwaniuk, Kafka i Schulz, [w:] idem Kartagina i inne wiersze, Lublin 1987.

9 L.Lament, To nie ja zabitem Bruno Schulza, [w:] idem Spadkobierca Ptécien.

10 S.Skenderija, Traktat o manekenima, [w:] idem Nista nije kao na filmu, Prag 1993.

11 D. Boskovi¢, Naselje cimetove boje, [w:] Vrtoglavica, laZ i Vavilon od kartona, Beograd, 1998; idem
Sulc, jedinica za meru raspadanja, ,Gradac” 2003, 148-149.
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czasopi$mie? znalez¢ mozna we wstepie réwniez nazwisko rosyjskiego pisarza,
mieszkajacego w Monachium Borysa Hazanowa, autora powiesci Cudotwérca'?,
opisujacej pierwsze tragiczne dni okupacji faszystowskiej w jednym z polsko-
-zydowskich miasteczek. Zas o dwoch wloskich powiesciach (Ugo Riccarelli:
Czlowiek, ktory chyba nazywat sig Schulz, 1998; Marco Ercolani: Po ostatnim
miesigcu, 1999) mozna byto dowiedzie¢ si¢ z artykutow prasowych'4, ktére uka-
zaly si¢ w zwigzku z zeszlorocznym festiwalem w Triescie.

Ostatni okres zycia Brunona, poprzedzajacy jego stracenie, serbscy autorzy
opisujg w r6zny sposob. Opowiadanie Jovicy Aéina Zaczarowany Bruno Schulz13
to pseudobiograficzna wizja ostatniego dnia Schulza (po raz pierwszy ukazato
sie w 1997 roku, a pozniej zostalo wlaczone do wyboru opowiadan Zjawiska
nadprzyrodzone, 1999). Tu Schulz pojawia si¢ w kafkowskiej atmosferze z we-
wnetrznym psycho(pato)logicznym oswietleniem bohatera, fikcja przeplata si¢
z nadbudowanymi elementami biograficznymi, ktére wedtug Acina oznaczaja
nastepujace po sobie punkty na drodze do ,,zaczarowania”: wciaz jeszcze czytana
powies¢ Ferdydurke, erotyczna posta¢ Adeli, pani Giinter, widmo Witkacego,
malowanie freskow, ulica Stryjska, Judenrat, Reitschule, willa Landaua, Zydowski
Dom Starcéw, Kennkarte, cmentarz zydowski, ulica Mickiewicza, ulica Czackiego,
Jozefina Szelinska, rekopis powiesci Mesjasz, Karl Giinter, ,czarny czwartek’...
Jako poetycka kontynuacje tego ,,zaczarowania” Acin pisze opowiadanie Réza
cierniowa®, w ktérym, choé porusza ten sam temat, wprowadza réwniez watek
freskow, ktorych odkrycie staje sie powodem przebudzenia Schulza, a nastepnie
jego znikniecia wraz z nimi. Zanim wybuchl skandal zwigzany z freskami,
w Chorwacji ukazata sie powie$¢ Bursztyn, miéd, jarzebina? serbskiego uchodz-
cy Mirka Demicia, apokryficzna, napisana cyrylica rekonstrukcja nieznanych
rekopiséw z dopisang liryczng pseudobiografig Brunona Schulza. Praca nad
ksigzka wymagala, oprdcz znajomosci pierwszego serbskiego wydania prozy
Schulza z 1961 roku, takze znajomosci dodatkowych tekstow z jego spuscizny8.
Niestety, w odrdznieniu od wloskiego autora epistolograficznej powiesci,
Ercolaniego, Demi¢ nie mial dostgpu do przektadu wszystkich autentycznych

12 b. ly6uH, bpyHo lynsy. lMopmpem e 3epkanax, ,iIHocTpaHHaa nutepatypa” 1996/8, s. 159-180.

13 W Rosji ukazata sie wraz z powiescig Haznbhap e okeaHe epemeH. bopuc XaszaHos, Yydomeopeu.
Haznbap e okeare spemeHu/~ Mocksa 1993, 224. Ten autor nie jest wigczony do powyzszej rosyj-
skiej bibliografii, ktéra utworom schulzoidalnym poswieca odrebna rubryke.

14 M. Furdal, Festiwal Schulzowski w Triescie, ,Gazeta Wyborcza” 01.12.2000; J. Moskwa, Motyw ukrytej
ksiegi. O fascynacjach Brunonem Schulzem, ,Rzeczpospolita (Plus-Minus)”, 01.06.2001.

15 J. A¢in, Omadijani Bruno Sulc, ,Re¢” 1997/10 (38), s. 5-15; J. A¢in, Omadijani Bruno Sulc, [w:] idem,
Nezemaljske pojave, Beograd 1999.

16 J. Acin, Trnova ruza, ,MISH-MASH" 2001/12-2002/1-2, s. 23-27.

17 M. Demi¢, Cilibar, med, oskorusa, Zagreb 2001.

18 B. Sulc, Republika snova: pripovetke, fragmenti, eseji, s poljskog preveo Aleksandar Saranac, Beo-
grad 2001.
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listow Schulza, gdyz nieliczne istniejace ttumaczenia rozproszone s po belgradz-
kich czasopismach. Epistolograficzna niby-milosna powies¢ zawiera refleksyjne
uwagi na temat czekania na Mesjasza, nawigzujace do skapej literatury serbskiej
dotyczacej tego zagadnienia. Ksigzka sklada sie z trzydziestu pieciu listow rze-
komo adresowanych do zameznej kolezanki, ktéra wplata swoje komentarze do
ich przekltadéw na niemiecki. Te trzydziesci pie¢ listow (plus ostatnie — rzekomo
jej) zawiera w tytutach oprécz numeru symboliczny tytul, ktéry przewaznie daje
klucz tematyczny znany z legendy o Schulzu: np. Nic na barkach, Warszawskie
biblioteki, Bajzarz (pseudoniemiecki), Gimnazjum - Klucz, o ktérym autor maogt
dowiedzie¢ sie z tekstu Stojana Subotinal?, pierwszego serbskiego ttumacza
Sklepow cynamonowych. Jako wstep do tej poetyckiej korespondencji stuzy list
podpisany przez Ficowskiego, co stynnego badacza Schulza przenosi w $wiat
fikcji literackiej, a poprzez nawigzania do Borgesa i Joyce’a wlgcza Schulza do
postmodernistycznego mitu, charakteryzujacego si¢ relatywizacja tozsamosci.
Dla przeciwwagi powie$¢ konczy si¢ anonimowym listem zawierajagcym powia-
zania intertekstualne, a nawet intermedialne (w formie plotki), gdzie wspomniany
jest Acin, szczegoly z powiesci Grossmana, nigdy nie zrealizowany scenariusz
filmowy itd.

Inspiracji Schulzem jest coraz wigcej: na podstawie powiesci Davida
Grossmana zostal juz napisany hollywoodzki scenariusz (jego autorem jest
Martin Sherman), powstaly tez dwa przedstawienia teatralne29. Cho¢ w prozie
Schulza nie ma wielu elementéw dramatycznych (za wyjatkiem Sanatorium
i Wiosny), dotychczas, jak dowiedziatam sie z réznych zrodet, teatralnych
przedstawien i inscenizacji w samej Polsce bylo ponad czterdziesci, a za granica
okoto trzydziestu, z ktérych wiekszo$¢ to projekty teatréw pozainstytucjonalnych
i niezaleznych. Pierwsze przedstawienie, ktdre pojawilo si¢ juz w latach szes¢-
dziesiatych, zapoczatkowalo calg fale niezwykle réznorodnych spektakli, z kto-
rych najslynniejsze to niewatpliwie oryginalna Umarta klasa Tadeusza Kantora,
nawigzujaca do tworczosci autoréw awangardowych. Réwnie wielkim sukcesem
cieszyl sie film Wojciecha Hasa — w wiekszym stopniu nawigzujacy do Schulza -
ktory dzigki prestizowej nagrodzie stal si¢ znany na calym $wiecie. Nadmieni¢
trzeba, ze — jak konstatuje Elzbieta Baniewicz - ,,stosowano dotychczas dwie
drogi: albo adaptowano jedno z opowiadan o rozwinigtej fabule (...), albo

19 S. Subotin, Zivot i knjizevno stvaralastvo Bruna Sulca, ,Delo” 1959/8-12, s. 1060-1072; S. Subotin,
Zivot i knjizevno stvaralastvo Bruna Sulca, [w:] B. Sulc, Prodavnice cimetove boje,, prevod s poljskog
i predgovor dr Stojan Subotin, Beograd 1961.

20 Kinder der Bestie, nach Motiven des Romans Stichwort: Liebe von David Grossman, Eine Produktion
des Figuren Theaters Tiibingen und des Teatron Theaters Arnsberg/Jerusalem in Zusammenar-
beit mit dem Festival Theaterformen, Regie und Spiel: Frank Soehnle und Yehuda Almagor; See
Under Love - written by Corey Fischer, adapted from the novel by David Grossman, directed by
Naomi Newman (A Traveling Jewish Theatre).
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wybierano fragmenty réznych opowiadan, uktadajgc z nich wlasny scenariusz”21.
Obie metody mialy stuzy¢ przywolaniu specyficznego schulzowskiego klimatu.
Ten sam cel mialo przeplatanie mitycznych biografii, np. w przedstawieniu The
Street of Crocodiles (rez. Simon McBurney), gdzie Bruno z Jézefem tworzg jedna
postac, ktorej zrozumienie wymaga od widza znajomosci nie tylko §wiata Schulza,
bo w tym samym spektaklu postacie prowadza dialog cytatami z ballady Goethego
w oryginale. Jak przy okazji wznowienia tejze inscenizacji zauwaza krytyk
z ,Guardian’, opowiadania Schulza $wietnie nadaja sie do wystawiania na scenie,
poniewaz autor ten zaproponowal pewnego rodzaju manifest teatralny22.

Mozna pokusic si¢ o stwierdzenie, ze Schulz antycypowat teatr absurdu, ktory
do ostatecznych granic doprowadzita dopiero awangarda teatralna drugiej po-
fowy XX wieku. Nie ulega jednak watpliwosci, ze wizualizacja prozy probujaca
unikng¢ jatowego ilustrowania tekstu narazona jest na kontrowersyjne przyjecie
publicznosci i krytyki, gdyz - jak nadmienia Jerzy Jarzebski — zaréwno dominu-
jaca rola narracji, jak i specyfika nieokreslonych opiséw Schulza nie tylko utrud-
niajg twoércom zadanie, ale wrecz moga wywola¢ wrazenie niedostateczno$ci23.
Dlatego wydaje sig, ze najbardziej udane adaptacje filmowe i sceniczne to te,
ktore ktada nacisk wlasnie na swoistg atmosfere i plastyczno$¢ dzieta Schulza.
Ciekawie wygladaja swietnie oddajace schulzowski klimat fotografie z widowiska
Le traité des mannequins (1997-1998) Wladyslawa Znorka, podczas gdy spektakl
tarnowskiego teatru Sanatorium pod Kepsydrg (1998) w adaptacji i rezyserii
Wiestawa Holdysa (gdzie pojawia si¢ materialny refraktor astronomiczny, opisany
w opowiadaniu pod tym samym tytulem) mozna okresli¢ proba materializacji
wizji Schulza z jego ilustracji do wlasnych utwordéw. Artystki zespotu Atipik
tworza w spektaklu LEnvolée (2001) jeszcze mniej czlowiekopodobne marionetki
niz bracia Quay, ktérzy w stynnym animowanym filmie w oryginalny sposéb
kreowali makabryczne postaci.

Wiekszos¢ artystow teatralnych wielokrotnie powraca do Schulza, tak jak Jan
Peszek, Zdzistaw Gorski, Andrzej Sadowski, Andrej Woron czy Wladyslaw
Znorko. Niewatpliwie proza Schulza moze by¢ tworczym natchnieniem dla pro-
jektow choreograficznych i performanséw. Ponad potowa takich widowisk wpro-
wadza rozmaite techniki taiica, np. Edit Zakal przygotowata na Wegrzech cho-
reograficzny spektakl A lakdk, Lubelski Teatr Tanica wystawit Ku dobrej ciszy,
Joanna Klass-Arden w Kalifornii przedstawila performans Sketches from the

21 E.Baniewicz: Dojrzec¢ do dzieciristwa, ,Tworczos¢” 2000, nr 4.

22 ,The reason Schulz’s stories lend themselves so brilliantly to the stage is because they offer the
sort of manifesto of theatre practice - take his key passages about objects, append them to ev-
erything Artaud has to say about human actors, and you have the heart of 20th-century avant-
garde in a nutshell” (J. Romney, Even tables and chairs have souls, ,Guardian” 29.01.1999).

23 J. Jarzebski, Dzieje stawy, [w:] idem, Schulz, Wroctaw 1999.
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Memory of Bruno Schulz, za$ Josef Nadj wraz ze swojg trupg wystawil oparty na
listach Schulza z Witkacym i Gombrowiczem multimedialny spektakl Les phi -
losophes, laczacy wideo-instalacje, film i performans. Wczesniej Nadj daje
poprzez ruch ciata swobodng poetycka interpretacje Schulzowskiego $wiata,
inspirowang literackimi ikonami XX wieku, takimi jak Borges, Kafka itd., a w swo-
jej formie — jak sam przyznaje — nawiazujaca do eksperymentow teatralnych
Kantora.

Polski kompozytor Juliusz Luciuk juz w 1976 roku napisal opere Demiurgos
wedtug prozy Schulza. Jeszcze stynniejsza jest opera kameralna Manekiny autor-
stwa Zbigniewa Rudzinskiego, ktérej polska premiera miata miejsce w 1981 roku,
a w ramach $wiatowego tourneé zostata niedawno wystawiona w Korei.

Istnieje réwniez mu zy ka inspirowana artystyczng mityzacja rzeczywistosci
Schulza. Owe kompozycje czgsto tworzone sg specjalnie dla potrzeb wyzej wspo-
mnianych przedstawien, ale nie nalezy zapominac takze o tych, ktére funkcjonuja
w sposéb od nich niezalezny. Scott Lindroth24, Liza Lim25, Kota Miki26 - to
tylko kilka nazwisk, o ktérych znalaztam w sieci informacje, ze skomponowali
klasyczne utwory muzyczne noszace tytuly opowiadan Schulza.

Interesujace sa schulzowskie echa w muzyce wspolczesnej. Poczawszy od lat
siedemdziesiatych, w formie syntezy z oryginalnym tekstem, rozpoczeta si¢ po-
pularyzacja i interpretacja legendy o Brunonie Schulzu. Jacek Kleyft w 1975 roku
$piewa ballade o $mierci Brunona Schulza, Anna Szatapak $piewa o Annie Csillag
do muzyki Koniecznego, a Malgorzata Gérnisiewicz prezentuje Zegnaj Poro!
z muzyka Pawta Bitki. Tymczasem mtodzi polscy autorzy — Pustki, Scianka,
a nawet anglojezyczny Neolithic - chetnie siggaja po fragmenty poetyckiej prozy
Schulza, by przy jej pomocy przywota¢ atmosfere magii. Jak twierdza muzycy
Scianki??, do powstania ich utworéw przyczynita sie fascynacja proza Schulza
ijej tajemniczy klimat. Takg samg fascynacje deklaruja takze artys$ci zagraniczni,
miedzy innymi R.E.M., Peter Greenaway i Ginger Mayerson, ktéra, opracowujac
kolejne opowiadania Schulza, tworzy dzwiekowe kolaze.

W sztuce plastycznej nie zawsze latwo rozpoznac $wiat prozy
Schulza, ale krytyka polska uporczywie stara si¢ odnalez¢ jej $lady w kazdym
napotkanym motywie dziecinstwa (malarstwo Dariusza Twardocha) czy tez
manekindw (fotografie Maurycego Gomulickiego). Z drugiej strony w ostatnich
latach mozna zauwazy¢ tendencje tworcow, by juz samymi tytutami dziet

24 S.Lindroth, Treatise on Tailor’s Dummies (1989) for soprano, flute, tenor saxophone, bassoon, pia-
no, accordion, percussion.

25 L.Lim, Street of Crocodiles (1995), Flote, Oboe, Alt-Saxophon, Alt-Posaune, Cimbalon, Violine, Viola,
Violoncello, Barok-Violoncello.

26 K. Miki, Sanatorium pod Klepsydrq.

27 Koncert Scianki w gdariskim klubie Zak, ,Gazeta Wyborcza (Gdansk)”, 17.01.2002.
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naprowadzi¢ na zrédlo inspiracji. Swoj cykl martwych natur zapoczatkowany
w roku 2000 Magdalena Natecz tytutuje Sklepy cynamonowe (dodajac do tytulow
obrazéw kolejne numery). Rdwniez Marian Bocianowski wykorzystuje
tytuly opowiadan Schulza:przedstawit do tej pory dwie kompozycje pod tytutem
Ulica krokodyli oraz pie¢ ilustracji powigzanych wspolng nazwa Cytaty Schulza.
Mtody krakowski artysta Marek Zalibowski przedstawit cykl swoich
surrealistycznych prac w oryginalny sposob nawiazujacych tematycznie do twor-
czo$ci drohobyckiego pisarza. Niezwykle bliska wizji podrézy do sanatorium
wydaje si kompozycja Wojciecha Gajtkowskiego wykonana przy
uzyciu techniki komputerowej. Dla Marka Andrzeja Sobczyka psychoanalityczny
szczegot ze wspomnien pisarza z okresu jego dziecinstwa, znany z listu do Stefana
Szumana (1932), stal si¢ natchnieniem do obrazu pod tytulem Bruno Schulz
obcina i zakopuje penisa w jamce. Wkroétce po powojennym polskim wydaniu
prozy Schulza pojawiajg si¢ pierwsze, zupelnie niezalezne ilustracje do jego utwo-
réw. W 1963 roku Roman Cieslewicz stworzyl dwanascie fotomontazy, ktérych
tytuty w wigkszosci zapozyczone sg ze zbioru opowiadan Schulza (m.in. Tarakany,
Ttuja, Ulica)?8. Niemniej jednak wielu artystéw ruszyto sladami ilustracji samego
autora, wzbogacajac je wlasnym wyobrazeniem scen ze Sklepow cynamonowych
i Sanatorium pod Klepsydrg. Na polskiej scenie najglo$niejszym ilustratorem jest
Wiestaw Szuminski, za§ we Francji ilustracje zaczeta tworzy¢ w obrebie grupy
artystycznej Edwarina Karina Waschko, ktora daje swoja wizje
Schulzowskich ptakéw.

Trzeba nadmienic, Ze juz w latach osiemdziesiatych zagraniczni artysci wy-
stawiali swoje prace w Polsce, prezentujac wlasne postrzeganie dzieta Schulza,
jak na przyklad Sabine Vess, ktéra przez cale zycie powracata do jego $wiata
w réznych formach wyrazu artystycznego. W 1990 roku swoje wernisaze w ro-
syjskich galeriach mialo dwoje biatoruskich tworcéw — Andrei Plessanov i Valera
Pessin. Fotografia Schulza z 1939 roku jest czgscig skladowa kolazu Akivy
Kennetha Segana, naktdrym pisarz pojawia si¢ obok synagogi i innych
elementéw miejskiego pejzazu. Gwiazda Dawida jest powtarzajacym si¢ moty-
wem w tworczoéci Sylwestra Zakrzewskiego, wktorej trudnonie
dostrzec takze bezposrednich nawigzan do grafik z cyklu Xigga batwochwalcza.
W obrebie tematyki Zydowskiej wigkszo$¢ autorow kieruje swa uwage na fakt,
ze nieznane jest umiejscowienie grobu Schulza. Juz w 1968 roku Jan Lebenstein
maluje obraz przedstawiajacy miejsce pochéwku Brunona, a dziesie¢ lat pozniej
Henryk Waniek tworzy swoj Nagrobek dla Brunona Schulza. Nastgpnie Cezary
Zbrojewski swoja kompozycje z 1988 roku, poswiecong drohobyckiemu
artyscie, nadat tytut Macewy — zydowskie nagrobki sg czescig sktadowa calego

28 S.Wystouch, llustracja autorska — casus Brunona Schulza, ,Teksty Drugie” 1992, nr 5 (17), s. 116-122.
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cyklu w hotdzie polskim ofiarom Holokaustu.Ten sam artysta wystawil obraz
Epitafium na droge ostatnig w ramach ,,Dni Brunona Schulza na Zamku” (1994),
jak i cykl surrealistycznych rysunkéw pod wspolnym tytulem Dziwny sen Adeli
(1999), oparty na erotycznych motywach Xiegi batwochwalczej.

Istniejg wydania pojedynczych krotszych opowiadan Schulza: holenderskie
przeklady Nimroda, Manekinéw i Ulicy Krokodyli ilustrowane przez Ludmile
Jirincovg??, Jana Mensinge3© i Henryka Fajlhauera31, anglojezyczny przedruk
Ptakéw zawierajacy ilustracje Janet Morgan32 oraz ambitny czterojezyczny todzki
projekt Zdzistawa Jaskuly Monolog ojca z ,, Traktatu o manekinach” opracowany
graficznie przez czterech artystow33.

Oczywiscie nie mozna zapomniec o przedwojennych ilustracjach podpisanych
nazwiskiem Eggi Van Haardt, z ktérych niektore zaginely wraz z jedynym nie-
mieckojezycznym opowiadaniem Schulza przestanym w rekopisie na adres
Tomasza Manna. Jednoczes$nie juz w pierwszym wydaniu Schulza po francusku34
znalazl si¢ rysunek pod androgynicznym pseudonimem (G. Van Haardt), po-
$wiecony przedwojennemu przyjacielowi. W tym samym wydaniu zamieszczony
jest rowniez portret pisarza autorstwa francuskiej artystki Monique Métrot. Kilka
lat pozniej, w 1969 roku, austriacki grafik Hans Fronius wykonal portret
Schulza, ktéry niedawno zostat wystawiony na licytacj¢ przez internetowy dom
aukcyjny z Miinster. W ofercie sprzedazy internetowej mozna réwniez znalez¢
podobny portret Brunona, wykonany w 1995 roku przez Dietera Jiudta -
tworce stynnego komiksu opartego na watkach opowiadan Schulza (pojedyncze
strony s3 do nabycia przez autorskg witryne internetowg33). Portret z psem
In Memory of Bruno Schulz namalowala szwedzka plastyczka Tania Fred
w 1992 roku, w setng rocznice urodzin i pie¢dziesigta rocznice $mierci artysty.
W tym samym roku mialy miejsce wystawy Irvinga Petlina - jedna w Nowym
Jorku i druga w Genewie (ktéra w roku nastepnym odwiedzita Warszawe).

29 B.Schulz, Nimrod [uit het Pools vert. door Gerard Rasch; met een ets van Ludmila Jirincova], Baarn
1977.

30 B.Schulz, Devogels, met litho's van Jan Mensinga [vert. uit het Pools door Gerard Rasch], Amster-
dam 1972], Baarn 1981.

31 B.Schulz, De straat van de krokodillen, [kopergrav. door Henryk Fajlhauer; vert. uit het Pools door
Gerard Rasch], Baarn 1982.

32 B. Schulz, Birds, translated from the Polish by Celina Wieniewska, with five new illustrations by
Janet Morgan, Madison 1980.

33 Monolog ojca z,, Traktatu o manekinach” Brunona Schulza wybrany przez Zdzistawa Jaskute (16 prac
autorstwa Janusza Pawta Tryzno, Andrzeja Graczykowskiego, Krzysztofa Wawrzyniaka, Zbignie-
wa Janeczka. Rozne techniki graficzne: 2 miedzioryty, 2 grafiki, 2 grafiki-aquatinty, 3 cynkotypie,
2 ,gumy”, 5 autooffsetow), L6dz, 1984.

34 B. Schulz, Traité des mannequins, trad. Suzanne Arlet, Allan Kosko, Georges Lisowski, Georges
Sidre. Préface d’Artur Sandauer, Paris 1961.

35 www.dieterjuedt.com
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Zatrzymam si¢ na chwile przy okladkach ksiazek, poniewaz na ich podstawie
mozna przesledzi¢ zaréwno pewng mode designu graficznego, jak i stosunek
wydawcow, ktorzy buduja podstawy przyszlej recepcji sztuki Schulza. Coraz
czedciej natkngc¢ sie mozna na oktadkach na jego oryginalne rysunki lub styli-
zowane zdjecia, ktore stopniowo wypieraja czesto spotykane wczesniej ilustracje
innych autoréw. Dzisiaj mozna nawet natrafi¢ na oryginalng obwolute Schulza
21937 roku w amerykanskim wydaniu Fe rd y d u rk e36 inajego ilustracje do
wlasnych utworéw na stronie tytulowej Pro cesu Kafki, zwlaszcza jezeli wy-
danie wzbogacone jest autorska przedmowa Schulza. Podobnie jest z ksigzka
Les disciples de Schulz Agaty Tuszynskiej37, w ktérej bohaterowie
wspominajg Schulza, za$§ amerykanski wydawca zbiorku Drohobycz,
Drohobycz Henryka Grynberga dodaje na oktadce autoportret Schulza oraz
podtytut True Tales from the Holocaust and Life After38.

W ramach przyblizania twoérczosci Schulza szerszej publiczno$ci wydawcy
ostatnio proponujg nagrania czytane przez aktoréw, cho¢by Mariusza Benoit3?
czy Bernta Hahna%9. By¢ moze racje ma Shalom Lindenbaum, ktéry twierdzi,
ze Schulz stat sie ,,komercjalnym mitem™? (rzeczywiscie w Krakowie istnieje
restauracja Ulica Krokodyli, wWarszawie Manekin, aprzez Internet
mozna zamo6wic kosz prezentowy Sklepy cynamonowe). Nieznalaztam
jednak niczego, co $wiadczytoby o przenoszeniu Schulza w sfere kiczu.

Na pewno istnieje ziarnko Schulza, ktére kietkuje na réznym podlozu, roz-
kwita sztuka i wydaje na $wiat rozmaite owoce. W wielu krajach, w kazdej dzie-
dzinie sztuki, w odmiennych okresach naszych czaséw pojawiaja si¢ produkty
tej fascynacji. Artysci w niejednolitej formie tworzag hommage dla polskiego
maga: rzezba w drewnie Mariana Wnuka z 1966 roku, Jifi Spiegl ijego
instalacja Bruno Schulz Skoticové kramy, V1odko Kaufman Ity Bruno
itd. Ostatnio pojawily si¢ zapowiedzi prasowe ukrainskiego przedstawienia (Oleg
Lipcyn) i dwodch polskich filméw (Andrzej Domalik, Grzegorz Linkowski).

Nadchodzace lata takze zaowocujg podobnymi dzielami i beda przynosi¢
plony tak dtugo, jak dlugo $wiat artystyczny bedzie czerpal z wlasnej mitologii.

36 Witold Gombrowicz, Ferdydurke, translated from the Polish by Danuta Borchardt, foreword by
Susan Sontag, New Haven 2000.

37 A.Tuszynska, Les disciples de Schulz, traduit du polonais par Margot Carlier et Grazyna Erhard, Paris
2001.

38 H. Grynberg, Drohobycz, Drohobycz and other stories: true tales from the Holocaust and life after,
translated from the Polish by Alicia Nitecki, edited by Theodosia Robertson, New York 2002.

39 B. Schulz, Sklepy cynamonowe, czyta Mariusz Benoit, czas odtwarzania: 4, 5 godziny, zawartos¢:
4 kasety; Warszawa 2001.

40 B.Schulz, Die Zimtldden, gelesen von Bernt Hahn, CD, Frankfurt 2002.

41 Magia Brunona Schulza. Z profesorem Shalomem Lindenbaumem rozmawia Aleksander Fiut, ,Deka-
da Literacka” 1993, nr 20, s. 3.
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A Bruno Schulz jest przeciez niewatpliwie na szczycie tego Panteonu, wrecz
niezaleznie od sSrodkowoeuropejskiego mitu. Nasilenie tegoz mitu doprowadzito
do instytucjonalnego uznania jego wartosci, spodziewac si¢ jednak mozna, ze
wladnie z tej przyczyny zacznie on pomatu stabna¢ i traci¢ swoja waznos¢.
Obawiam sie wrecz, iz odkrycie rekopisu ze spuscizny Schulza, chocby w dalekiej
przyszlosci, zwlaszcza niedoréwnujacego poziomem Sklepom cynamonowym,
mogloby spowodowa¢ opadanie zainteresowania Schulzem. Gdyz mit o zagu-
bionej Ksiedze — poszukiwanej, domniemanej - juz wpisany jest w mitologiczny
$wiat samego pisarza, staje si¢ bardziej inspirujagcym od wszystkich ksiag swiata.
Za$ potencjat artystyczny tego, co juz mamy, umitycznienie $wiata, uniwersal-
no$¢, kosmopolityzm - wszystko to faczy nas z drohobycka ikong Europy
Srodkowej, to stwarza $wiat, w ktérym sie odnajdujemy, i gwarantuje istnienie
fenomenu zwanego Bruno Schulz.

Redakcja stylistyczna Maciej Robert
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James ALBERTSON (1944-2015)
Tytut: ,The New Fish” (Homage to Bruno Schulz)

Francis ALLWOOD #*#**1

Typ: Akwaforta (cykl obrazéw)

Tytul: ,,Matter” (Illustration for The Street of Crocodiles), etching with aquatint,
2007.

Nivi ALROY (1978-)
Tytut: ,Homage to Bruno Schulz, The street of Crocodiles™, a found chest of dra-
wers, wood, chip-board, enamel, treated found objects, 2006.

Hana ALTARATZ (1941-)
Wystawa zb.: Duszniki-Zdréj 2021
Reprodukcje w: W klimatach Schulza. Obrazy i stowa, Duszniki-Zdréj 2021.

Pawel ALTHAMER (1967-)

Typ: Instalacja artystyczna

Tytul: ,Drzewo Schulz”, 2018.

Wystawa zb.: Torun 2018

Fotografia w: ,,Rzeczpospolita” 2018, nr 11243 (dodatek Rzecz o Schulzu)

Sylwester AMBROZIAK (1964-)
Wystawa zb.: Siemiatycze 2017

Ofra AMIT (1966— ) ***

Typ: Iustracje

Druk: Nadia Terranova, Bruno. Il bambino che imparo a volare, Roma 2012;
Bruno. El nifio que aprendi6 a volar, [Barcelona] 2012; Brunas. Berniukas, kuris
iSmoko skristi, Vilnius 2015; Bruno. Chlopiec, ktéry nauczyt sie latac, Wroctaw
2016.

1 ***Informacje zweryfikowane w kontakcie z artystami
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Wystawy: ,,Bruno. Il bambino che imparo6 a volare”, Roma, Galleria d’arte
Tricromia, 15 gennaio - 5 febbraio 2012; ,,Cesta do sveta ilustrovanych knih’,
Bratislava, Slovenské narodné muzeum, Muzeum zidovskej kultury, od 16.4. 2018
do 10.5.2018.

Enrico ANZUINI

Typ: Portret, plakat wydarzenia

Tytut: ,,Il mondo di Bruno Schulz con Francesco M. Cataluccio, sabato 24 aprile
20217

Weronika ARISTOWA (ukr. BepoHika ApicTtoBa)
Wystawa zb.: Nahujowice 2020

Aleksandra ARTAMONOWA (ros. AnekcaHgpa ApTaMOHOBa)
Typ: Video performance
Lokacja: Drohobycz 2020

Batia AVRAHAM-BEN ZVI
Wystawa zb: Duszniki-Zdréj 2021
Reprodukcje w: W klimatach Schulza. Obrazy i stowa, Duszniki-Zdréj 2021.

Hedvig AGREN
Typ: Portret

Stanistaw BALDYGA (1945-)
Wystawa zb.: Drohobycz 2006

Stanistaw BAJ (1953-)

Wystawa: ,,Genius loci, Rzeka i ludzie”, Lwow, Lwowska Narodowa Galeria Sztuki
im. Borysa Woz’nickiego, czerwiec 2016

Wystawy zb.: Drohobycz-Truskawiec 2016, Lublin 2022

Beata BAJNO
Typ: Fotografia piktorialna
Wystawy zb.: Lublin 2009, Warszawa 2009

Francesco BALSAMO (1969- ) ***

Tytul: ,,Omaggio a Bruno Schulz”, matita, pastello a olio, tempera filo di cotone
e metallo su carta, 2009.

Wystawa: ,,I1 tempo plurale delle figure”, Palermo, Associazione Nuvole incontri
d’arte, dal 05 dicembre 2009 al 05 febbraio 2010

Mirostaw BALKA (1958-)

Typ: Portret, rzezba

Tytul: ,,Bruno Schulz”, 1982.

Wystawa zb.: Warszawa 1988

Fotografia w: ,,Schulz/Forum” 2019, nr 14
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Anna BARAN
Typ: Fotografia piktorialna
Wystawa zb.: Lublin 2009

Jadwiga BARDYSZEWSKA (1954-)
Wystawa zb.: Siemiatycze 2017

Ruth BAUER
Tytut: ,The Republic of Dreams”
Wystawa: Lincoln (MA), Clark Gallery, March 29 - April 21, 2005

Zoriana BAZYLEWYCZ (ukr. 3opsaHa basuneBunu)
Wystawa zb.: Drohobycz 2020

Krzysztof M. BEDNARSKI (1953-) *¥*

Typ: Plakat teatralny

Tytut: ,Schulz w teatrze Studio’, 1983.

Egzemplarze w zbiorach: Muzeum Plakatu w Wilanowie; The Museum of Modern
Art, Toyama; Poster Museum, Lahti

Reprodukecja w: ,,Zycie Warszawy” 1983, nr 290; ,Tu i Teraz” 1984, nr 5 (88); The
Ist International Triennial of Poster in Toyama, 1985; 11 Biennale Plakatu
Polskiego, Katowice 1985; Lahti VI Poster Biennale, Lahti 1985.

Typ: Instalacja artystyczna

Tytut: ,,Ja, Bruno Schulz” (,,I am Bruno Schulz”), asamblaz, 1982.

W zbiorach: Muzeum Narodowe we Wroctawiu

Wystawy zb.: ,,Place for the Self”, New York, Apexart, October 13 — November
13, 2004; ,,Souvenirs: Repressed Historical and Personal Memory in the works
of Israeli and Polish Artists”, Beer-Sheva, Ben-Gurion University of Negev, The
Art Galleries, V-VIII 2008; ,.Varsavia ebraica: esperimenti per il futuro’, Modena,
Piazza Mazzini, 4 settembre 2011; ,Homo sacer’, Muzeum Literatury w Warszawie,
V-VI 2023.

Fotografie w: Place for the Self, New York 2004; Maryla Sitkowska, Bednarski.
Pasaz przez sztuke, Oronsko 2009; Varsavia ebraica: esperimenti per il futuro,
Modena 2011; Krzysztof M. Bednarski, Karol Marks vs Moby Dick. Analiza formy
i rozbiorka idei, Krakow 2019; na okladce: , Konteksty. Polska Sztuka Ludowa”
2019, nr 1-2; oraz na afiszu dla X Miedzynarodowy Festiwal Brunona Schulza
w Drohobyczu, 2022.

Beatrice BEN MAOR
Wystawa zb.: Duszniki-Zdroj 2021
Reprodukcje w: W klimatach Schulza. Obrazy i stowa, Duszniki-Zdréj 2021.

Paolo BENEFORTI (1964- ) **¥
Typ: Karykatura
Tytutl: ,,Portrait of Bruno Schulz”, drawing on paper, 2020.
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Carol BENIOFF (1952-)
Typ: Portret
Tytul: ,,Bruno Schulz’, 2002.

Zdzistaw BEKSINSKI (1929-2005)

Wystawy zb.: Poznan 2004, Stalowa Wola 2005, Praga 2006, Tel Awiw 2006,
Gdansk 2007, Tarnow 2008, Kielce 2009, Lublin 2010b

Reprodukcje w: W strong Schulza, Warszawa [2010]; ,,Schulz/Forum” 2016, nr 8

Kiejstut BEREZNICKI (1935-)

Wystawy zb.: Gdynia 2003, £6dz 2004, Rzeszow 2004, Krakéw 2005, Stalowa
Wola 2005, Praga 2006, Tel Awiw 2006, Gdansk 2007, Tarnéw 2008, Kielce 2009,
Lublin 2010b, Zabrze 2016, Nowy Sacz 2018, Plock 2019

Dario BIENKOWSKI
Wystawa zb.: Tarnéw 2012

Marian Pawet BOCIANOWSKI (1954-)

Typ: Akwaforta barwna

Tytuly: ,Niezwykly przypadek Anny Csillag”, ,Ulica Krokodyli - Tam gdzie Ptasia
Atlantyda”, ,,Ulica Krokodyli - Podwoérko Niepamieci’, ,Cytaty z B. Schulza I’
»Cytaty z B. Schulza I, 1981, ,,Cytaty z B. Schulza IIT", ,,Cytaty z B. Schulza IV”,
1981, ,,Cytaty z B. Schulza V”, 1981.

Wystawy: ,,Cytaty z B. Schulza”, Szamotuly, Zamek Gérkéw, 1994; ,,Zimtladen’,
Berlin, East Art Kunsthandel, 1996; Drohobycz 2008.

Wystawy zb.: Poznan 1994, Lublin 2008a, Kazimierz Dolny 2009, Lublin 2010a,
Drohobycz 2014, Drohobycz-Truskawiec 2016, Zabrze 2016

Reprodukcje w: Arka wyobrazni Brunona Schulza, Lublin 2008.

Anders BONNESEN (1976-)
Typ: Portret
Tytut: ,,Bruno Schulz’, tekstil, 2016

Magdalena BRAUZE (1985-)

Typ: Akwarela

Tytuty: ,Wieczér na Krokodyli”, 2020; ,,Kot Schulza”, 2020.

Wystawy zb.: Drohobycz 2020, Lublin 2021, Bytom 2022, Drohobycz 2022,
Kazimierz Dolny 2023

Breyten BREYTENBACH (1939-)
Typ: Portret
Tytuk: ,,Bruno Schulz’, acrylik, 2015.

Rachel Rajel BRONFMAN (1945-)
Wystawa zb.: Duszniki-Zdréj 2021
Reprodukcje w: W klimatach Schulza. Obrazy i stowa, Duszniki-Zdréj 2021.
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Elza BUGNET (1997-)

Wystawa: Duszniki-Zdréj 2021

Reprodukcje w: W klimatach Schulza. Obrazy i stowa, Duszniki-Zdréj 2021. (oraz
na okladce katalogu)

Dorota BUJAK (1996-) ***

Typ: Cykl graficzny, instalacja artystyczna

Tytul: ,Mys$l zapuszczala si¢ tajnie w labirynty” (I-XXV), monotypia, grafika
cyfrowa, 2021-2022.

Wystawy: Katowice, Galeria Rondo Sztuki, 2021; Czeladz, Galeria Sztuki
Wspolczesnej Elektrownia, kwiecien 2022; ,,Gesty rytualne”, Miejska Galeria
Sztuki w Czestochowie, 28/04 - 11/06/2023

Wystawy zb.: ,,Przebudzenia’, Katowice, BWA, 2-25 lipca 2021; ,,Ekspresja schytku
antropocenu’, Katowice, Galeria Szyb Wilson, 23.10 - 20.12.2021; ,,0dmienno$¢”,
Krakowski Park Technologiczny, 6.08-30.09.2021

Hubert BUJAK (1980-) ***

Tytut: ,Fetish (a Bruno Schulz)”, oil/canvas, 2013.

Wystawa: ,,Przypisy”, Wroctaw, Instytut Historii Sztuki UWT, Stolarnia, listopad
2013

Anna BYSTROWA
Wystawa zb.: Drohobycz 2020

Stéphane CALAIS (1967-) ***

Tytul: «Lassassinat de Bruno Schulz», encre et acrylique sur toile, 2004.
Wystawa: «Gardens are for people! (& art for us?)», Saint-Ouen-IAumone,
Abbaye de Maubuisson, 2005.

Reprodukcja w: Stéphane Calais, Gardens are for people! (¢~ art for us ?), Trézélan
2005.

Typ: Instalacja artystyczna

Tytul: «La chambre de Schulz»

Wystawy: «Lamour», Ivry sur Seine, Crédac, 12.09. - 09.11.2008; «La chambre
de Schulz», Paris, Grand Palais, 24 avril - ler juin 2009.

Fotografie w: Stéphane Calais, Jardin, Paris 2022.

Sandra CARDEW (1947-)
Wystawa: ,,The Big Read”, Ferndale (MI), The Paramount Bank Gallery, March
2010

Jeffrey CARR (1952-)
Typ: Portret
Tytut: ,,Self Portrait as B. Schulz”, 2003.
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Marcos CARTUM (1960-)
Typ: Iustracje
Druk: Leda Cartum, Bruno Schulz conduz um cavalo, Sao Paulo 2018.

Jerzy CARYK (1963-)
Wystawa zb.: Warszawa 1988

Ricardo CASTRO
Typ: Iustracje
Reprodukeje w: Bruno Schulz, Sanatério sob o signo da clepsidra, Lisboa 2019.

Witold CEGIELKA
Typ: Fotografia piktorialna
Wystawa zb.: Drohobycz 2012

Stawomir CHMIELEWSKI
Typ: Replika

Janusz CHOJNACKI (1966-)
Typ: Fotografia piktorialna
Wystawy zb.: Lublin 2009, Warszawa 2009, Drohobycz 2012

Stawomira CHORAZYCZEWSKA
Tytuty: ,,Ulica Krokodyli’, ,,Drohobycz sennik’, 1991.

Oleksij CHOROSZKO (ukr. Onekcini Xopowiko, 1978-)
Wystawa zb.: Drohobycz 2008

Hatyna CHORUNZA (ukr. FanuHa XopyH»a, 1986-)
Wystawa zb.: Nahujowice 2020

Robert CHUDZYNSKI (1963- ) ***

Typ: Zdjecia kolazowe (cykl fotografii)

Tytuly: ,, Tribute to Bruno Schulz”, ,,P61 miasta”

Reprodukcja w: Arka wyobrazni Brunona Schulza, Lublin 2008.

Wystawy: Plonisk, Miejska Biblioteka Publiczna, luty 2007; Ptonsk, Galeria P,
17-28 listopad 2008

Wystawy zb.: Drohobycz 2008, Lublin 2008, Drohobycz 2010, Lublin 2010a,
Lublin 2011, Drohobycz-Truskawiec 2016

Drew CHRISTIE (1984- ) ***

Typ: Portret

Tytul: ,,Bruno Schulz”, Linocut

Reprodukeja na oktadce: [Bruno Shiltz, Asajesgah-e sat-e seni, Tehran 2020]

I1zabela CICHONSKA (1986-)
Typ: Studium architektoniczne
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Tytut: , Intryga nieskoriczono$ci na Granicy Dwéch Swiatéw w oparciu o Sklepy
cynamonowe Brunona Schulza”, 2010.

Prezentacja: Lublin 2011

Wystawa zb.: Drohobycz-Truskawiec 2016

Roman CIESLEWICZ (1930-1996)

Typ: Cykl fotomontazy

Tytuly: ,Tarakany”, ,Nemrod”, ,,Sierpien’, ,,Samotnos¢”, ,,Ulica Krokodyli’,
»Manekiny”, ,Wichura’, ,Wiosna’, ,,Pan Edzio’, ,Kometa’, ,Ttuja’, ,Ulica’, 1963.
W zbiorach: Muzeum Sztuki w Lodzi

Reprodukcje w: Malgorzata Kitowska-Lysiak, Schulzowskie marginalia, Lublin
2007; Bruno Schulz. Rzeczywisto$¢ przesunigta, Warszawa 2012.

Hasto w: Sfownik schulzowski, Gdansk 2003.

Wystawy zb.: £6dz 2004, Krakow 2005

Wystawa: ,,Roman Cieslewicz retrospective”, London, Royal College of Art, 16
July 2010 - 07 August 2010.

Agnieszka CIESLINSKA-KAWECKA (1964-)
Tytul: ,,Universum/krawiec”, akwaforta, akwatinta, sucha igta, 2006.

Guy COHEN (1975-)
Wystawa zb.: Duszniki-Zdroj 2021
Reprodukcje w: W klimatach Schulza. Obrazy i stowa, Duszniki-Zdré6j 2021.

Miriam COJOCARU (1945-)
Wystawa zb.: Duszniki-Zdréj 2021
Reprodukcje w: W klimatach Schulza. Obrazy i stowa, Duszniki-Zdréj 2021.

Petah COYNE (1953-)

Typ: Ceroplastyka

Tytul: Untitled #1419 (Bruno Schulz: The Street of Crocodiles), specially-formu-
lated wax, pigment, silk flowers, ribbons, steel, steel rods, wire, tape, epoxy, 3/8”
Grade 30 proof coil chain, quick-link shackles, jaw-to-jaw swivel, silk Duchesse
satin, Velcro, thread, paper towels, plastic, 2016.

Bogustawa CZAJCZYK
Typ: Fotografia piktorialna
Wystawa zb.: Drohobycz 2012, Katowice 2016

Daryna CZAtBAJEWA (ukr. lapuHa Yan6aeBa)
Wystawa zb.: Drohobycz 2020

Olha CZYHRYK (ukr. Onbra Yurpuk)
Wystawy zb.: Drohobycz 2012, Drohobycz 2012a
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Minh DAM (1984-)

Typ: Akwarela

Tytul: ,,Drohobycz”, 2020.

Wystawy zb.: Drohobycz 2020, Lublin 2021, Bytom 2022, Drohobycz 2022,
Kazimierz Dolny 2023

Michal DANKNER (1961-)
Wystawa zb.: Duszniki-Zdroj 2021
Reprodukcje w: W klimatach Schulza. Obrazy i stowa, Duszniki-Zdré6j 2021.

Zofia DAROWSKA (1930-2020)

Typ: Projekt graficzny

Projekt obwoluty: Jerzy Ficowski, Regiony wielkiej herezji. Szkice o Zyciu i twor-
czosci Brunona Schulza, Krakéw 1967.

Talat DARVINOGLU (1988-)
Wystawa zb.: Katowice 2012
Reprodukcja w: ,,SOSNArt” 2012, nr 4

Carlos DEARMAS
Typ: Ilustracje
Druk: Rafael Curci, Demiurgia de la materia, Buenos Aires 2023.

Wolfgang DEFANT (1957-)

Tytuly: ,,Bruno Schulz”, Ol auf Hartfaser, 2004; ,Valse Portinari”, Ol auf Hartfaser,
2005; ,Requiem fiir Bruno Schulz”, Ol auf Hartfaser, 2005.

Reprodukeja w: Jakub Orzeszek, Drugie ciato pisarza. Eseje o Brunonie Schulzu,
Gdansk 2023.

Lucjan DEMIDOWSKI (1946-)

Typ: Fotografia artystyczna

Wystawy zb.: Kazimierz Dolny 2009, Drohobycz 2010, Lublin 2010a, Lublin 2015,
Drohobycz-Truskawiec 2016, Lublin 2022, Kazimierz Dolny 2023

Teodor Martin DIMITRESCU
Tytul: ,,Counteroffensive of Fantasy”, watercolor, 2018.

Vladimir DODIG TROKUT (1949-2018)

Typ: Instalacja artystyczna

Tytul: ,Prodavaonica cimetne boje Brune Schulza’, 1993.

Wystawy: Zagreb, Moderna galerija, listopad-studeni-prosinac 1993; Beograd,
Magacin u Kraljevi¢a Marka, od 17. do 25. juna 2010.

Fotografie w: Vladimir Dodig Trokut, Prodavaonica cimetne boje Brune Schulza,
Zagreb 1995.
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Andriej DOROCHIN (ros. AHapei1 [JopoxvH, 1963-)
Wystawy zb.: Minisk 1990, Petersburg 1990, Moskwa 1990

Anna DOWGIALLO
Wystawa zb.: Warszawa 1988

Zbigniew Maciej DOWGIALLO (1961-)
Wystawa zb.: Warszawa 1988

Hrystyna DRAGUN (ukr. XpuctuHa [iparyH)

Typ: Replika, mural

Tytut: ,,Skwer Spotkania’, 2022 (wspoétautorki K. Sokotowska, M. Wichrowska)
Lokacja: Bytom, ul. Rycerska/Korfantego

Jarostaw DRAZEK (1961-) ***

Typ: Akwarela

Tytuly: ,,In Memory 17, 2020, ,In Memory 2”, 2020, ,In Memory 37, 2020.
Wystawy zb.: Drohobycz 2020, Lublin 2021, Bytom 2022, Drohobycz 2022,
Kazimierz Dolny 2023

Piotr DRYLL (1953-)
Tytut: ,Wieczér z Bruno Schulzem”

Mariusz DRZEWINSKI (1959- ) ***

Typ: Cykl obrazéw

Tytutl: ,,Posadzka z Drohobycza’, olej na plétnie, 2007.

Wystawy: ,,Posadzki z Drohobycza. Figury alternatywne” (w ramach
»Schulzowskiej Jesieni”), Lublin, Muzeum Archidiecezjalne Sztuki Religijnej,
listopad 2007; Drohobycz 2008; Migdzyrzec Podlaski, Galeria ES, 2008; Galeria
Sztuki Wspolczesnej w Przemyslu, 2009; ,Posadzki i manekiny”, Drohobycz—
Truskawiec 2016; ,,Slady” (w ramach ,,Bruno4ever”), Galeria Wojewddzkiej
Biblioteki Publicznej im. H. Lopacinskiego w Lublinie, 9-23 listopada 2017;
Drohobycz-Truskawiec 2018.

Wystawy zb.: Drohobycz 2006, Lublin 2008a, Kazimierz Dolny 2009, Drohobycz
2010, Lublin 2010a, Drohobycz 2012, Lublin 2013, Drohobycz 2014, Lublin 2014,
Lublin 2015, Drohobycz-Truskawiec 2016, Lublin 2016, Lublin 2022
Reprodukcje w: Arka wyobrazni Brunona Schulza, Lublin 2008.

Jerzy DUDA-GRACZ (1941-2004)
Wystawy zb.: Tarnéw 2008, Kielce 2009, Lublin 2010b, Zabrze 2016
Reprodukcja w: W strong Schulza, Warszawa [2010]

lwan DUDYCZ (ukr. IBan Qyguny, 1987-)
Wystawa zb.: Drohobycz 2012/2013
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Andrzej DUDZINSKI (1945-2023)

Wystawy zb.: Gdynia 2003, £6dz 2004, Rzeszow 2004, Krakéw 2005, Stalowa
Wola 2005, Praga 2006, Gdansk 2007, Tarnéw 2008, Kielce 2009, Lublin 2010b,
Zabrze 2016, Nowy Sacz 2018, Torun 2018, Plock 2019

Typ: Portret

Tytuk: ,,Schulz”, 2018.

Reprodukcja na okladce katalogu: Bruno Schulz. Artysta nienazwany, Warszawa
2018.

Piotr DUMALA (1956-)

Tytut: ,,Ulica Drohobycza’, kredka, 2004.

Reprodukcja w: Jakub Orzeszek, Drugie ciato pisarza. Eseje o Brunonie Schulzu,
Gdansk 2023.

Tytut: ,,Pejzaz wewnetrzny Schulza’, rysunek, 2004.

Reprodukcje w: W strong Schulza. Okna wyobrazni, Nowy Sacz 2018.

Typ: Portret

Tytul: ,,Bruno Schulz”, 2006.

Reprodukcja na oktadce: V labyrintu Bruna Schulze, Praha 2006; oraz
w: ,,Rzeczpospolita” 2010, nr 8791 (dodatek Rzecz o Schulzu); ,Rzeczpospolita”
2018, nr 11243 (dodatek Rzecz o Schulzu)

Wystawy zb.: Krakéw 2005, Stalowa Wola 2005, Praga 2006, Tel Awiw 2006,
Gdansk 2007, Tarnéw 2008, Szczecin 2008, Lublin 2010b, Warszawa 2012, Zabrze
2016, Nowy Sacz 2018, Torun 2018, Ptock 2019

Tetiana DUMAN (ukr. TetaHa JymaH, 1981-2020)

Typ: Iustracje

Wystawy zb.: Lwéw 2008; Drohobycz 2012/2013; Kijéw 2019; Nahujowice 2020
Reprodukgje w: bpyno Illyner, Komerma, [Jporo6my 2022.

Wasylyna DUMAN (ukr. Bacununa [lymaH, 1986-)
Wystawa zb.: Nahujowice 2020

Eliza DWORAK
Wystawa zb.: Tarnéw 2012

Edward DWURNIK (1943-2018)

Tytut: ,,Shalom-Holocaust”, olej na plétnie, 2000.

Reprodukcja w: W strong Schulza. Okna wyobrazni, Nowy Sacz 2018; Jakub
Orzeszek, Drugie ciato pisarza. Eseje o Brunonie Schulzu, Gdansk 2023.

Tytul: ,Drohobycz” (z cyklu ,,Podroéze autostopem”), olej na pldtnie, 2002.
Reprodukcja na okfadce katalogu Edward Dwurnik. Drohobycz i Swiat, Lublin
[2002]; oraz w: W kregu Schulza, [Warszawa 2004]; Malgorzata Kitowska-Lysiak,
Schulzowskie marginalia, Lublin 2007; W strong Schulza, Warszawa [2010]
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Wystawa: ,,Drohobycz i §wiat”, Lublin, Biuro Wystaw Artystycznych, Galeria
Stara, od 17 listopada 2002 do 5 stycznia 2003

Wystawy zb.: Gdynia 2003, £6dz 2004, Poznan 2004, Rzeszéw 2004, Krakéw
2005, Stalowa Wola 2005, Praga 2006, Tel Awiw 2006, Gdansk 2007, Tarnéw 2008,
Szczecin 2008, Kielce 2009, Lublin 2010b, Warszawa 2012, Zabrze 2016, Nowy
Sacz 2018, Plock 2019

Adam S. DZIDOWSKI
Tytul: ,,Thirteenth month. On the margin of time”

Stasys EIDRIGEVICIUS (1949-)

Tytul: ,W sklepach cynamonowych’, tryptyk

Wystawy zb.: Gdynia 2003, £6dz 2004, Rzeszow 2004, Krakéw 2005, Stalowa
Wola 2005, Praga 2006, Tel Awiw 2006, Gdansk 2007, Tarndéw 2008, Szczecin
2008, Lublin 2010b, Zabrze 2016, Nowy Sacz 2018, Ptock 2019

Reprodukcje w: W kregu Schulza, [Warszawa 2004]

Bernice EISENSTEIN (1949-)
Typ: Portret

Grégory ELBAZ (1980-)
[brak informacji]

Henry ELINSON (1935-2010)
Tytuk: ,Homage to Bruno Schulz”, ink drawing series

Vladimiro ELVIERI (1950- ) ***

Typ: Portret

Tytul: ,,Bruno Schulz, metamorfosi del pazzo sommerso’, puntasecca e carta
abrasiva su plexiglas, carta nera, 2022.

Neslihan EREN
Typ: Portret
Reprodukcja na oktadce: Bruno Schulz, Krokodil sokag, Istanbul 2013.

Henryk FAJLHAUER (1942-1999)

Typ: Ilustracje graficzne

Opis: Ilustracja do ,,Sklepéw cynamonowych’, miedzioryt, 1980.

Opis: Cykl ,,Ulica Krokodyli”, miedzioryt/papier, 1984.

Tytuly: ,,Krokodylowy zautek I, ,, Krokodylowy zaulek IT”, ,,Krokodylowy zaulek
mur’

Reprodukcje w: Bruno Schulz, De straat van de Krokodillen, Baarn 1982; ,NaGlos”
1992, nr7.

Ruggero FACCHIN (1974-)
Typ: Portret
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lhor FECIAK (ukr. Irop ®eusk, 1949-)

Typ: Fotografia artystyczna

Wystawy: Lublin, Galeria Radio Lublin, 12-23 lipca 2010; ,,Namietnosc¢”,
Drohobycz 2020

Wystawy zb.: Kazimierz Dolny 2009, Drohobycz 2010, Drohobycz 2012,
Drohobycz 2021

Reprodukcje w: Prowincja osobliwa: Drohobycz Brunona Schulza, Drohobycz
2010.

Esther FENSTER (1941-)
Wystawa zb.: Duszniki-Zdréj 2021
Reprodukcje w: W klimatach Schulza. Obrazy i stowa, Duszniki-Zdréj 2021.

Stanistaw FIJALKOWSKI (1922-2020)
Wystawa zb.: Lublin 2002

Zenon FILIPOW (ukr. 3eHoH ®ininoB, 1945-2012)
Typ: Fotografia
Wystawy zb.: Kazimierz Dolny 2009, Drohobycz 2010

Mirostaw FILONIK (1958-)
Wystawa zb.: Warszawa 1988

Jarko FILEWYCZ (ukr. ipko ®ineBunu, 1981-)

Typ: Plakat festiwalowy

Tytul: ,V Mixuaponunit @ectusans bpyno llynbia. Apka yasu bpyno Ilynbia.
Iporobuy 6-12.09.2012”

Wystawa zb.: Drohobycz 2020

Leonor FINI (1907-1996)
Typ: Ilustracje
Reprodukcje w: ,,Preuves” 1960, no. 111

Wiodzimierz FINKE (1945-)

Wystawa: ,,Dialog - czyli rzecz o Brunonie Schulzu. Rzezba, malarstwo, rysunek’,
Warszawa, Muzeum Literatury, 27 kwiecien — 11 maj 2006.

Tytuly: ,Druga rzecz o Brunonie Schulzu. Rzezba, malarstwo, rysunek’, ,,Paszport
Brunona’, ,,Schulz i inni”

Wystawy zb.: Drohobycz 2012; Drohobycz 2012a, Lublin 2013, Drohobycz 2013,
Drohobycz 2014, Lublin 2014, Lublin 2015, Drohobycz-Truskawiec 2016,
Drohobycz-Truskawiec 2018, Kazimierz Dolny 2023.

Petro FLIT (ukr. MeTtpo ®niT, 1935-2009)

Typ: Rzezba

Tytul: ,Bruno Schulz 1892-1942”

Fotografia w: Jerzy Jarzebski, Schulz, Wroctaw 1999.
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W zbiorach: Drohobycz, Uniwersytet Pedagogiczny im. Iwana Franki, Muzeum
Pokdj Brunona Schulza

Lars-Erik FORSLUND

Typ: Portret

Reprodukcje na okladkach: Bruno Schulz, Kanelbutikerna, Stockholm 1983;
Bruno Schulz, Sanatoriet Timglaset, Stockholm 1987.

Victor FRANCO (1937-)
Wystawa zb.: Duszniki-Zdréj 2021
Reprodukcje w: W klimatach Schulza. Obrazy i stowa, Duszniki-Zdréj 2021.

Tania FRED
Typ: Replika
Tytuk: ,In Memory of Bruno Schulz’, oil on canvas, 1992.

Hans FRONIUS (1903-1988)

Typ: Portret

Tytut: ,,Bruno Schulz’, Litografie/Papier, 1969.
Egzemplarze w: ,,Antiquariat” 1971, Heft 5

Wojciech GAJTKOWSKI
Typ: Grafika cyfrowa

llana GAL (1961-)
Wystawa zb.: Duszniki-Zdroj 2021
Reprodukcje w: W klimatach Schulza. Obrazy i stowa, Duszniki-Zdréj 2021.

Sylwia GALAZKA
Typ: Ilustracja

Marzena GAWRYSIAK (1978-)
Typ: Akt kobiety
Tytut: ,Hommage a Bruno Schulz’, olej na ptétnie, 2016.

Dorota GAWRYSZEWSKA
Typ: Portret
Reprodukeja na okladce: ,Radar” 2012, nr 6

Rodger GERBERDING ***

Tytut: ,Lament for Bruno’, triptych, 2021.

Wystawa: Lincoln (Nebraska), Clements Noyes Art Gallery, 2021.

Reprodukgje w: Jakub Orzeszek, Drugie ciafo pisarza. Eseje o Brunonie Schulzu,
Gdansk 2023.
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Nilda GHERSMAN (1950-)
Wystawa zb.: Duszniki-Zdréj 2021
Reprodukcje w: W klimatach Schulza. Obrazy i stowa, Duszniki-Zdréj 2021.

Krystyna GLOWNIAK (1947-)

Typ: Cykl obrazéw

Tytut: ,,Swiat wedlug Schulza”, akryl, ptétno

Wystawy: ,,Jedyne miejsce na swiecie...”, Drohobycz, Drugi Festiwal Brunona
Schulza, ,Willa Bianki’, listopad 2006; Biblioteka Miejska w Pulawach, kwiecien
2007.

Reprodukcje w: ,,Akcent” 2011, nr 4; Krystyna Glowniak, Bruno Schulz -
Inspiracje, Krakéw 2015.

Artur GOLEBIOWSKI (1961-)

Typ: Akwarela

Tytuly: ,Karakony”, 2020; ,Drohobycz-synagoga’, 2020; ,,Mdj ojciec wstepuje do
strazakéw”, 2020.

Wystawy zb.: Drohobycz 2020, Lublin 2021, Bytom 2022, Drohobycz 2022,
Kazimierz Dolny 2023

Maurycy GOMULICKI (1969-)
Typ: Fotografia

Konstantin GORIECKIJ (ros. KoHcTtaHTVH lopeukuin, 1961-)
Wystawy zb.: Minisk 1990, Petersburg 1990, Moskwa 1990

Anna GORA
Typ: Fotografia piktorialna
Wystawy zb.: Lublin 2009, Warszawa 2009

Pawel GORECKI (1960-) ***

Typ: Performance

Tytutl: ,Pan tu stal”

Lokacja: Tajpej 2012/2013

Typ: Instalacja artystyczna

Tytuly: ,,Planeta Ptakéw”, ,,Planeta Kobiecych Butéw”, ,,Planeta Znaczkow
Pocztowych”, ,,Planeta Soku Malinowego”, ,Planeta Manekinéw”, ,,Planeta
Katarynek’, ,,Planeta Partytur”

Wystawy: ,,Siedem planet Brunona Schulza”, Tajpej 2012/2013; ,,Ktéredy, panie
Schulz? Prosze prowadzi¢”, Drohobycz 2014. (wspotautorka Lin-Goérecka)

Mieczystaw GOROWSKI (1941-2011)
Wystawa zb.: Bydgoszcz 1998
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Wojciech GRABOWSKI (1969-) ***

Typ: Fotografia artystyczna

Wystawy zb.: Drohobycz 2012, Lublin 2012

Typ: Iustracje (cykl rysunkéw)

Tytuly: ,,Mieszkali$my w rynku, w jednym z tych ciemnych doméw o pustych
i $lepych fasadach... (I)”; 2018; ,Mieszkaliémy w rynku, w jednym z tych ciemnych
domoéw o pustych i slepych fasadach... (II)”, 2019; ,,Ciotka narzekata. Byl to za-
sadniczy ton jej rozmoéw..”, 2019; ,,Nie poprzestajac na wyleganiu coraz to nowych
egzemplarzy..”, 2020; ,,Przez chwile z tych dymnych miodéw..”, 2020; ,,Podczas
jednej ze swych wedréwek wieczornych..”, 2020; ,W chwili gdy méj ojciec wy-
mawial sfowo »manekin«..”; 2020; ,,Nasze kreatury nie beda bohaterami roman-
sow..; 2020; ,Nie widzialo si¢ jej. Poznawalo si¢ ja po domach, po dachach...
(I)”; 2020; ,,Nie widzialo sie jej. Poznawalo si¢ ja po domach, po dachach... (11)”,
2020; ,,Zdradliwie i jadowicie szerzyta si¢ ta zaraza zmierzchu wokolo..”, 2020;
»Gdy inne miasta rozwinely sie w ekonomike, wyrosty w cyfry statystyczne...,
2020; ,Tylko dla niewtajemniczonych jest noc letnia wypoczynkiem..”, 2020;
»Nigdy potem nie moglem si¢ od matki dowiedzie¢, ile rzeczywistego byto
w tym..., 2020; ,,Noc lipcowa! Tajemny fluid mroku..”, 2020; ,W okresie najkrot-
szych, sennych dni zimowych..”, 2020; Ilustracja do opowiadania ,,Sierpien’, 2021;
»Stabo oswietlone, ciemne i uroczyste ich wnetrza pachnialy glebokim zapachem
farb..”, 2021; Ilustracja do opowiadania ,,Nawiedzenie”, 2022; ,,Jak natretny gadula
towarzyszy ona samotnemu wedrowcowi zamykajac go w kregu swych widzia-
det..”; 2022

Andrzej GRACZYKOWSKI (1947-)
Ilustracje w: Bruno Schulz, Z ,, Traktatu o manekinach”, £.6dz 1984.

Giinter GRASS (1927-2015)
Wystawa zb.: Gdansk 2007

Ulrike GROSSARTH (1952-)

Typ: Performance

Tytut: ,Gotowe”

Lokacje: Drohobycz (V Festiwal Brunona Schulza), (I) Targ miejski, 6 wrzesnia
2012, (II) Synagoga Choralna, 7 wrzesnia 2012.

Anna GRUSZCZYNSKA (1964-)
Wystawa: Warszawa 1988

Ryszard GRZYB (1956-)
Wystawy zb.: Warszawa 1988, Warszawa 2012

Bozena GRZYB-JARODZKA (1959-)
Wystawa zb.: Warszawa 1988
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Typ: Portret, replika
Tytul: ,,Bruno Schulz wedtug Brunona Schulza”
Reprodukcja na oktadce: ,Midrasz” 2003, nr 3

Jakub GRZYWAK (1978-)

Typ: Fotografia inscenizowana

Tytuly: ,,Ultrasonograf czyli stuchanie szeptem”, 2011; ,,Mur pici” (wspoétautor
M. Kubielas), 2011; ,,Smier¢ na raty’, 2010; ,,Zwiastowanie dzemu truskawco-
wego” (wspétautor M. Kubielas), 2011; ,,0sobliwe kuszenie ojca przy pomocy
obrazu olejnego’, 2011; ,,Melancholia dzemu truskawcowego’, 2011; ,,Szkota
latania” (wspotautor M. Kubielas), 2010; ,, Tratwa Charona poprzez rzeke wy-
obrazen” (wspotautor M. Kubielas), 2011; ,,Powrot ptakéw — nieuchwytny za-
chwyt”, 2011; ,Niespodziewany powrét”, 2010; ,Wielkie niedowierzanie”, 2010;
»Powrot ptakow”, 2010; ,,Pokusa materii” (wspotautor M. Kubielas), 2009; ,,Pies
Nemrod pierwszy’, 2009.

Wystawy zb.: Lublin 2011, Drohobycz 2012, Radzyn Podlaski 2012, Wroclaw
2013

Katalog: Mariusz Kubielas, Jakub Grzywak, Bruno Schulz - Klisza Werk -
Tmnsgresiones, Wroctaw 2013.

Egga van HAARDT (1912-1944)

Typ: Ilustracje graficzne

Tytuly: ,,Przy stole”, ,,Ksiezyc”, ,Wariatka Ttuja’, ,,Adela i subjekt”, ,,Sarabanda
Ttui”, ,, Dziwny ojciec”, ,Smieré Edwarda”, »Eksperymenty z wujem Edwardem”
Reprodukeje w: ,Wiadomosci Literackie” 1938, nr 35; Malgorzata Kitowska-
Lysiak, Schulzowskie marginalia, Lublin 2007; ,,Schulz/Forum” 2021, nr 17-18.
Haslo w: Stownik schulzowski, Gdansk 2003.

Georges van HAARDT (wlasc. Kazimierz Jerzy Brodnicki, 1907-1980)
Typ: Grafika abstrakcyjna

Tytul: ,Hommage a un ami”

Reprodukcja w: Bruno Schulz, Traité des Mannequins, Paris 1961.

Heinz HABERKORN (1943-2011)
Tytul: ,,Bruno Schulz, Die Zimtliden”

Oren HADAR (1981-)
Wystawa: Duszniki-Zdréj 2021
Reprodukcje w: W klimatach Schulza. Obrazy i stowa, Duszniki-Zdréj 2021.

Jifi HADLAC (1927-1991)

Typ: Book design

Tytuly: ,Traktat o manekynech’, kniha objekt, ctyfi varianty, 1986; ,,Ptaci’, 1989;
»Posledni otctiv Gték”, kniha objekt, 1989.
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Alfred HALASA (1942-)

Typ: Plakat wydarzenia

Tytul: ,,Bruno Schulz. New readings, new meanings / Nouvelles lectures, nouvel-
les significations. McGill University, Montreal, May 4-5, 2007”

Typ: Portret

Tytuly: ,Bruno Schulz. Conférence internationale”, sérigraphie, 2007; ,,Bruno
Schulz. Hommage”, sérigraphie, 2007; ,,Bruno Schulz. Hommage”, sérigraphie,
2007.

W zbiorach: Le Musée national des beaux-arts du Québec

Reprodukcja na okladce: Bruno Schulz: New Readings, New Meanings, Montreal-
Cracow 2009.

Andrzej HALINSKI (1945-)
Wystawa zb.: Lublin 2010b

Helena HANKEOVA (1992-)
Typ: Portret
Reprodukeja na oktadce: Bruno Schulz, Kniha dopisii, Ostrava 2021.

Dariusz HANKIEWICZ (1957-)
Typ: Fotografia
Wystawa zb.: Kazimierz Dolny 2009

Wiadystaw HASIOR (1928-1999)
Wystawy zb.: Lublin 2010b, Nowy Sacz 2018

Béla HASSFORTHER
Tytul: ,,Strasse der Krokodile”, Ol auf Hartfaser, 2004.

Nancy HAYNES (1947-)
Tytul: ,Bruno Schulz” (Library Series), Oil on linen, 2022

YinXin HE (wlasc. Han Ho) ***

Typ: Ilustracja

Tytut: ,The Street of Crocodiles and Other Stories”, acrylic on paper, Adobe
Photoshop, 2022.

Piotr HEIDEK

Tytutl: ,,Portret Brunona Schulza’, 1976.

Reprodukcja w: Prowincja osobliwa: Drohobycz Brunona Schulza, Drohobycz
2010.

Dominique HERODY (1957-) ***

Typ: Portret (cykl grafik cyfrowych)

Reprodukcja na okladce: Dominique Hérody, A Paris, égaré. Bruno Schulz, aotit
1938, Paris 2019; oraz w: ,,Schulz/Forum” 2021, nr 17-18.
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Marek HOLOTA
Typ: Fotografia piktorialna
Wystawa zb.: Warszawa 2009

Bernard HOMZIUK (1958-)

Typ: Ilustracje oléwkiem

Tytul: ,Nienarysowane Sklepy cynamonowe”, rysunki, 2008.

Wystawa: Miejska Biblioteka Publiczna im. Hieronima Lopacinskiego w Lublinie,
Filia 21, 10-26 lipca 2008.

Wystawy zb.: Kazimierz Dolny 2009, Drohobycz 2012.

W zbiorach: Drohobycz, Uniwersytet Pedagogiczny im. Iwana Franki, Muzeum
Pokéj Brunona Schulza

Reprodukcje w katalogu wystawy i w kalendarzu za rok 2009 (listopad 2008 -
grudzien 2009), Lublin 2008.

Katalog: Benek Homziuk, Nienarysowane Sklepy cynamonowe, Lublin 2008.

Daniel HOROWITZ (1978-)
Wystawy zb.: Stalowa Wola 2005, Praga 2006, Gdansk 2007, Lublin 2010b,
Warszawa 2012, Zabrze 2016, Nowy Sacz 2018

Ryszard HOROWITZ (1939-)
Wystawy zb.: Krakéw 2005, Stalowa Wola 2005, Praga 2006, Szczecin 2008, Lublin
2010b, Zabrze 2016, Nowy Sacz 2018, Plock 2019

Oteh HRYSZCZENKO (ukr. Oner NpuuweHko, 1985-)

Typ: Replika

Tytut: ,,I[Tpuxucrox” (3a MoTrBamu ¢ppecok bpyno Illynbia), rpadivna cepisa
Wystawa: J[Iporo6uy, ranepes ,,[oni BikHa”, 19 mucronana 2022

Reprodukgja na afiszu ,,[Ipyra ocinp 2022 Ha 80-Ti pokoBuHM 3arubesni bpyHo
ITynbia”

Typ: Grafika cyfrowa

Tytul: ,,Bruno Schulz” (Ilustracja do wiersza Mariusza Olbromskiego Rok
Schulza), 2023.

Reprodukcja w: ,,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 2023, nr 1-2.

Grigorij IWANOW (ros. lpuropumn iBaHoB, 1952-)
Wystawy zb.: Minisk 1990, Petersburg 1990, Moskwa 1990

Maciej JAGODZINSKI-JAGENMEER
Typ: Portret, rzezba

Nadia JAMNICZ (ukr. Hagia AMHiu)
Wystawa zb.: Lwow 2008

Zbigniew JANECZEK (1946-)
Tlustracje w: Bruno Schulz, Z ,, Traktatu o manekinach”, £L6dz 1984.
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Maria JAREMA (1908-1958)
Wystawa zb.: Tel Awiw 2006

Michat JASIEWICZ (1977-)

Typ: Akwarela

Tytul: ,,Przenikania’, 2020.

Wystawy zb.: Drohobycz 2020, Lublin 2021, Bytom 2022, Drohobycz 2022,
Kazimierz Dolny 2023

Anna JASNOCHA
Wystawa zb.: Tarnow 2012
Reprodukcja na afiszu wystawy

Kazimierz JASTRZEMBSKI
Typ: Fotografia piktorialna
Wystawa zb.: Katowice 2016

tukasz JEDYNASTY (1981-)
Typ: Portret, grafika cyfrowa
Tytut: ,,Brunon - The Inner Portrait of Young Bruno Schulz”, 2022.

Grazyna JEZAK (1958-)
Typ: Replika
Tytul: ,Wieczér kawalerski”, obraz olejny na pfotnie, 2023.

Ludmila JIRINCOVA (1912-1994)

Typ: Akwaforta

Egzemplarze w: Bruno Schulz, Nimrod, Baarn 1977. (met een ets van Ludmila
Jirincovd)

David A. JOHNSON
Typ: Portret

Mika JOHNSON (1975-) ***

Typ: Projekt cyfrowy

Tytul: ,The Republic of Dreams”

Wystawy: Warsaw, History Meeting House (Dom Spotkan z Historia), July-Aug.
2021; Lviv, Lviv Book Forum, Oct. 2021; Buenos Aires, FILBA book fair, Oct.
2021; Asuncon, Goethe-Zentrum, Nov.-Dec. 2021

Megan JONES (1936-2018)

Tytutl: ,,Conversations with Bruno Schulz”

Wystawa: Australian and Asian Contemporary Art, Sydney, Gallery HM, 4th —
29th October 2006

Kripa JOSHI (1978-)
Tytul: ,,Street of Crocodiles”
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Anna Maria JUREWICZ (1981-) **¥*

Tytul: ,, Inne spotkanie”, olej na pldtnie, 2004.

Wystawa: ,,Ojczyzna’, Drohobycz, Pierwszy Festiwal Brunona Schulza, Muzeum
Drohobyczczyna, lipiec 2004.

Andrij JURKEWYCZ (ukr. AHgpin lOpkeBuy, 1983-)

Typ: Performance

Tytul: «bpykiBka 3 By/mmui Kpokopnmis», 2011.

Lokacje: Lublin, Warszawa, £6dz, Czerniowce (ukr. Yepnibui), Gniezno, Bytom

Dieter JUDT (1963-) ***

Typ: Portret

Tytuly: ,,Bruno Schulz”, Bleistift, 1995; ,,Bruno Schulz”, Aquarell, 1995.
Reprodukcje na afiszu ,,Bruno4ever”, Lublin, Wojewo6dzka Biblioteka Publiczna,
10-24 lipca 2008; na oktadkach: Arka wyobrazni Brunona Schulza, Lublin 2008;
Wiosna. 12 przektadow, Drohobycz 2008; Anmonozis naykosux mamepianie
mpvox mixHapooHux gecmusanie bpyno Ilynvua 6 JJpoeo6uyi, Iporo6ud 2008;
Wspblczesna recepcja tworczosci Brunona Schulza, Drohobycz 2009; oraz w: Bruno
Schulz - entre modernisme ¢ modernité, Paris 2018.

Typ: Komiks

Druk: Dieter Jidt, Heimsuchung und andere Erzihlungen von Bruno Schulz,
Stuttgart 1995.

Reprodukcje w: Maikdfer flieg!, Regensburg 2004; Arka wyobrazni Brunona
Schulza, Lublin 2008; ,,Slavic and East European Journal” 2013, no. 2; ,,Transfer.
Reception studies” 2018, vol. 3; Bruno Schulz — entre modernisme & modernité,
Paris 2018; Dieter Judt, Von der Idee zur Graphic Novel. Erzihlen in Bildern, Mainz
2022.

Wystawy: ,,Illustrator des Phantastischen”, Kongresszentrum Erlangen, 1998;
Galeriehaus Hof, 1998; ,,La Visitazione”, Trieste, Teatro Miela, 22-26 novembre
2000; Kunstverein Hildesheim, 2000; Miinchen, Aktionsforum Praterinsel, 2001;
»Maikafer flieg!”, Regensburg, Kunstverein Graz, 2004; «[Jitep OnT - BucraBka
KoMiKciB fjo TBopiB bpyno Hlynbna», JIbBiB, «/Isura», 23-31 TpaBHA 2008;
Drohobycz 2008

Wystawy zb.: Goethe-Institut Barcelona, 2002; Goethe-Institut Lisboa, 2003;
~Comic-Kunst: Vom Weberzyklus zum Bewegten Mann’, Mittelrhein-Museum
Koblenz, 2004; Lublin 2008a, Lublin 2008b, Kazimierz Dolny 2009, Drohobycz-
Truskawiec 2016; Brno 2017

Haslo ,,Komiks” w: Sfownik schulzowski, Gdanisk 2003.

Typ: Graphic Novel (powies¢ graficzna)

Druk: Dieter Judt, Der dreizehnte Monat - The thirteenth month - Le treiziéme
mois, Berlin 2008.

Reprodukcje w: Dieter Jiidt, Von der Idee zur Graphic Novel. Erzihlen in Bildern,
Mainz 2022.
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Nikita KADAN (ukr. Hikita KagaH, 1982-) ***

Typ: Replika

Wystawy: ,,Okaleczony mit” (w ramach IX Miedzynarodowego Festiwalu),
Drohobycz, ,Willa Bianki” — Patac Sztuki (I), Willa Jarosza (II), listopad 2020;
«Cxamiyenuit mid», Knis, The Naked Room, 27.01 - 07.03.2021

Reprodukcje w: ,,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 2021, nr 4; Art in a Conflicted
World, Esslingen 2021.

W zbiorach: Paris, Centre national d’art et de culture Georges-Pompidou;
OpecpKnit HallioHa/IbHMIL XYTOXHIN My3eit

Typ: Instalacja artystyczna

Lokacja: Drohobycz, X SchulzFest 2022

Andrzej KALINA (1952-)
Wystawa zb.: Lublin 2010b

Jerzy KALINA (1944-)
Wystawy zb.: Lublin 2010b, Zabrze 2016, Torun 2018, Plock 2019

Loli KANTOR (1952-)
Typ: Fotografia artystyczna
Wystawy zb.: Drohobycz 2008, Lublin 2008, Drohobycz 2010, Lublin 2022

Tadeusz KANTOR (1915-1990)
Wystawy zb.: Krakéw 2005, Praga 2006, Tel Awiw 2006, Gdansk 2007, Tarnéw
2008, Kielce 2009, Lublin 2010b, Zabrze 2016, Torun 2018, Plock 2019

Serge KANTOROWICZ (1942-)

Typ: Portret

Tytul: ,,Portrait de Bruno Schulz, 1942, in memoriam’, dessin

W zbiorach: Paris, Musée d’art et d’histoire du Judaisme

Reprodukeja w: Jakub Orzeszek, Drugie ciato pisarza. Eseje o Brunonie Schulzu,
Gdansk 2023.

Janusz KAPUSTA (1951-)

Tytul: ,,Schulz przyczajony”

Wystawy zb.: Gdynia 2003, £L6dz 2004, Krakéw 2005, Stalowa Wola 2005, Praga
2006, Tel Awiw 2006, Gdansk 2007, Tarnéw 2008, Szczecin 2008, Kielce 2009,
Lublin 2010b, Warszawa 2012, Zabrze 2016, Ptock 2019

Reprodukcja w: W kregu Schulza, [Warszawa 2004], W strong Schulza, Warszawa
[2010]; ,,Rzeczpospolita” 2010, nr 8791 (dodatek Rzecz o Schulzu)

Lech KARCZEWSKI
Wystawa zb.: Siemiatycze 2017
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Tamar KASHER
Wystawa zb.: Duszniki-Zdréj 2021
Reprodukcje w: W klimatach Schulza. Obrazy i stowa, Duszniki-Zdréj 2021.

Anna KASZUBA-DEBSKA (1975-)

Typ: Instalacja artystyczna

Tytut: Projekt ,,Szpilki”

Wystawy: V Miedzynarodowy Festiwal Brunona Schulza, Drohobycz, wokot
»Willi Bianki”, wrzesien 2012; Lublin, Warsztaty Kultury, listopad 2012; Chicago,
»After Schulz” Festival, December 2012; Krakow, Festiwal Conrada, 2012; Taipei,
Festiwal Druga strona stotu, 2013; IIpoext «IlImnnpku», MockBa, BHy TpeHHMIT
nBopuk llentpanbHoro [foma xymoxxHuka, 7-9 urons 2013; £odz, Festiwal
Literackie Podworko, Muzeum Wldkiennictwa, 2014.

Fotografie w: ,,Schulz/Forum” 2013, nr 2

Typ: Instalacja artystyczna

Tytul: Projekt ,,Emeryty”

Wystawa: Krakéw, Conrad Festival, Plac Cricoteki, 20 pazdziernika 2015 — 8 li-
stopada 2015

Fotografie w: ,,Schulz/Forum” 2015, nr 6

Wiodko KAUFMAN (ukr. Bnogko Kay¢maHn, 1957-)

Typ: BucraBka-iHcTananisa

Tytul: «I T, BpyHo...»

Lokacja: JIpBiB, «/I3ura», 12 mumHs 2001.

Typ: Apr-naboparopis

Tytul: «Benuke bpynoBe rHi3no»

Lokacja: XyTip Cina (BumkiBcbknit nepesai), 2001

Typ: Performance

Tytul: «3amMkanna bpyHo», 2001

Typ: Performance

Tytuly: «BucraBa B rogmHHUKY», «Hac pubm», ,Requiem’, ,,Brunowaga’, «[Ipo
nam’sTb» (,O pamieci”)

Lokacje: Drohobycz, miejsce §mierci Brunona Schulza, 19 listopada 2006;
Drohobycz, wieza ratuszowa, 27 maja 2008; Drohobycz, w ogrodach willi
Jarosza, 29 maja 2010; Drohobycz, miejsce $mierci, 19 listopada 2010; Drohobycz,
stary zbiornik wodny, 9 wrzesnia 2012; Drohobycz, Muzeum Pokéj Brunona
Schulza, 27 maja 2014; Drohobycz, Synagoga Chdralna, 7 czerwca 2016 (wspol-
autor O. Maksymow); Drohobycz, basen w parku przed budynkiem Rektoratu
Uniwersytetu, 2 czerwca 2018; Drohobycz, Patio ratusza, Muzeum wag, 15 li-
stopada 2020; Drohobycz, Galeria Sztuki Szkoty Plastycznej, 12 lipca 2022.
Wystawy dokumentacji: ,Retrospekcje schulzowskie — 2001”, Drohobycz,
Muzeum , Drohobyczczyna’, maj 2008; IllynpuiBcbka peTpocreKkTuBa
«ITapanensunit llynpi», Drohobycz, wrzesien 2012.
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Wystawa: ,,Teatr w zegarze”, videoart, Drohobycz-Truskawiec 2016.

Wystawy zb.: Lublin 2010a, Lublin 2022

Fotografie w: B. Kaydwman, Ipa 6 2py, JIpBiB 2002; ,,Konteksty. Polska Sztuka
Ludowa” 2021, nr 4.

Ewa KIERSKA-HOFFMANN (1923-2013)

Tytut: ,Do Brunona Schulza’, piérko/papier, 1947.

Typ: Ilustracje

Tytuly: ,Wichura’, ,,Kuszenie Jakuba’, ,,Emeryt”, lata 40. XX w.

Reprodukcje w: Malgorzata Kitowska-Lysiak, Schulzowskie marginalia, Lublin
2007.

Wystawa: ,,Ewa Kierska. Ilustracje do prozy Brunona Schulza’, Krakow, Galeria
Dylag, 24 kwietnia — 9 maja 2015.

Marek KIJEWSKI (1955-2007)
Wystawa zb.: Warszawa 1988

Toshiyuki KIMURA (jap. K85, 1969-)
Tytul: ,,Sklepy cynamonowe” (R DJE), oil, acrylic on wood, 1996.

Mariusz KIRYLA (1956-)
Wystawa: ,Okna cynamonowe”, Lublin, Klub Alchemia, 31 lipca 2008.

Grzegorz KLAMAN (1959-)
Wystawa zb.: Warszawa 1988

Artur KLINAU (biat. ApTyp Kninay, ros. Aptyp KnuHoB, 1965-)
Wystawy zb.: Minisk 1990, Petersburg 1990, Moskwa 1990

Robert KLIS
Typ: Fotografia piktorialna
Wystawy zb.: Lublin 2009, Warszawa 2009

Iryna KLYMOWA (ukr. IpuHa KnumoBa, 1952-)
Wystawa zb.: Kijow 2019

Piotr KMIEC (1949-)
Wystawy zb.: Drohobycz 2006, Lublin 2010a

Aleksandra Nina KNEZEVIC (1973- ) ***

Typ: Ilustracja

Projekt okladki, technika mieszana (warianty), 2021.

Reprodukcja na oktadce: Bruno Schulz, Ulica krokodila i druge price, Sarajevo
2022.

Typ: Replika

Projekt okladki, technika mieszana (warianty), 2021.

Reprodukeja na oktadce: Bruno Sulc, Prodavnice cimetove boje, Beograd 2023.
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Janusz KNOROWSKI (1964-)
Wystawa zb.: Lublin 2022

Katarzyna KOBYLARZ (1982-) ***

Typ: Pejzaz (cykl obrazéw)

Tytuly: ,,Sklepy cynamonowe” akryl, tektura, 2000; ,,Sklepy cynamonowe — nocg’,
akryl, technika mieszana, ptétno, 2000; ,,Sklepy cynamonowe”, akryl, ptétno,
2001; ,,Sklepy cynamonowe”, akryl, kredki, 2002.

Jurij KOCH (ukr. lOpiii Kox, 1958- )

Wystawy: ,,llunamonoBi kpamunui’, JIpBiB, Tanepes LvivArt, 25.02.2010 —
16.03.2010; ,,Terytorium Brunona Schulza’, Drohobycz 2014.

Reprodukcja na okladce: bpyno Wlynb, Lunamorosi kpamnuyi ma éci iHudi
onosioanHs, Kuis 2012.

Piotr KOLANKO (1987-)
Wystawa zb.: Katowice 2012
Reprodukcja w: ,,SOSNArt” 2012, nr 4

Rafat KOLINSKI (1978-)
Typ: Portret
Tytul: ,Bruno Schulz” (z cyklu ,Ofiary”), tusz na papierze

Krzysztof KONIECZNY (1974- ) *¥*¥

Typ: Rzezba, asamblaz

Tytuly: ,,Dront dodo’, dab, stal inox; ,,Brzytwodzidb amerykanski’, dab, poroze
jelenia; ,,Pdjdzka’, dab, wapien z Istrii; ,,Sekretarz”, porzeczka czerwona, jodta
koreanska, miedz, hufnale; ,,Lelek”, dab; ,,Sowy”, sosna; ,,Narodziny kiwi’, czerem-
cha zwyczajna, dab, strusie jajo; ,,Bak’, octowiec, dab; ,Grytviken”, dab, deska zna-
leziona na Wyspie Stoniowej, stal kuta; ,,Cietrzew”; dab, topola, stara antena TV;
»Dziki ptak’, topola, gldg, prawidla do oficerek; ,,Oko’, sosna, dab, miedz; ,,Jakub’,
grusza, olcha; ,,Dzigciol czarny”, §wierk, jodla koreanska; ,,Kura belgijska’, dab;
»Czapla siwa’, dab; ,,Kolonia pingwinéw”, dab; ,,Pingwin maskowy”, dab; ,,Pingwin
z sercem’, dab; ,Rzez pingwinéw’, topola, drzwiczki piecéw kaflowych, decoupage
i zlocenie; ,,Ptasia mama’, dab; ,Naiwny ptak’, jesion, sosna, parostki kozta; ,,BOI",
olcha, stare drzwi wydobyte z bagien; ,,Decyzja’, dab; ,,Kondor”, dab, jesion,
Nothofagus z Cyttaria darwinii z Ameryki Potudniowej; ,,Oni’; piaskowiec, marmur,
grusza; ,,Porozmawiaj z nig’, drewno KVH swierk, dab; ,,Ptakowid”, dab, jesion,
piaskowiec; ,Garbus’, piaskowiec; ,,Celestyny”, drewno KVH $wierk, robinia, $liwa,
czarny dab, octowiec; ,,Mieszaniec pustynny’, klon zwyczajny; ,,Aniol”, dab;
»Bocian czarny’, czarny dab, gesie jajo; [, Tato, ale ci wyszla krzywa ta literka H” -
Maciek, lat 7], dab ze §ladami zeréw larw kozioroga dobosza Cerambyx cerdo

W zbiorach: Trzcinica Wolowska, Centrum Przyrodniczy Fundacji Przyrodniczej
»pro Natura”
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Katalog: Krzysztof Konieczny, Ptaki z duszg. Subiektywnie o bestiarium Jakuba,
Trzcinica Wolowska 2016.

Adam KONIUSZEWSKI
Typ: Book design
Tytut: ,,Sklepy cynamonowe”

Jerzy KOPEC (1959-)
Wystawa zb.: Warszawa 1988

Matgorzata KORZEC
Typ: Fotografia piktorialna
Wystawy zb.: Lublin 2009, Warszawa 2009, Drohobycz 2012

Andrzej KOT (1946-2015)
Tytut: , Alfabety”
Wystawa zb.: Drohobycz-Truskawiec 2016.

Andrij KOWAL (ukr. Angpin KoBanb, 1976-)
Wystawa zb.: Drohobycz 2006

Jurij KOWALCZYK (ukr. lOpin KoBanbumk, 1963-)
Wystawy zb.: Drohobycz 2008, Lublin 2008

Pawel KOWALEWSKI (1958-)
Wystawa zb.: Warszawa 1988

Anna KOZBIEL (1986-)
Typ: Portret, mural (czes¢ wiekszej pracy, wspdtautor A. Walas)
Lokacja: Warszawa, ul. Nowolipki, 2011.

Kazimierz KRACZON (1973-) ***

Typ: Akwarela

Tytuly: ,,Mroznie na matym rynku’, 2020; ,,Zmierzch nad ulica Krokodyli”, 2020;
»Zegnaj Drohobyczu”, 2020.

Wystawy zb.: Drohobycz 2020, Lublin 2021, Bytom 2022, Drohobycz 2022,
Kazimierz Dolny 2023

The KRASNALS (grupa anonimowych artystow) ***

Typ: Portret

Tytuty: Whielki Krasnal, ,Dopiero ich wady nadajg im smak i czynig pociaga-
jacymi” (z cyklu ,,GoodFellas”), olej na pldtnie, 2014; ,,Czy mam zdradzic, ze
pokdj moj jest zamurowany?”, olej, ptétno, 2021; ,Wszystkiemu winny jest zbyt
predki rozpad, czasu., olej, pt6tno, 2021.

Typ: Scena plenerowa

Tytutl: ,Jakze sie $wietnie bawi, wypuszczajac bohateréw dawnych powiesci na
spacer pod to zadymione i miodne niebo’, olej, ptétno, 2021; ,,Czy zauwazyliscie,
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ze miedzy wierszami przelatujg ciagle dumnie jaskotki?”, technika mieszana, olej
na plétnie, 2021.

Typ: Transpozycja

Tytuly: ,Nie powinno si¢ nas trzymac tak dlugo na niewygodnych postumentach”
(na podstawie kadru z filmu Sanatorium pod Klepsydrg, rez. Wojciech Has), olej,
plétno, 2021; ,,Niestety Adelo, nigdy nie miata$ zrozumienia dla spraw wyzszego
porzadku”, olej na plétnie, 2021; ,,Zdawato mi si¢, przestepujac prog tego pokoju,
ze wchodze w dzungle (...)", olej na pldtnie, 2021; ,,Gdy oczy przyzwyczaily si¢ do
ciemnosci, wytanial sie spomiedzy bambuséw i palm ogromny lew?”, olej na ptot-
nie, 2021; ,We could be heroes’, olej, pt6tno, 2022.

Typ: Replika

Tytuly: ,Rewolucja w miescie’, olej na plotnie; ,, Xiega Balwochwalcza’, Bruno
Schulz, z cyklu ,,Jews”, olej, plétno, 2016; Whielki Krasnal, ,,Infantka i jej karty”,
olej, ptétno, 2022; Whielki Krasnal, ,,Undula u artystéw”, olej, ptétno, 2022;
Whielki Krasnal, ,,Bestie / Xigga Balwochwalcza wg Brunona Schulza’, olej na
pldtnie, 2022; Whielki Krasnal, ,,Nie dla psa kielbasa / Jeba¢ patriarchat / wg
Bruno Schulza i Wiosna’ z ,Xiegi Balwochwalczej”, olej na pldtnie, 2022.

Typ: Sceny we wnetrzu

Tytuly: ,,Pigknos¢ $wiata oddziela si¢ i wzlatuje - wstepuje ogromnym aromatem
w wiecznos¢?, olej na ptétnie, 2021; ,0dpowiedz mi, czy to si¢ zdarzylo? / - i tak
i nie’, olej na pldtnie, 2021; ,ARTYSTA. , Drgnal, zawahal si¢, przetknat $line,
jakby chcial co$ powiedzie¢, ale po chwili juz, postuszny mechanizmowi, biegt
dalej wzrokiem (...)”, olej na pldtnie, 2021.

Wystawa zb.: Zabrze 2016

Wystawa: ,,Schulz wg The Krasnals. IGNORABIMUS. By nikt nie porywat sie na
odgadywanie zamiaréw boskich’, Muzeum Goérnoslaskie w Bytomiu, 9 wrzesnia -
31 grudnia 2022.

Katalog: Schulz wg The Krasnals. Ignorabimus. By nikt nie porywat si¢ na odga-
dywanie zamiaréw boskich, Bytom 2022.

Dmytro KRASNYJ (ukr. AMuTtpo KpacHuii, 1985-)
Wystawa zb.: Lublin 2022

Alina KRECISZ
Typ: Fotografia piktorialna
Wystawa zb.: Drohobycz 2012

Zbigniew KRESOWATY (1951-)
Typ: Portret
Reprodukeje w: ,Wielkopolski Widnokrag” 2022, nr 2 (6)

David KROUSE
Tytul: ,Bittersweet”
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Mariusz KRUK (1952-)
Wystawa zb.: Warszawa 1988

Pawel KSIAZEK (1973-) ***

Typ: Transpozycja

Tytuly: ,tu zostat zamordowany’, olej na piétnie, 2006; ,tu zostal odnaleziony”,
olej na pidtnie, 2006.

Wystawa zb.: ,Barwy klubowe / Team Colours: polsko-ukrainska wystawa o pa-
triotyzmie dzisiaj / polish-ukrainian exhibition about patriotism at present’,
Krakow, Galeria EA.L'T., 2006.

Typ: Rysunek narracyjny

Tytutl: ,Tablica 097, grafit, akwarela na papierze, 2017.

Wystawa: ,Tablice”, Warszawa, Galeria Foksal, 5.02. - 7.05.2021

Reprodukcja w: Pawel Ksiazek, Tablice, Warszawa 2020.

Mariusz KUBIELAS (1953-)

Typ: Fotografia inscenizowana

Tytuly: ,,Bialy Mesjanski kruk’, 2005; ,,Kobieta karcaca fortepian w obecnosci
trzech $wiadkéw”, 2006; ,,Przymiarka’, 2006; ,,Samotno$¢ introwertyka’, 2009;
,,Nachrapane, naspane powietrze pierwsze”, 2009; ,,Nachrapane, naspane powie-
trze wtore’, 2011; ,Pater arachnas imperator’, 2011; ,,Nokturn ceglany z bluszczem
i wspomnieniami’, 2010; ,,Amfilada niepamigci’, 2010; ,,Adoracja pantofelka’,
2006; ,Odwiedziny’, 2006; ,,Kolejne uniesienie”, 2010; ,,Zwiastun genialnej epoki’,
2011; ,Wielka szyba, czyli matki wowczas jeszcze nie bylo, jednak’, 2010; ,,Magia
markownika’, 2010; ,,Koniec sezonu’, 2006; ,,Mur plci” (wspoétautor J. Grzywak),
2011; ,Zapal tworzenia’, 2006; ,,Cisza i gloria victis’, 2010; ,, Amplituda pragnien’,
2006; ,,Zwiastowanie dzemu truskawcowego” (wspotautor J. Grzywak), 2011;
»Ptasie narzeczone’, 2009; , Apogeum krélestwa’, 2010; ,Powidoki ptaka’, 2005;
»Szkola latania” (wspoétautor J. Grzywak), 2010; ,Wojna poteg’, 2010; ,,Iratwa
Charona poprzez rzeke wyobrazen” (wspolautor J. Grzywak), 2011; ,,Plemie
marnotrawnych deformatéw’, 2010; ,,Skapana’, 2009; ,,Pokusa materii” (wspol-
autor J. Grzywak), 2009; ,,Pan arkadyjski’, 2008; ,,Nemrod wizyjny”, 2009; ,,Podréz
po chleb’, 2006.

Wystawy: ,,Bruno Schulz - Klisza Werk - Transgresiones”, Wroctaw, Dolnoslaskie
Centrum Fotografii ,Domek Romanski”, 18.04. — 29.05.2013; Dresden, Galerie
Mitte, 27.03. — 03.05.2014; ,,Bruno Schulz - Mariusz Kubielas — In Transitu”,
Berlin, Fotogalerie Friedrichshain, 4 X - 14 XI 2014; ,,Bruno Sulc — Marjus
Kubjelas - In Transitu” (u okviru ,,Na putu do republike snova. Mali festival
Bruna Sulca”), Beograd, Narodna biblioteka Srbije, decembar 2014; ,,U Schulza’,
Bielsko-Biata, Galeria Fotografii B&B, od 5 lutego do 1 marca 2016.

Wystawy zb.: Lublin 2011; Drohobycz 2012; Radzyn Podlaski 2012, Wroctaw
2013; Duszniki-Zdréj 2021.
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Reprodukcje w: Mariusz Kubielas, Jakub Grzywak, Bruno Schulz - Klisza Werk -
Transgresiones, Wroctaw 2013; ,Quart” 2014, nr 4; ,,Schulz/Forum” 2016, nr 8;
W klimatach Schulza. Obrazy i stowa, Duszniki-Zdréj 2021.

Faustyna KULASA
Wystawa zb.: Tarnow 2012

Kamila KULIK (1981-)
Typ: Fotografia artystyczna
Wystawa: ,,Karolina’, Gdansk, Galeria Pionowa, 3-25 wrze$nia 2009.

Eleanora KUPENCOW
[brak informacji]

Piotr KURKA (1958-)
Wystawa zb.: Warszawa 1988

Andrzej KURKOWSKI (1927-1994)

Typ: Iustracje

Tytuly: ,Dodo”, tusz/papier; ,,Bruno Schulz” [ilustracja do opowiadania
Nawiedzenie], tusz/papier

Steffen KVERNELAND (1963-)

Typ: Portret

Tytul: ,,Bruno Schulz’, 2002.

Reprodukcja na okladce: Bruno Schulz, Kanelbutikkene og andre fortellinger,
Oslo 2002.

Jacek KWIATKOWSKI (1968-)

Typ: Akwarela

Tytuly: ,Widok na ratusz”, 2020; ,Ulica Zupna’, 2020; ,Parafia $w. Bartlomieja’,
2020.

Wystawy zb.: Drohobycz 2020, Lublin 2021, Bytom 2022, Drohobycz 2022,
Kazimierz Dolny 2023

Joanna LATKA (1978-) ***

Tytuly: ,Girl in red dress”, pidrko, tusz & ecoline, 2022; ,,The loneliness”, piérko,
tusz & ecoline, 2022; ,,The grimacing gaze”, piorko, tusz & ecoline, 2022; ,,Adieu’,
piodrko, tusz & ecoline, 2022; ,,The bubble time”, piorko, tusz & ecoline, 2022; ,,The
flaming banners”, pidrko, tusz & ecoline, 2022; ,,Black hats men conversation’,
piodrko, tusz & ecoline, 2022; ,The Spring”, pidrko, tusz & ecoline, 2022; ,,The
mating dance’, piorko, tusz & ecoline, 2022; ,The great procession’, piorko, tusz
& ecoline, 2022; ,,Hungry dogs’, piorko, tusz & ecoline, 2022; ,,Irial in the square”,
piorko, tusz & ecoline, 2022; ,,The wild flowers”, piérko, tusz & ecoline, 2022; ,,The
meeting point’, piorko, tusz & ecoline, 2022
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Wystawa: ,,Sanatdrio sob o signo da Clepsidra’, Lisboa, Galeria Monumental,
21 abr. - 2 jun. 2022

Jan LEBENSTEIN (1930-1999)

Tytul: ,,Hommage a Bruno Schulz’, olej na pldtnie, 1968.

Reprodukcja w: Bruno Schulz 1892-1942. Katalog-Pamigtnik wystawy ,,Bruno
Schulz. Ad Memoriam”w Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza, Warszawa
1995; W kregu Schulza, [Warszawa 2004]

Hasto w: Sfownik schulzowski, Gdansk 2003.

Wystawy zb.: Stalowa Wola 2005, Praga 2006, Tel Awiw 2006, Gdansk 2007,
Tarndéw 2008, Lublin 2010b, Warszawa 2012, Zabrze 2016

TOMASZ LEC

Typ: Fotomontaze

Projekt okfadki: Jerzy Ficowski, Regiony wielkiej herezji i okolice. Bruno Schulz
i jego mitologia, Sejny 2002.

Reprodukeje w: ,,Schulz/Forum” 2014, nr 3

Malgorzata LESZCZEWSKA-WLODARSKA (1953-)

Typ: Replika

Opis: 10 akwafort wedlug cliché-verre’6w Brunona Schulza z cyklu ,,Xiega
Balwochwalcza”

Reprodukgje w: Teatr pamieci Brunona Schulza, Gdynia 1993.

Wystawy zb.: Lublin 2008b, Kazimierz Dolny 2009, Zabrze 2016, Torun 2018

Léon LEVKOVITCH (1936-)
[brak informacji]

Dominika LEWANDOWICZ
Typ: Portret

Wystawa zb.: Siemiatycze 2017
Reprodukgja na afiszu wystawy

Leopold LEWICKI (ukr. Jleononbpg JieBuubKuia, 1906-1973)
Wystawa zb.: Tel Awiw 2006, Tarnéw 2008

Waldemar LIBERA (1983-) *¥*¥

Tytuk: ,Ucieczka z getta - Brunowi Schulzowi’, tech. wtasna, pil$nia, 2003
Tytuk: ,,no title 58” (man who had never been outside - bruno schulz), cycle:
whateverities of the 3D, screen, mixed technic, assemblage, object, 2012

Wei-Yun LIN-GORECKA (chin. /BB, 1982 ) ***
Typ: Instalacja artystyczna
Tytuly: ,,Planeta Ptakow”, ,,Planeta Kobiecych Butéw”, ,,Planeta Znaczkow

>

Pocztowych”, ,,Planeta Soku Malinowego”, ,,Planeta Manekinéw”, ,,Planeta

>

Katarynek’, ,,Planeta Partytur”
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Wystawy: ,,Siedem planet Brunona Schulza’, Tajpej 2012/2013; ,,Ktéredy, panie
Schulz? Prosze prowadzi¢”, Drohobycz 2014. (wspotautor P. Gorecki)

Eryk LIPINSKI (1908-1991)
Typ: Karykatura

Zilla LIS (1945-)
Wystawa zb.: Duszniki-Zdréj 2021
Reprodukcje w: W klimatach Schulza. Obrazy i stowa, Duszniki-Zdréj 2021.

Oteh LUBKIWSKYJ (ukr. Oner Jlio6KiBCbKMIA, 1950-)

Tytul: ,,Koniec wieku”

Wystawa: Lublin, Hades Szeroka, lipiec 2013 (w ramach ,,Bruno4ever”)
Wystawy zb.: Lublin 2011, Drohobycz 2012, Lublin 2012, Lublin 2013, Drohobycz
2014, Drohobycz-Truskawiec 2016

Krzysztof LUBOWIECKI (1947-)

Wystawy: ,,Dziwny $wiat matych ludzi”, Lublin, ACK UMCS ,,Chatka Zaka”, listo-
pad 2002; ,Wielki $wiat matych ludzi’, Marki, Galeria MOK, 7 stycznia - 15 lutego
2007.

Daniel LUDWICZUK (1957-)
Wystawa zb.: Siemiatycze 2017

Weronika LUDWICZUK
Wystawa zb.: Siemiatycze 2017

Krystian LUPA (1943-)
Wystawa zb.: Lublin 2010b

Piotr tUCJAN (1960-)

Typ: Replika

Cykl ,,Xigga Balwochwalcza wedlug grafik Brunona Schulza’, biala tempera na
czarnym papierze, 2008.

Tytuly: Oktadka; Obwoluta; Introdukcja; Introdukcja; Ideal; Jeszcze raz Undula;
Panna Hestia; Infantka i jej karly; Infantka i jej karly; Rewolucja w miescie;
Undula w nocy; Undula idzie w noc; Bestie; Procesja; Zuzanna przy toalecie; Na
cyterze; Ogiery i eunuchy; Zabawy w ogrodzie; Plemie pariaséw; Lawka; Zuzanna;
Mademoiselle Circe i jej trupa; Pielgrzymi; Undula u artystow

Reprodukcje w: Lucjan, IV Miedzynarodowy Festiwal Brunona Schulza
w Drohobyczu, Lublin 2010

Tytul: ,,Maski listopadowej $mierci. Papierowy nagrobek”

Wystawy: Drohobycz 2008; ,,Maski. Odstona IT”, Lublin, Katolicki Uniwersytet
Lubelski Jana Pawta I, Galeria 1, maj 2016; Drohobycz-Truskawiec 2016
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Wystawy zb.: Lublin 2008a, Kazimierz Dolny 2009, Lwéw 2010, Drohobycz 2010,
Lublin 2010a, Drohobycz 2012, Lublin 2012, Lublin 2013, Lublin 2014, Drohobycz
2015, Drohobycz-Truskawiec 2016

Reprodukeje w: Arka wyobrazni Brunona Schulza, Lublin 2008.

Ilustracje w: Piotr Lucjan, Moja druga wiosna czyli Spoznione studia filologiczne
u profesora Brunona Schulza zilustrowane i uszeregowane alfabetycznie, Lublin [2014]

Robert MACIE)J
Wystawa zb.: Drohobycz-Truskawiec 2016

Marek MADEJ
Typ: Fotografia piktorialna
Wystawa zb.: Lublin 2009

Tatiana MAJEWSKA (1961-)

Typ: Akwarela

Tytuly: ,Dom z werandg’, 2020; ,,Podwdreczko’, 2020.

Wystawy zb.: Drohobycz 2020, Lublin 2021, Bytom 2022, Drohobycz 2022,
Kazimierz Dolny 2023

Laura MAKABRESKU (wtas. Kamila Kansy, 1987-)
Wystawy zb.: Lublin 2022, Drohobycz 2022

Zbigniew MAKOWSKI (1930-2019)
Wystawa zb.: Lublin 2002

Oteksandr MAKSYMOW (ukr. OnekcaHgap MakcumoB, 1982- ) ***

Typ: Performance

Tytul: ,bes HazBu” (wspotautorka E. Rajska)

Lokacja: Drohobycz, Synagoga Chdralna, 20 listopada 2015

Typ: Performance

Lokacja: Drohobycz, Synagoga Choéralna, 7 czerwca 2016 (wspolautor
W. Kaufman)

Typ: Kolaze

Wystawa: ,,[Bapunu i mopy’, JIbBiB, Anbsiac @pances, mictomnaz 2020

Typ: Pixel-art

Tytul: ,,Znak miejsca”

Lokacja: Drohobycz, w przestrzeni miasta (w ramach IX Miedzynarodowego
Festiwalu), listopad 2020.

Typ: Performance

Tytut: ,TyT 6yB Jlan”

Lokacja: [Iporo6wy, Byn. [Tnnnna Opnuka 5, 20 nmucromnaja 2021

Typ: Kolaze, performance

Tytul: ,,V nomi na ®nopiancekiii, mocmanus Big bpyso Ilymbia”
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Lokacja: [Jporo6uy, Bys. Opis [Iporo6uya 12 (6yAMHOK Ha KOJVIIHIN By
®rnopiancekiit), 19 mucronana 2023

Yana MAKUKH (ukr. ina Makyx)
Wystawa zb.: Lublin 2022

Mikotaj MALESZA (1954-)
Wystawa zb.: Siemiatycze 2017

Ewelina MALIBORSKA

Typ: Akwarela

Tytut: ,,Jesienny Drohobycz-cerkiew”, 2020.

Wystawy zb.: Drohobycz 2020, Lublin 2021, Bytom 2022, Drohobycz 2022,
Kazimierz Dolny 2023

Barbara MALISZEWSKA

Typ: Fotografia piktorialna, kolaz

Wystawy: ,,Zycie intymne manekinéw”, Wroclaw, Galeria ca-ffe ,,Pod spddnicg”
w ODT Swiatowid, od 17 wrzeénia do 15 pazdziernika 2010; ,,Nic nowego panie
Schulz, czyli esej o przemijaniu”, Wroctaw, Dolnoslgska Biblioteka Publiczna im.
Tadeusza Mikulskiego, listopad — grudzien 2010.

Siergiej MALISZEWSKIJ (ros. Cepreint ManvweBcKuii, 1956-2020)
Wystawy zb.: Minsk 1990, Petersburg 1990, Moskwa 1990

Stawomir MARZEC (1962-)
Wystawy zb.: Drohobycz 2010, Lublin 2010a

Franciszek MASLUSZCZAK (1948-)

Wystawy zb.: Drohobycz 2003, Gdynia 2003, £6dZ 2004, Poznan 2004, Rzeszéw
2004, Krakow 2005, Stalowa Wola 2005, Praga 2006, Tel Awiw 2006, Gdansk 2007,
Tarnow 2008, Szczecin 2008, Kielce 2009, Lublin 2010b, Warszawa 2012, Zabrze
2016, Nowy Sacz 2018, Torun 2018, Ptock 2019

Tytut: ,,Dorozka’, akwarela, 2005.

Reprodukcja w: W strong Schulza, Warszawa [2010]

Tytul: ,,Schulz maluje Drohobycz”

Fotografia w: ,,Rzeczpospolita” 2018, nr 11243 (dodatek Rzecz o Schulzu)

Grzegorz MAZUREK (1955-)
Wystawa zb.: Drohobycz 2006

Leszek MADZIK (1945-)

Typ: Zdjecia artystyczne

Tytul: ,,Czas korozji”

Wystawa: Drohobycz, IT Migedzynarodowy Festiwal Brunona Schulza, Galeria
Obrazdw, listopad 2006.
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Typ: Instalacja artystyczna

Tytul: ,,Pokoje pamieci Brunona Schulza”

Wystawy zb.: Kielce 2009, Lublin 2022

Wystawy: Lublin, Panstwowe Muzeum na Majdanku, 13 listopada 2009;
Wojewodzka i Miejska Biblioteka Publiczna im. C. Norwida w Zielonej Gorze,
listopad 2010; Lwow, Lwowska Narodowa Galeria Sztuki, wrzesien 2012

Amir MEIR PASHA (1967-)
Wystawa zb.: Duszniki-Zdréj 2021
Reprodukcje w: W klimatach Schulza. Obrazy i stowa, Duszniki-Zdréj 2021.

Grzegorz MEISEL (1968-)
Typ: Fotografia piktorialna
Wystawy zb.: Drohobycz 2012, Katowice 2016

Tomasz MERING (1977-) ***
Typ: Komiks
Tytul: ,,Sierpieny’, ofowek, czarny tusz, papier, 1998.

Jan MESINGA (1924-1998)

Typ: Litografia

Egzemplarze w: Bruno Schulz, De vogels, Baarn 1981. (met zeven lithografieén
van Jan R. Mensinga)

Monique METROT

Typ: Portret

Tytut: ,,Bruno Schulz”

Reprodukcja w: Bruno Schulz, Traité des Mannequins, Paris 1961.

Barttomiej MICHALOWSKI (1964- ) ***

Typ: Akwarela

Tytuly: ,Dyskusja w Szerokiej 287, 2002, ,,B.S”, 2002, ,,Droga’, 2002, ,,Ostatnie
rozmowy’, 2002, ,,Pozegnanie”, 2002, ,,(...)", 2002, ,19.X1.1942”, 2002, ,,Chasydzi
na Grodzkiej”, 2002, ,,Ostatnie dni”, 2002, ,,Posta¢ w bramie”, 2002, ,,Przed”, 2002,
»Rankiem na Szerokiej. Do widzenia, do jutra - Grzegorz J, 2002, ,,Sen Chasyda’,
2002, ,Ulica Grodzka czyli Krokodyli’, 2002, ,,1942..7, 2002, ,Wnetrze I1I”, 2002;
»Drohobycz”, 2006, ,Na klatce schodowej w Drohobyczu’, 2006, ,,Oczekiwanie
(Drohobycz synagoga)”, 2006, ,Spotkanie na ulicy w Drohobyczu”, 2006,
»lajemniczy rowerzysta telefonujagcy w nocy na rynku w Drohobyczu”, 2006,
»Ulica w Drohobyczu”, 2006, ,W drzwiach Synagogi w Drohobyczu’, 2006, ,,Po
pogrzebie Igora Menioka — A.Schreyer”, 2006, ,,Jakow - straznik Synagogi”, 2006;
»Drohobycz (I)”, 2002, ,Drohobycz (1I)”, 2008, ,,Jakov Golberg czytajacy Ksiege”,
2008, ,,Ocalony’, 2008, ,Oczekiwanie w drzwiach synagogi’, 2008, ,,Powr6t”, 2008,
»Posta¢ w glebi synagogi’, 2008, ,,Synagoga — oczekiwanie”, 2008, ,W nocy po
sederze”, 2008, ,W synagodze w Drohobyczu’”, 2008, ,W korytarzach synagogi’,
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2008, ,,Spogladajacy na kobiete wchodzaca do synagogi”, 2008, ,,Tajemne moce
wyrywajace Jakova ze schodéw synagogi’, 2008; ,,Klatka schodowa w Drohobyczu”,
2009, ,Kot w kuchni Jakova Golberga”, 2009, ,Uliczka w Stryju”, 2009,
»Drohobyckie sztetl”, 2009, ,,Sztetl - wnetrze (V)”, ,,Przy $cianie w synagodze
w Drohobyczu’, ,,Droga (I1-111)”, 2010, ,W oknie synagogi w Drohobyczu”, 2010,
»Drohobycz-sztetl”, 2010, ,,Ulica Cynamonowa (I-11I)”, 2010, ,W korytarzu sy-
nagogi w Drohobyczu’, 2010, ,Brama w Drohobyczu”, 2010; ,,Droga (IV)”, 2011,
»Drohobycki Swiat cieni”, 2012, ,,Drohobycz - okno’, 2012, ,,Drohobycz’, 2012,
»Drohobycz - The Last Day”, 2012, ,,Drohobycz - Getto”, 2012, ,Ostatnie rozmo-
wy’, 2012, ,,Pfongce Miasto’, 2012, ,,Przejicie”, 2012, ,,Spotkanie”, 2012, ,, Swiatto
w synagodze”, 2012; ,,0to jest historia pewnej wiosny..., 2014, ,,Ta noc przedwio-
senna awansowala w pospiesznym tempie..., 2014, ,,Gdy idzie smukfa i prosta-nie
wiadomo czyjg dume nosi (...). Jakze wzruszajaco pigkne sg jej ruchy..”, 2014,
»lak szliSmy pod przybierajaca grawitacja ksigzyca..”, 2014, ,Wtedy ujrzatem po
raz pierwszy Bianke. Stala profilem przy ladzie.., 2014, ,,..pusty bekit bez mnie-
mania i bez definicji - zdziwiona naga forma dla przyjecia niewiadomej tresci..”,
2014, ,Wtedy to mialo miejsce to objawienie, ta nagle ukazana wizja rozplomie-
nionej picknosci $wiata..”, 2014, ,,Dnie staly sie dtugie, jasne i rozlegle (...) jak
gdyby czekaly na czyje$ dalekie jeszcze i niewiadome przyjscie..”, 2014, ,,..to byla
prawdziwa ksiega blasku!”, 2014, ,,Grupy w plaszczach zmoczonych deszczem,
z nastawionymi kotnierzami, snuly sie w milczeniu z miejsca na miejsce..”, 2014,
»1 wtedy odstaniaja si¢ nogi zalozone jedna na druga i skrzyzowane - splecione
w bialy ksztalt peten nieodpartej wymowy..”, 2014 ,Willa Bianki terenem ekste-
rytorialnym.(...)", 2014; ,Wysmukle nogi o $niadej karnacji przelozone s3 z nie-
wymownym wdzigkiem przez siebie..., 2016, ,,Kobieta w blekitach”, 2016, ,,Krok
za krokiem - wchodzi w swg istote, lekka jak tanecznica..”, 2016; ,,Dorozka
w Drohobyczu”, 2017, ,Droga (VI)”, 2017, ,Ksiezyc”, 2018, ,Listopadowy
Drohobycz”, 2020, ,,Ulica Cynamonowa (IV)”, 2020

W zbiorach: Drohobycz, Uniwersytet Pedagogiczny im. Iwana Franki, Muzeum
Pokdj Brunona Schulza

Wystawy: ,,Sztett IIT — nauczycielowi z Drohobycza” (w ramach ,W utamkach
zwierciadla”), Lublin, Galeria Autorska Michalowski, listopad 2002; ,,Sztett I11.
Nauczycielowi z Drohobycza’, Warszawa, Galeria Piekny Swiat, listopad 2003;
»Powrét do zrodet pamieci — Sztet!”, Warszawa (VII dni ksigzki zydowskiej),
Synagoga im. Nozykow, pazdziernik 2004; ,,Sztetl. Zaginione w czasie’, Kielce,
Galeria Winda KCK, od 20 pazdziernika do 3 listopada 2004; ,,Mesta”, Beograd,
Dom kulture Studentski grad, novembar 2005, Novi Sad, SNP, 2005; ,,Sztet} 111
- nauczycielowi z Drohobycza. Zapiski drohobyckie 2005-2006", Drohobycz, I1
Miedzynarodowy Festiwal Brunona Schulza, ,Willa Bianki’, listopad 2006;
»Miejsca’, Lublin, Galeria Wirydarz, od 16 lutego do 25 marca 2007; Bruksela
(w ramach prezentacji ,,Lubelszczyzna - legenda i przyszto$¢”), hol Parlamentu
Europejskiego, pazdziernik 2007; ,,Powrét”, Drohobycz, 111 Miedzynarodowy
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Festiwal Brunona Schulza, Synagoga Choéralna, maj 2008; ,,Miedzy Wista
a Stryjem’, Warszawa, Restauracja Florian, marzec 2009; ,Drohobycz - Erinnerung
an Bruno Schulz und die verschwundene Welt des Schtetl”, Berlin, Galerie
Beletage, Februar — Mirz 2010; ,,Miasteczka... 10 lat: od Kazimierza do
Drohobycza’, Drohobycz, IV Miedzynarodowy Festiwal Brunona Schulza,
Synagoga Chéralna, maj 2010; ,,Do Synagogi” (w ramach Festiwalu Muzyki
i Tradycji Klezmerskiej), Kazimierz Dolny, Synagoga, lipiec 2011; ,, Akwarelowy
$piew z boznicy”, Leczna, Muzeum Regionalne (budynek dawnej synagogi),
pazdziernik 2011; ,Miedzy Prowansja a Drohobyczem” (w ramach Forum
Humanum Mazurkas), Ozaréw Mazowiecki, MCC Mazurkas Conference Centre,
czerwiec 2012; Kazimierz Dolny, Galeria Michatowski, listopad 2012; ,,Powrét
do pamieci’, Kalisz, Galeria Wieza Ci$nien, kwiecien 2014; ,Wiosna — kilka ma-
larskich cytatéw”, Drohobycz 2014; ,Wiosna - kilka malarskich cytatéw”, Lublin,
Kruzganki klasztoru oo. dominikandw, sierpien 2014; ,,Aneks do Wiosny 20147,
Drohobycz-Truskawiec 2016; ,,Akwarelowe podréze w OKNACH”, Lublin,
Galeria OKNA MBP, 1-21 kwietnia 2017; ,,Sztetl - zaginione w czasie”, Chmielnik,
Swigtokrzyski Sztetl, wrzesien 2019.

Wystawy zb.: Lublin 2008a, Lublin 2008b, Kazimierz Dolny 2009; ,Galeria
Mistrzéw Canson’, Krakéw, Migdzynarodowe Centrum Kultury, od 20 listopada
do 4 grudnia 2009; Lwéw 2010, Lublin 2010a, ,,Droga’”, Drohobycz 2012; Lublin
2014; Europejski Festiwal Kolonii Artystycznych, Kazimierz Dolny, Muzeum
Nadwislanskie, 2014; XV lat Kazimierskiej Konfraterni Sztuki, Kazimierz Dolny,
Muzeum Nadwislanskie, 2016; ,,Lubelskie spotkania akwarelowe”, Lublin, Galeria
OKNA MBP, 2017; Drohobycz-Truskawiec 2018, Drohobycz 2020, Lublin 2021,
Bytom 2022, Lublin 2022, Drohobycz 2022, ,,Grupa Lubelska — nowa odstona.
Laczy nas akwarela”, Lublin, Dom Kultury LSM, marzec 2023; ,,Time to meet
anew/Czas na nowe spotkanie”, Lublin, Fundacja Szpilka, lipiec 2023; Kazimierz
Dolny 2023; ,,Szydiéw - polskie Carcassonne”, Miejsko-Gminne Centrum Kultury
w Szydlowie, pazdziernik 2023

Reprodukcje w: Arka wyobrazni Brunona Schulza, Lublin 2008; na oktadkach:
Na pograniczach. W kregu historii, sztuki i mediow, Sanok 2016; O Drohobyczu,
tréjmiescie i zaglebiu. Polsko-ukraiiskie studia z socjologii historycznej, Rzeszow
2016.

Katalogi: Bartlomiej Michalowski, Sztett I1I - nauczycielowi z Drohobycza, Lublin
2002; Sztett, Lublin 2004; Sztetl. Zaginione w czasie, Kielce [2004]; Zapiski dro-
hobyckie 2005-2006, Lublin [2006], Powrét, Lublin [2008], Miasteczka... 10 lat:
od Kazimierza do Drohobycza, Lublin [2010], Wiosna, Lublin 2014.

Daria MIELCARZEWICZ **¥*

Typ: Portret

Tytul: Projekt ,,Sklep z cytatami”

Druk cyfrowy na réznorodnych produktach
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Matgorzata MIKULA
Wystawa zb.: Tarnéw 2012

Cezary MIKOS
Typ: Fotografia piktorialna
Wystawa zb.: Lublin 2009

Eugeniusz MINCIEL (1958-)
Wystawa zb.: Warszawa 1988

John MINNION (1949-)
Typ: Karykatura

Krzysztof MISZULOWICZ (1942-)

Typ: Cykl fotograficzny

Katalog: Krzysztof Miszulowicz, Ulica Krokodyli, Warszawa 2012.

Wystawy: ,,Ulica Krokodyli.Waw.pl” (projekt towarzyszacy wystawie ,,Bruno
Schulz. Rzeczywisto$¢ przesunigta”), Muzeum Literatury w Warszawie, od 20
wrzesnia do 31 pazdziernika 2012; ,,Ulica Krokodyli”, Miejska Biblioteka
Publiczna we Wlodawie, czerwiec 2018; ,,Ulica Krokodyli.Waw.pl”, Chetmska
Biblioteka Publiczna, Galeria Nova, od 25 sierpnia do 12 wrzesnia 2018

Igor MITORAJ (1944-2014)

Typ: Rysunek otéwkiem

Tytut: ,,Epitafium dla Schulza”, 2005.

Reprodukcja w: W strong Schulza, Warszawa [2010]

Wystawy zb.: Krakéw 2005, Stalowa Wola 2005, Praga 2006, Tel Awiw 2006,
Gdanisk 2007, Tarndw 2008, Szczecin 2008, Kielce 2009, Lublin 2010b, Warszawa
2012, Zabrze 2016

Piotr MLODOZENIEC (1956-)
Wystawa zb.: Warszawa 1988

Jarostaw MODZELEWSKI (1955-)
Wystawa zb.: Warszawa 1988

Patryk MOGILNICKI (1976-)

Typ: Komiks

Tytut: ,Luna”

Reprodukcje w: Schulz. Przewodnik Krytyki Politycznej, Warszawa 2012.
Wystawa zb.: Brno 2017

Janet MORGAN (1954-)
Typ: Ilustracje
Reprodukcje w: Bruno Schulz, Birds, Madison (Wisconsin) 1980.
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Mychajto MOSKAL (ukr. Muxaino Mockanb)

Typ: Oprawa graficzna, portret, replika

Reprodukcje w: Bpyno Ilynsn, Hunamonosi kpamuuyi. Canamopiii I1io
Knencudporo, JIbBiB 2004.

Piotr MOSUR (1990-)
Wystawa zb.: Katowice 2012
Reprodukcja w: ,,SOSNArt” 2012, nr 4

Danytlo MOWCZAN (ukr. JlaHnno MoBuaH, 1979-)
Typ: Portret

Eugeniusz MUCHA (1927-2012)
Wystawa zb.: Lublin 2002

Aneta MUDYNA
Typ: Fotografia piktorialna
Wystawa zb.: Drohobycz 2012

Irena MURASZKA
Wystawa zb.: Lublin 2015

Adam MYJAK (1947-)
Wystawy zb.: Gdansk 2007, Tarnéw 2008, Zabrze 2016, Nowy Sacz 2018, Plock
2019

tew MYKYTYCZ (ukr. JleB Mukntuy, 1966-)

Wystawa: Drohobycz-Truskawiec 2018

Wystawy zb.: Drohobycz: 2012/2013, Drohobycz 2013, Drohobycz 2021,
Drohobycz 2022, Kazimierz Dolny 2023

Tytul: ,,ITanopama [Iporo6mya’, crinommc, 2023.

Lokacja: Iporo6ny, ®@inonoriunnmit ¢pakynbret, [lomoHicTMYHMIT HAYKOBO-
indopmariitamii nenTp iMm. Iropst Menbka, Byn. Tapaca IlleByenka

Tadeusz MYSLOWSKI (1943-)

Typ: Grafika cyfrowa

Tytul: ,,15 par dloni dla Brunona Schulza”

Typ: Plakat wydarzenia

Tytul: ,IV International Bruno Schulz Festival. The Ark of Bruno Schulz’s
Imagination. Drohobych Ukraine May 24 - 30 2010

Wystawy zb.: Drohobycz 2010, Lublin 2010a, Drohobycz 2014, Lublin 2015,
Drohobycz-Truskawiec 2016, Drohobycz-Truskawiec 2018, Lublin 2022,
Kazimierz Dolny 2023

Josef NADJ (weg. NAGY Jozsef, 1957-)
Typ: Rysunki tuszem
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Tytul: « Les Miniatures », dessins, lencre de Chine, 2000.

Wystawy: Limoges, Centre culturel Jean Gagnant, 8 janvier - 8 février 2002; Paris,
Galerie Le Lys, 17 avril - 18 mai 2002; Bruges, Stadsschouwburg, 20 septembre —
20 octobre 2002; Havre, Le Volcan Sceéne nationale du Havre, 8—28 mars 2003;
Paris, Institut hongrois a Paris, 28 avril - 24 mai 2004; Avignon, Ecole dArt, 4 juillet
2006; Beograd, Muzej pozori$ne umetnosti Srbije, 24-26 septembar 2006; Orléans,
Médiatheque d’Orléans, 2-26 novembre 2016.

Magdalena NALECZ (1970-) ***

Typ: Martwa natura (cykl obrazéw)

Tytul: ,,Sklepy cynamonowe” (I-XX), olej na pldtnie, 2000-2006.

Wystawy: Wystawa malarstwa, Krakéw, Dominik Rostworowski Gallery, 2000;
~Opowies¢ o blgkicie”, Krakéw, Dominik Rostworowski Gallery, 2003

Typ: Replika

Tytuly: ,,Ukryte pragnienia Brunona S. I, monotypia, tusz, piorko, 2012; ,,Ukryte
pragnienia Brunona S. II”, monotypia, tusz, piorko, 2012; ,,Ukryte pragnienia
Brunona S. III”, monotypia, tusz, piérko, 2012 (z cyklu ,,Ogrody wyobrazni”)
Wystawa: Wystawa malarstwa (towarzyszaca otwarciu Fundacji Art Transfer),
Warszawa, Amaristo Galeria Przy Teatrze, 2012.

Trong Em Kia (wlasc. NGUYEN Thi Thuay, 1992- ) ***
Typ: Portret
Reprodukcja na okladce: ,,Zzz Review” 2019, s6 6

Jerzy NIEDZIELA
Typ: Fotografia piktorialna
Wystawy zb.: Drohobycz 2012, Katowice 2016

Katarzyna NIEMOTKO
Typ: Fotografia piktorialna
Wystawy zb.: Lublin 2009, Warszawa 2009

Tymon NIESIOLOWSKI (1882-1965)
Wystawa zb.: Torun 2018

Alicja NIKODEM ***

Typ: Ilustracje (cykl grafik cyfrowych)

Tytuly: ,,Nokturn”, ,,Adela’, ,Pomona’, 2009; ,,Jluminacja nieba (I-111)", ,,Kupcy’,
»Nocny spacer’, ,,Jozet”, ,,Jakub’, ,Ojciec Jakub (II)”, ,Matka (Kobieta w kape-
luszu)”, 2011; ,,Drohobycz”, ,,Ojciec Jakub (I)”, ,W teatrze”, ,Lekcja rysunku
profesora Arendta’, ,Paniczu, jedziemy?”, ,,Dorozka’, ,,Sklepy cynamonowe”,
2011.

Wystawa zb.: ,,Salon Ilustratoréw 2012”, Poznan, CK Zamek, 09.02 — 29.02.2012
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NISHIOKA Kyodai (whasc. Satoru Nishioka, jap. [ & & Chiaki Nishioka,
jap. EEfE T &)

Typ: Komiks

Tytuly: ,,Zapis metamorfozy. Wedtug Brunona Schulza” (Henshin no kiroku.
Buraino Shurutsu ni yoru), 2009; ,,Manekiny” (Manekin ningyd), 2010.

Druk: ,,)Yas0” 2009; ,,Yaso” 2010; reprodukcje w: ,,Schulz/Forum” 2017, nr 9

Filip ,Skont” NIZIOLEK (1983-)

Typ: Portret, mural

Tytul: ,,Bruno Schulz’, 2015.

Lokacja: Wroctaw, plac Bohaterow Getta

Agnieszka NIZIURSKA (1955-)
Wystawa zb.: Warszawa 1988

Wojciech NOGA
Typ: Fotografia piktorialna
Wystawy zb.: Lublin 2009, Warszawa 2009, Drohobycz 2012

Joanna NOWAKOWSKA
Tytut: ,,Sklepy cynamonowe”

Jerzy NOWOSIELSKI (1923-2011)
Wystawy zb.: Lublin 2002, Stalowa Wola 2005, Praga 2006, Tel Awiw 2006, Gdansk
2007, Tarndéw 2008, Szczecin 2008, Kielce 2009, Lublin 2010b

Mateusz OBARA
Wystawa: Drohobycz-Truskawiec 2018

Anatolij OBOLEC (ukr. AHaToniit O6oneup)

Typ: Intarsja

Tytul: ,,Blizzard”, drewniana mozaika wolumetryczna, 2020.
Wystawa zb.: Nahujowice 2020

Shinji OGAWA (jap. ‘I|f878, 1959-) ***

Tytut: ,Ulica Krokodyli’, acrylic on paper, 2019.

W zbiorach: Krakéow, MOCAK

Wystawa: ,,I Enter Every Reality”, Krakéw, MOCAK, Beta Gallery, 24.10.2019 —
15.03.2020

Natalia OKON (1980-) ¥**
Tytut: ,Miasto i sny”
Wystawa: ,,Sny miasta’, Galeria Oko w Ofawie, 2006.

Rafal OLBINSKI (1943-)
Typ: Portret
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Reprodukeja na afiszach: ,The American Foundation for Polish-Jewish Studies
and PEN American Center present A Tribute to Bruno Schulz 1892-1942, New
York, Fall 1988, ,W strone Schulza” (2005-2019); na oktadce katalogow: W kregu
Schulza, [Warszawa 2004]; W strone Schulza, Warszawa [2010], oraz
w: ,,Rzeczpospolita” 2010, nr 8791 (dodatek Rzecz o Schulzu); Rafal Olbinski,
Passions for posters, Lesko 2016.

Typ: Plakat teatralny

Tytul: Sanatorium pod Klepsydra / Bruno Schulz / Teatr im. Stefana Jaracza
w Olsztynie / Olbinski, 2009.

Reprodukcja w: Rafat Olbinski, Passions for posters, Lesko 2016.

Tytul: , Trzeci wymiar czasu” [wariant], inkografia, papier

Reprodukeja na afiszu ,,Zabrze. Republika marzen. Schulz i po Schulzu: konfe-
rencja naukowa, 9-10.10.2017”

Tytul: ,,Nieprzemijajacy urok Adeli”, rysunek

Reprodukcja w: W strong Schulza. Okna wyobrazni, Nowy Sacz 2018.

Wystawy zb.: Gdynia 2003, £L6dz 2004, Poznan 2004, Rzeszéw 2004, Krakéw
2005, Stalowa Wola 2005, Praga 2006, Tel Awiw 2006, Gdansk 2007, Tarnow 2008,
Szczecin 2008, Kielce 2009, Lublin 2010b, Warszawa 2012, Zabrze 2016, Nowy
Sacz 2018, Torun 2018, Plock 2019

Szymon OLMA
Typ: Fotografia piktorialna
Wystawy zb.: Lublin 2009, Warszawa 2009

Katherina OLSCHBAUR (1983-) ***

Typ: Abstrakcyjna martwa natura

Tytuly: ,,Konspiration der Tiicher”, Ol auf Leinwand, 2009; ,,Seltsame Gefihrten
spazieren Uber eine Landschaft’, Ol auf Leinwand, 2009; ,, Spiegel’, Ol auf Leinen,
2009-2010; ,,Nichtliche Tanzer”, Ol und Asche auf Molino, 2010.

Wystawa zb.: ,,Unsichere Raume”, Wien, Kunstraum flat 1, Juli 2010

Wystawa: ,Wicked Walls”, Wien, Startgalerie MUSA, 1.-24.2.2011

Marjan OLEKSIAK (ukr. Map’saH Onekcsk, 1959-)

Typ: Instalacja artystyczna

Tytul: ,I poms nounnae xamaru’, 2004.

W zbiorach: Drohobycz, Uniwersytet Pedagogiczny im. Iwana Franki, Muzeum
Pokdj Brunona Schulza

Wystawy: Drohobycz, Pierwszy Festiwal Brunona Schulza, Muzeum Brunona
Schulza, lipiec 2004; Drohobycz 2008.

Wystawy zb.: Drohobycz 2012, Lublin 2012, Lublin 2013, Drohobycz 2014,
Drohobycz-Truskawiec 2016
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Stanistaw 020G (1952-) ***

Typ: Iustracja (cykl rysunkéw)

Tytuly: ,Wiosna’, tempera, papier, 1993; , Demiurg’, tempera, 2009; ,,Druga jesien”
(I-X), tempera; ,,Noc lipcowa”; ,,Z markownika Rudolfa - Honduras”; ,,Sanatorium
pod klepsydrg” (I-1I), piorko, tusz; ,,Druga jesiery’, pidrko, tusz; ,Samotnos$c”,
pidrko, tusz; ,M6j ojciec wstepuje do strazakow”, piodrko, tusz, 2010; ,Traktat o ma-
nekinach’, pidrko, tusz; ,,Nawiedzenie” (I), piorko, tusz; ,,Genialna epoka’, pidrko,
tusz; ,,Ksiega” (I-11), piorko, tusz; ,,Martwy sezon’, piorko, tusz; ,,Nawiedzenie”
(11), pidrko, tusz; ,,Noc wielkiego sezonu’, piorko, tusz; ,Ulica krokodyli”, pidrko,
tusz; ,,Sierpient’, piorko, tusz; ,Pan’, pidrko, tusz; ,,Sklepy cynamonowe”, piorko,
tusz; ,,Ostatnia ucieczka ojca’, pidrko, tusz; ,Wichura’, piérko, tusz; ,,Karakony”,
piorko, tusz; ,,Bajki niezapisane Brunona Schulza” (I-VI), tempera; ,,Z kart szpar-
gatu - Telefon do Brunona’, pidrko, tusz, tempera; ,,Z kart szpargatu - Moj tatarski
przodek’, pidrko, tusz, tempera; ,,Z kart szpargatu - Obiad Adeli’, pidrko, tusz,
tempera; ,,Z kart szpargatu - Powr6t z bazaru’, piorko, tusz, tempera; ,,Z kart
szpargatu - Zlodziej”, pidrko, tusz, tempera; ,,Z kart szpargalu - Ruleta’, pidrko,
tusz, tempera; ,,Z kart szpargalu - Manekiny”, pidrko, tusz, tempera; ,,Z kart szpar-
gatu - Koty”, pidrko, tusz, tempera; ,,Z kart szpargatu - Sierpient’, pidrko, tusz,
tempera; ,,Z kart szpargatu - Wakacje’, pidrko, tusz, tempera; ,,Emeryt’, pidrko,
tusz; ,,Paluby’, pidrko, tusz; ,Ksiega” (I1I), pidrko, tusz; ,, Kot Brunona’, pidrko,
tusz; ,Wiosna’, piorko, tusz; ,W drohobyckim parku’, piérko, tusz

Wystawy: Kazimierz Dolny, Galeria Stodota, 2011; ,,Karp faszerowany”, Rzeszow,
BWA, wernisaz 9 maja 2013; ,,Bajki niezapisane”, Drohobycz 2014; ,,Diaspora.
Z zycia Zydéw polskich”, Muzeum Okregowy w Rzeszowie, 15 stycznia — 20
marca 2016; Drohobycz-Truskawiec 2016; na Festiwalu Szaloma Asza w Kutnie,
w JJC w Krakowie, Galerii Miejskiej w Jarostawiu, Centrum Kultury Zamek we
Wroclawiu, w Instytucie Polskim w Sofii, Instytucie Butgarskim w Budapeszcie;
Gorlice, Dwér Karwacjanow, 21 kwietnia — 17 maja 2017; ,,Karp faszerowany”,
Wtodawa, Synagoga, 22.09.2017 - 28.02.2018; ,,Erotyki”, Drohobycz-Truskawiec
2018; ,Farfarele. Fabryka fabul”, Rzeszow, BWA, 15 listopada — 16 grudnia 2018;
»Republika marzen’, Muzeum im. Anny i Jarostawa Iwaszkiewiczéw w Stawisku,
od 19 I do 17 III 2020; ,Farfarele” i ,Dziewczyny z Drohobycza” (tempery),
Drohobycz 2022; ,,Republika marzen” (w ramach Festiwalu »Zrédta Pamieci”),
Rzeszow, Teatr Maska, wernisaz 27.10.2023.

Wystawy zb.: Drohobycz 2008, Lublin 2008a, Kazimierz Dolny 2009, Drohobycz
2010, Lublin 2010a, Lublin 2011, Drohobycz 2012, Lublin 2013, Lublin 2014,
Lublin 2015, Lublin 2016, Lublin 2022, Kazimierz Dolny 2023

Reprodukcje w: Arka wyobrazni Brunona Schulza, Lublin 2008; Sztuka
Podkarpacia, t. 2, Rzeszéw 2011; Bf& 3 2 , Unitas: a literary monthly” 2012, nr
336; na oktadkach: Bruno Schulz: teksty i konteksty, Drohobycz 2016; ,,Plav” 2017,
¢. 9; na afiszu ,,llymbudect 2020 SchulzFest”

Katalog: Stanistaw Ozo6g, Farfarele. Fabryka fabut, Rzeszéw 2018.
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Grzegorz PALKA
Typ: Fotografia piktorialna
Wystawa zb.: Lublin 2009

Wiodzimierz PAWLAK (1957-)
Wystawa zb.: Warszawa 1988

Witold PAZERA (1953-)
Tytut: ,,Sklepy cynamonowe”

Ratona Pérez PEREIRO
Typ: Portret
Reprodukeja na okladce: Bruno Schulz, Opera omnia 1. Relatos, Vigo 2014.

Valera PESSIN (bial. Banepa MeciH, ros. Banepuin MecnH, 1963-)
Wystawy zb.: Minsk 1990, Petersburg 1990, Moskwa 1990

Irving PETLIN (1934-2018)

Typ: Pastele (cykl obrazéw)

Wystawy: ,Le Monde de Bruno Schulz”, Geneve, Galerie Krugier-Ditesheim Art
Contemporain, du 5 mai au 20 juin 1992; ,,Memories Drawn from Bruno Schulz
and Others”, New York, Kent Gallery, 1992; Swiat Brunona Schulza, Warszawa,
Galeria Kordegarda, styczen - luty 1993; Irving Petlin: A Retrospective, New
York, Jan Krugier Gallery, February 2 — April 2, 2010; Irving Petlin: A Retrospective,
New York, Richard L. Feigen & Co., February 9 — April 16, 2010.

Katalogi: Irving Petlin, Le Monde de Bruno Schulz, Geneve 1992; Irving Petlin,
Swiat Brunona Schulza, Warszawa 1993.

Serhij PETLUK (ukr. Ceprin lNeTniok, 1981-)
Wystawa zb.: Drohobycz 2008

Cathérine PETRE (1966-)
Typ: Portret
Tytul: ,,Aquarel portret van Bruno Schulz’, 2019.

Marija PETRYSZYN (ukr. Mapin MeTpuiunn)
Wystawa zb.: Nahujowice

Michat PIETRZAK (1977-)
Tytut: ,,Sklepy cynamonowe’

>

Roman PIENCZYKOWSKI
Tytut: ,,Sklepy cynamonowe”

Agnieszka PIKSA (1983-)
Typ: Komiks
Tytut: ,Wiosna”
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Reprodukcje w: Schulz. Przewodnik Krytyki Politycznej, Warszawa 2012.
Wystawa zb.: Brno 2017

Krystyna PIOTROWSKA (1949-)

Tytul: ,,Swiergot tapetowych ptakéw”

Wystawy zb.: Stalowa Wola 2005, Praga 2006, Gdansk 2007, Lublin 2010b, Zabrze
2016, Drohobycz-Truskawiec 2018, Nowy Sacz 2018

Grzegorz L. PIOTROWSKI (1976-)
Typ: Iustracje
Druk: Maciej J. Dudziak, Mesjasz: rekopis zbrodni, Gorzéw 2019.

tukasz PIOTROWSKI
Wystawa zb.: Lublin 2015

Zygmunt PIOTROWSKI (1947-)
Typ: Performance
Lokacja: Drohobycz, maj 2010

Katarzyna PIRIANKOV
Typ: Portret, mural (wspélautor V. Piriankov)
Lokacja: Bulgaria, wie$ Staro Zelezare (c. Crapo Kenesape), 2016.

Ventzislav PIRIANKOV (bulg. BeHuncnas NMupaxkos, 1971-)
Typ: Portret, mural (wspoélautorka K. Piriankov)
Lokacja: Bulgaria, wie$ Staro Zelezare (c. Crapo Kenesape), 2016.

Oleksij PISZTAR (ukr. Onekcin MiwTap)
Typ: Fotografia
Wystawa zb.: Drohobycz 2010

Velta Emilija PLATUPE (1981-)
Wystawa: ,,Piedosana nav iespéjama” (Forgiveness is not possible), Riga, Zar,la
Lipkes memorials, 2019

Andrei PLESSANOV (biat. Augpaii NMnacanay, ros. AHgpen MNnecaHoB,
1948-2021)
Wystawy zb.: Minsk 1990, Petersburg 1990, Moskwa 1990

Dariusz PLECHA

Typ: Akwarela

Tytuly: ,,Schulz”, 2020; ,,Sen o Drohobyczu”, 2020.

Wystawy zb.: Drohobycz 2020, Lublin 2021, Bytom 2022, Drohobycz 2022,
Kazimierz Dolny 2023

Amadeusz POPEK (1977-)
Wystawa: Drohobycz-Truskawiec 2018
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Lech PRZYBYLSKI (1929-2010)

Typ: Replika

Projekt oktadki: Bruno Schulz, Proza, Krakéw 1973.
Fotografia w: ,,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 2019, nr 1-2.

Artur PRZYBYSZ

Typ: Akwarela

Tytuly: ,,Drohobycz nocg’, 2020; ,,Poranek w Drohobyczu’, 2020.

Wystawy zb.: Drohobycz 2020, Lublin 2021, Bytom 2022, Drohobycz 2022,
Kazimierz Dolny 2023

Klaudia PTASINSKA
Wystawa zb.: Tarnow 2012

Brothers QUAY (Stephen & Timothy, 1947-) ***

Typ: Figury, dekoracja filmowa, dioramy, projekty scenograficzne, instalacje
artystyczne

Tytut: ,,Dormitorium”

Wystawy: ,,Dormitorium. Decors”, Amsterdam, Westergas, 8 — 17 juni 2006;
Amsterdam, Muziekgebouw, 2006; Rotterdam, 24 January - 4 February 2007;
Brali Kveji ,,Ir1s bralos”, Riga, Latvijas Arhitektiiras muzejs, no 23. aprila lidz 6.
maijam 2007; Animated Exeter 2008, 15-23 February 2008; Lisboa, Museu da
Marioneta, 11 de Abril a 10 de Maio 2008; Festival D’Avignon, 6-26 juillet 2008;
Philadelphia, Rosenwald-Wolf Gallery, February 27 — April 9 2009; New York,
Johnson Design Center, July 16 — Oct. 4, 2009; Norfolk, Gordon Galleries, Oct
24th - Dec 13th, 2009; Ithaca, Cornell University, Hartell Gallery, Feb. 2010;
Wroctaw, Galeria BWA Awangarda, od 24 lipca do 28 sierpnia 2010; ,,Quay
Brothers: On Deciphering The Pharmacist’s Prescription for Lip-Reading
Puppets”, New York, MoMA, August 12, 2012 - January 7, 2013; ,,The Quay
Brothers’ Universum”, Amsterdam, Eye Filmmuseum, 5 december 2013 - 10
maart 2014; ,, Metamorfosis. Visiones fantasticas de Starewitch, Svankmaj erylos
hermanos Quay”, Centre de Cultura Contemporania de Barcelona, del 25 de
marzo al 7 de septiembre de 2014; Madrid, La Casa Encendida, del 2 de octubre
de 2014 al 11 de enero de 2015; ,Phanteem muszeums’, Tokyo, The Shoto Museum
of Art, June 6 - July 23, 2017; ,Dormitorium $ladéw Braci Quay”, Lublin, Centrum
Spotkania Kultur, od 21 lutego do 27 kwietnia 2019; Seoul, Hangaram Art
Museum, 2020-06-27 — 2020-10-04.

Katalogi: Dormitorium: An Exhibition of Film Décors, Philadelphia 2009;The
Quay Brothers’ Universum, Rotterdam 2013; Metamorfosis. Visiones fantdsticas
de Starewitch, Svankmajer y los hermanos Quay, [Madrid] 2014.

Marek RABA
Typ: Fotografia piktorialna
Wystawa zb.: Katowice 2016
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Ewa RAJSKA (ukr. €Ba Paiicbka, wlasc. MapiaHHa MakcumoBa, 1991-)
Typ: Performance

Tytul: ,bes HasBu” (wspdtautor O. Maksymow)

Lokacja: Drohobycz, Synagoga Chdralna, 20 listopada 2015

Typ: Fotografie

Wystawa zb.: Drohobycz 2020

Rosica RALEWA (butg. Pocuiya PaneBa, 1979-)

Typ: Portret, plakat wydarzenia

Reprodukgcja na afiszu: ,,OTkpuBane Ha HenosHatus bpyno Iy, ITpencrassaue
Ha MexpyHapopuus ¢ectusan ,,bpyno llynn” B [Jpoxobudy, a.¢.H. Bepa
Menbok, gupekTop Ha decTtuBana, 30.05.2017 Codus — 31.05.2017 Benuko
TbpHOBO”

Bernard RANCILLAC (1931-2021)
Typ: Serigrafia
Egzemplarze w: Serge Fauchereau, Schulziana, St-Julien-Molin-Molette 2003.

Magdalena RECHLOWICZ (1984-)
Wystawa zb.: Katowice 2012
Reprodukeja w: ,,SOSNArt” 2012, nr 4

Matgorzata RYBICKA
Wystawa zb.: Drohobycz-Truskawiec 2016

Jola RICHTER-MAGNUSZEWSKA (1972-)
Typ: Ilustracja
Tytut: ,,Sklepy cynamonowe’, acrylic

Matgorzata RITTERSSCHILD (1960-)
Wystawa zb.: Warszawa 1988

Karolina ROMANSKA (1990-)
Wystawa zb.: Katowice 2012
Reprodukeja w: ,,SOSNArt” 2012, nr 4

Lucyna ROMANSKA
Typ: Fotografia piktorialna
Wystawy zb.: Lublin 2009, Warszawa 2009, Drohobycz 2012, Katowice 2016

Wojciech ROMANSKI
Typ: Fotografia piktorialna
Wystawy zb.: Lublin 2009, Warszawa 2009, Drohobycz 2012

Arturo Espinosa ROSIQUE (1952-)
Typ: Portret
Tytul: ,,Bruno Schulz”, 2021.
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Wiestaw ROSOCHA (1945-2020)
Wystawa zb.: Lublin 2010b, Zabrze 2016, Nowy Sacz 2018

Agata ROSCIECHA (1968-) ***

Typ: Hustracje (cykl obrazéow)

Tytuly: , Traktat o Manekinach’, tech. mieszana na pldtnie, 2007; ,,Manekiny 17,
pastel, 2004; ,Manekiny 27, pastel, 2004; ,,Manekiny 3”, technika mieszana, pt6t-
no, 2014; ,Manekiny’, akryl, ptétno, 2011; , Manekiny 4”, tech. mieszana, ptétno,
2014; ,Manekin CZ/1” akryl, 2012; ,,Manekiny” 1/12 akryl, ptétno, 2012/14 cz.
1i2.

Aleksandr RUSANOW (ros. AnekcaHgp PycaHoB, 1956-)
Wystawy zb.: Minsk 1990, Petersburg 1990, Moskwa 1990

Natalia RUSECKA (ukr. HaTana Pyceubka, 1984-)
Wystawa zb.: Lwow 2008

Jurij RYZYK (ros. lOpuii Pbpkuk, 1936-2020)

Typ: Litografia, ilustracja (cykl obrazéw)

Tytuly: «Kopuunsle maBkn», «TpakTar 0 MaHekeHax», «HouHOII sKciepuMeHT
oTHa», «JIuma-mMackm», « TaHer ¢ MaHEKEHOM»

Wystawy: «Ilo motnsam bpyno Illyneia», Mocksa, B3 pegakuum >KypHana
«Hame nacnenme», 5-30 nioHA 2006; Mocksa, [onbckuit KyIbTypHBI LIEHTP
(B pamkax ¢pectuBas uckyccTs ctpaH LlenTpanpHoit EBporiet M@NARCHIA),
2-16 mapra 2007.

Anatolij RZEUSSKIJ (ros. AHaTonumia Pxkeycckuin, 1963-)
Wystawy zb.: Minisk 1990, Petersburg 1990, Moskwa 1990

Witalij SADOWSKI (ukr. Bitaniin CagoBcbKuia, 1949-2009)

Tytuly: ,, XynoxHuk i nepykap”, HonoTHo, onis, ,,IInceMeHuk i kopumap”,
HOJIOTHO, 071if, ,,JJyX, ITOTI0THO, O71is

Wystawa zb.: ,Matidan ‘947, Iporo6budy, lapr, 1994.

Reprodukgje: ,Malarz i fryzjer” w katalogu Maiidan ‘94, lporo6my 1994; ,,Duch”
na oktadce Bpyro llynvy, sx nimepamypruii 2epoti — ulyvuiscoki incnipauii ma
inmepnpemauii, iporo6md 2010.

Tytuly: ,,Bruno Schulz”, ,Kpaseusn 3 [Iporo6uua’, ,,Pexsiem” (3 umxiy ,,Bruno
Schulz”), ,,®pecka. Iloprpet bpyno Ulynsua’, ,I[Ipouecis. [Toprpetr bpyno
IIynbua’, ,, Autoportret z Bruno Schulzem”, ,,b. Illynbi B Karmmi yepernis, abo
CTPaKHIH Karyimii”

Reprodukcje w: Arka wyobrazni Brunona Schulza, Lublin 2008

Wystawa: Drohobycz 2008

Wystawa zb.: Lublin 2008a
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Marc SAGNOL (1956-)

Typ: Fotografia artystyczna

Tytut: ,Schulzowskie podréze po Galicji”
Wystawa: Drohobycz-Truskawiec 2018

Piotr SAJAK (1967-) ***
Tytut: Nr 170, ,,Ojciec Jozefa, ilustracja do ,,Sanatorium pod Klepsydrg’, olej na
pldtnie, 2017.

Krzysztof SAK
Wystawa zb.: Kazimierz Dolny 2009

Ulana SAWCZAK (ukr. Ynana CaBuak)
Wystawa zb.: Nahujowice 2020

Henryk SAWKA (1958-)

Typ: Karykatury

Wystawy zb.: £6dz 2004, Gdansk 2007

Reprodukcje w: W kregu Schulza, [Warszawa 2004 ]; W strong Schulza, Warszawa
[2010]

Wilder SCHMALTZ (1979-)
Typ: Portret
Tytul: ,,Bruno Schulz”, intaglio, softground etching, printmaking ink, paper

Ella SCHULZ-PODSTOLSKA (1914-1996)

Typ: Replika

Tytuty: ,Spotkanie”, ,,Dorozka’, ,,Rewolucja w miescie”, wyklejanki, technika
wlasna (flor-dé-image)

Wystawy: London, Diisseldorf; Zakopane, Galeria Yam, wrzesien 1999.

Hasto w: Sfownik schulzowski, Gdansk 2003.

Wystawy zb.: £6dz 2004, Krakow 2005

Reprodukcja w: W kregu Schulza, [Warszawa 2004]

Fotografie w: Krzysztof Miklaszewski, Zatracenie si¢ w Schulzu, Warszawa 2009.

Ward SCHUMAKER (1943-)

Typ: Book design

Tytul: ,Throat Singing in Drohobycz: a one-of-a-kind”, hand-painted book, with
quotes from Bruno Schulz, 2016.

Aubrey SCHWARTZ (1928-2019)

Tytul: ,,Portrait of Bruno Schulz”

Wystawa: Toronto, Odon Wagner Gallery

Reprodukcja w: This Hermetic Legislature: A Homage to Bruno Schulz, Bucharest
2012.
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Akiva Kenneth SEGAN (1950-)
Tytul: ,,Shoah Dreams: Symphony no. I (Under the Wings of G-D. Drawing
No. 39)”

Yossi SEGURA (1949-)
Wystawa zb.: Duszniki-Zdréj 2021
Reprodukcje w: W klimatach Schulza. Obrazy i stowa, Duszniki-Zdréj 2021.

Eva SHARF (1938-)
Wystawa zb.: Duszniki-Zdréj 2021
Reprodukcje w: W klimatach Schulza. Obrazy i stowa, Duszniki-Zdréj 2021.

Yoseph SHEMESH (1934-)
Wystawa zb.: Duszniki-Zdroj 2021
Reprodukcje w: W klimatach Schulza. Obrazy i stowa, Duszniki-Zdré6j 2021.

Halina SIEMASZKO (1979-)
Tytul: ,,Karakony”

Olga SIEMASZKOWA (1911-2000)

Typ: Ilustracje

Reprodukcje w: ,,Przeglad Artystyczny” 1972, nr 5; Malgorzata Kitowska-Lysiak,
Schulzowskie marginalia, Lublin 2007.

Ewelina SIEMIENIUK
Wystawa zb.: Siemiatycze 2017

Tomasz SIKORA (1948-)
Wystawa: Drohobycz-Truskawiec 2016

Krzysztof SKARBEK (1958-)
Wystawa zb.: Warszawa 1988

Alina SKIBA (1955-)
Wystawy zb.: Drohobycz 2010, Lublin 2010a, Lublin 2014, Lublin 2022

Ltew SKOP (ukr. JleB Ckon, 1954-) ***

Typ: Portret

Tytul: ,,Bpyno Illynb1r’, monoTHO, TeMuepa, 1991.

Wystawa: Bucraska-pocnimxkenHnsa Jleka Ckoma (xxusomuc, rpagika). O6pas
rajmubKoro espericrsa XV-XVIII cropiy. [lo 100-piv4s Bij IHA HapOIKEHHA
Bbpyno Ulynbia, [Iporo6uy, Myseii ,,Jlporobuyynna’, BiTKpUTTsI BUCTABKY 25
BepecH: [1992]

W zbiorach: Drohobycz, Uniwersytet Pedagogiczny im. Iwana Franki, Muzeum
Pokdj Brunona Schulza

Typ: Portret
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Tytul: ,,bpyno lynsw, rpadika’, 2002.

Typ: Iustracje

Wystawa: Knis, Myseit Illonom-Aneiixema, 10-30 KBiTHA 2012

Wystawy zb.: Drohobycz 2003, Lwéw 2008, Drohobycz 2012/2013, Kijow 2019,
Nahujowice 2020

Reprodukcje w: Bpyno Ilynby, Cknenu yunamonosi, [Iporobud 2012; bpyHo
lyns, ITmaxu, Jporo6mud 2020.

Marija SKOP (ukr. Mapia Ckon)
Wystawa zb.: Lwow 2008

Tetiana SKOROMNA (ukr. TetaHa CkopomHa, 1985-)
Wystawa zb.: Lwow 2008

Maks SKRZECZKOWSKI (1978-)

Typ: Fotografia artystyczna

Wystawy zb.: Kazimierz Dolny 2009, Drohobycz 2010, Lublin 2010a, Lublin 2015,
Drohobycz-Truskawiec 2016, Kazimierz Dolny 2023

Ignacy SKWARCAN (1984-)
Tytut: ,,Ulica krokodyli”

Siergiej SLEPUCHIN (ros. Cepreinn CnenyxviH, 1961-)

Tytutl: ,Kalkografie”

Wystawy: Drohobycz (w ramach ,,Drugiej jesieni”), Uniwersytet Pedagogiczny
im. Iwana Franki, Muzeum Izba Pamieci Brunona Schulza i korytarze sgsiednie,
listopad 2016; Drohobycz-Truskawiec 2018

Wystawy zb.: Drohobycz-Truskawiec 2016, Lublin 2016

Marta SLOTA
Wystawa zb.: Tarnow 2012

Marek SOBCZYK (1955-)

Tytul: ,,Bruno Schulz obcina i zakopuje penisa w jamce’, olej na ptétnie, 1986.
Wystawa zb.: Warszawa 1988

W zbiorach: Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie

Katarzyna SOKOLOWSKA

Typ: Replika, mural

Tytutl: ,,Skwer Spotkania’, 2022 (wspotautorki H. Dragun, M. Wichrowska)
Lokacja: Bytom, ul. Rycerska/Korfantego

Jan SOLTYSIK
Typ: Fotografia piktorialna
Wystawa zb.: Warszawa 2009
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Marek SOLTYSIK (1950 ) ***

Tytul: ,Lato w Truskawcu” (,,Laweczka”), 1990.

Tytul: ,,Schulz na ulicy Krokodyli’, olej na pl6tnie, 1991.

Reprodukeja w: ,,Przekroj” 1996, nr 30

Tytuly: ,,Powroty Bruna Schulza II (1), olej na ptdtnie, 2021; ,,Bruno ze szczur-
kiem” z cyklu ,,Hommage to Bruno Schulz’, olej na piétnie, 2022; ,,Powroty Bruna
11 (4)”; olej na plétnie, 2022; ,,Hommage a Bruno Schulz (VI)’; olej na plétnie, 2023.

Yael SONNINO-LEVY (1961-)
Wystawa zb.: Duszniki-Zdréj 2021
Reprodukcje w: W klimatach Schulza. Obrazy i stowa, Duszniki-Zdréj 2021.

Beata STANKIEWICZ (1973-) ***

Tytut: ,,Bruno Schulz’, olej, flamaster wodny / ptétno, 2018.

Wystawa: ,,Dziesieciu Zyd(’)w, ktorzy rozstawili Polske”, Krakow, Muzeum Sztuki
Wspolczesnej, Galeria Alfa, 28 czerwiec — 22 wrzesien 2019.

Irena STANKIEWICZ (1925-)

Tytuly: ,,Ojciec”, linoryt, papier; ,,Subiekei’, linoryt, srebrna bibulka; LSmieré
karakona’, linoryt, papier

Opis: Ilustracja do ,,Sklepéw cynamonowych” Brunona Schulza, linoryt/
papier

Wystawy zb.: Krakéw 2005, Praga 2006, Lublin 2010b, Zabrze 2016, Nowy Sacz
2018

Joanna STANKO (1950-)
Wystawa zb.: Warszawa 1988

Iza STAREGA (1964-)
Wystawa zb.: Siemiatycze 2017

Franciszek STAROWIEYSKI (1930-2009)

Typ: Plakat filmowy

Tytul: ,Sanatorium pod Klepsydra / na motywach prozy Bruno Schulza / film
nagrodzony na M.EE. w Cannes / Wykonawcy: Jan Nowicki, Tadeusz Kondrat,
Mieczystaw Voit, Halina Kowalska, Gustaw Holoubek / Rezyseria: Wojciech J.
Has, zdjecia: Witold Sobocinski, produkcja: Zespot Silesia”, 1973.

Typ: Plakat teatralny

Tytul: ,,Genialna epoka wg Brunona Schulza”

Wystawy zb.: Bydgoszcz 1998, Gdynia 2003, Poznan 2004, £.6dz 2004, Krakéw 2005,
Stalowa Wola 2005, Praga 2006, Tel Awiw 2006, Gdansk 2007, Tarnéw 2008, Kielce
2009, Lublin 2010b, Warszawa 2012, Zabrze 2016, Nowy Sacz 2018, Ptock 2019

Jonasz STERN (1904-1988)
Wystawa zb.: Tel Awiw 2006
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Serhij STOLARUK (ukr. Ceprini Cronspyk, 1984-)
Wystawa zb.: Lwow 2008

Walter STOHRER (1937-2000)

Tytuly: ,,Die Mannequins” (aus der serie ,Hommage a Bruno Schulz”), Gouache,
Farbkreide, blaue Tinte, Tuschpinsel und Bleistift auf Papier, 1964; ,Traktat tiber
die Mannequins (4. Teil)”, Mischtechnik, 1964.

Andrzej STRUMILLO (1927-2020)
Wystawa zb.: Lublin 2002

Anna Liwia STRUTYNSKA (1985-)

Typ: Akwarela

Tytuly: ,,Chcemy stworzy¢ po raz wtory czlowieka na obraz i podobienstwo
manekina’, 2020; ,,Drohobycz pod wodg’, 2020.

Wystawy zb.: Drohobycz 2020, Lublin 2021, Bytom 2022, Drohobycz 2022,
Kazimierz Dolny 2023

Wojciech SIUDMAK (1942-)
Wystawa zb.: £6dZ 2004

Friedrich STELLMACH (1958-)
Typ: Portret
Tytut: ,,Bruno Schulz und Franz Kafka’, 2011.

Andras SURANYI (1952-)
Wystawa zb.: Drohobycz-Truskawiec 2016

Pawel SUSID (1952-) ***

Typ: Obraz-komunikat

Tytuly: ,Bruno Schulz patrzy na nas tymi swoimi oczami spode ba. SS man
przyklada mu pistolet do gtowy i strzela’, ,,Bruno Schulz patrzy na nas tymi
swoimi oczkami spode tba, nazista przystawia mu karabin do czofa i strzela’,
2000/2001

Wystawa: ,,Obrazy w szkole i w domu”, Warszawa, Zacheta Narodowa Galeria
Sztuki, 10.04 - 04.06.2006

Nate SWEITZER ***

Typ: Portret

Reprodukeja w: ,,The New Republic” 2023 (April); oraz na okladce: [Bruno Shiltz,
Hijaban-e Temsah-ha, Tehran 2023]

Iryna SYZONENKO (ukr. IpyiHa CusoHeHKo, 1955-)
Tytuty: «3opsanmit uvrax bpywo lymbuar, 2015; «Kappiorpama bpyno Ilynbia»,
2015.
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Jozef SZAJNA (1922-2008)
Wystawa zb.: Zabrze 2016

Andrzej SZAREK (1958-)
Wystawa zb.: Nowy Sacz 2018

Waldemar SZAUER (1959-)
Wystawa zb.: Poznan 1994

Jan Szczepan SZCZEPKOWSKI (1975-)

Tytul: ,Bruno Schulz udaje, ze nie zyje”, olej na ptétnie, 2006.

Wystawa zb.: Miejska Galeria Sztuki w Czgstochowie, VI Triennale Sztuki
Sacrum, ,,Sztuka wobec zta’, 22 wrzeénia - 26 listopada 2006.

Reprodukeja w: ,,Schulz/Forum” 2019, nr 14; Jakub Orzeszek, Drugie ciato pisa-
rza. Eseje o Brunonie Schulzu, Gdansk 2023.

SZEMETHY Orsolya (1976-)
Wystawa: ,,Sweet City”, Székesfehérvar, Szent Istvan Kirdly Mizeum, Pelikdn
Galéria, 2006.03.24. — 04.14.

Dmitrij SZEWIONKOW-KISMIELOW (1962-)
Typ: Rysunki

Tytutl: ,Siedem planet Brunona Schulza”
Wystawa: Tajpej 2012/2013

Charles SZLAKMANN (1946-)

Typ: Portret

Tytul: ,Bruno Schulz et Jozefina Szelinska” (série ,Civilisation contre
barbarie”)

Marek SZMIDEL (1952~ ) ***

Typ: Cykl obrazéw

Tytut: ,,Sklepy cynamonowe”

Wystawy zb.: Drohobycz 2008, Lublin 2008a

Reprodukcje w: Arka wyobrazni Brunona Schulza, Lublin 2008.

Klaudia SZOT
Wystawa zb.: Tarnow 2012

Wiestaw SZUMINSKI (1958-)

Tytul: ,Bo inne ksigzki s jak meteory. Ilustracje do prozy Brunona Schulza”
Wystawy: Wigry, Dom Pracy Tworczej, 2004; Krakow, Centrum Kultury
Zydowskiej, maj 2004; Suwatki, Muzeum Marii Konopnickiej, 2005.
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Grzegorz SZUMOWSKI (1946-)

Reprodukcja na oktadkach: Jerzy Ficowski, Regiony wielkiej herezji. Rzecz
0 Brunonie Schulzu, Warszawa 1992; Jerzy Ficowski, Regions of the Great Heresy.
The Life and Work of Bruno Schulz, London 2000.

Krzysztof SZYMANOWICZ (1960-)
Wystawa zb.: Drohobycz 2006

Waldemar SWIERZY (1931-2013)

Typ: Portret

Reprodukgja na afiszu: ,,Dni Brunona Schulza na Zamku”, 1994.

Egzemplarz w zbiorach: Drohobycz, Uniwersytet Pedagogiczny im. Iwana Franki,
Muzeum Pokoéj Brunona Schulza

Reprodukeja w: ,,Rzeczpospolita” 2010, nr 8791 (dodatek Rzecz o Schulzu)
Wystawy zb.: Bydgoszcz 1998, Lublin 2010b

Maciej SWIESZEWSKI (1950-)
Wystawa zb.: Praga 2006

vrs X

JiFi SPIEGL (1944-2019)
Typ: Fotografia
Tytul: ,Vizualni homage: Bruno Schulz, Skoficové krdmy”

Natalia TALAREK (1983-)

Typ: Fotografie

Tytut: ,Cynamonowe zautki”

Wystawa: Drohobycz, II Miedzynarodowy Festiwal Brunona Schulza, ,,U Frosi’,
listopad 2006.

Aviva TALMON (1950-)
Wystawa zb.: Duszniki-Zdréj 2021
Reprodukcje w: W klimatach Schulza. Obrazy i stowa, Duszniki-Zdréj 2021.

Zbigniew M. TASZYCKI (1955-)
Wystawa zb.: Warszawa 1988

Wilf TILLEY (whasc. Michael W. Miller)

Typ: Portret

Tytul: ,, After a Self-Portrait by Bruno Schulz”, One-of-a-kind, print: ink over
gesso on linen canvas with tableaux glaze, 2020.

Typ: Replika

Tytuly: ,A Conversation, after Bruno Schulz”, One-of-a-kind, print: ink over
gesso on linen canvas with tableaux glaze, 2020; ,, After Bruno Schulz: Sanatorium
Pod Klepsydra’, One-of-a-kind, print: ink over gesso on linen canvas with table-
aux glaze, 2020.
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Henryk TOMASZEWSKI (1914-2005)
Wystawa zb.: Bydgoszcz 1998

Agnieszka TOMICZEK
Typ: Fotografia piktorialna
Wystawy zb.: Lublin 2009, Warszawa 2009, Drohobycz 2012, Katowice 2016

Marek TOMZA (1958-)
Typ: Projekt pomnika
Zdjecia w: ,,Zycie Warszawy” 1989, nr 14; ,,Schulz/Forum” 2019, nr 14

Wotodymyr TOPLJ (ukr. Bonogumup Tonin, 1979-)
Wystawa zb.: Nahujowice 2020

Roland TOPOR (1938-1997)

Typ: Plakat wystawowy

Tytul: ,Bruno Schulz, 1892 bis 1942, Das Graphische Werk, Miinchner
Stadtmuseum, 15. April bis 31. Mai 1992”

Wystawa: Roland Topor, ,,Panoptikum’, Essen, Museum Folkwang, 29. June - 30.
Sept. 2018

Wystawy zb.: Bydgoszcz 1998, Torun 2018, Ptock 2019

Ksenia TORTYNA (ukr. KceHia TopTtuHa)
Wystawa zb.: Lwow 2008

Wojciech TRACEWSKI (1962-)
Wystawa zb.: Warszawa 1988

Suzannah B. TROY (1962-)
Tytul: ,Bruno Schulz July 12, 1892, SBT July 15, 1962 what connects us: The New
York Times, Yad Vashem, Poland-Galicia”

Jelena TRPKOVIC (1952~ ) ***

Typ: Studium kolorystyki

Tytut: ,,Prodavnice cimetove boje”, suvi pastel, natron papir, 2003.

Wystawa: ,,Boje u tekstu”, Beograd, Galerija Zvono, novembar — decembar 2003.

Jerzy TRUSZKOWSKI (1961-)
Wystawa zb.: Warszawa 1988

Janusz Pawel TRYZNO (1948-2021)
Ilustracje w: Bruno Schulz, Z , Traktatu o manekinach”, £.6dz 1984.

Milan TUCOVIC (1965-2019)
[brak informacji]
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Dariusz TWARDOCH (1957-2021)
[brak informacji]

Lubomyr TYMKIW (ukr. Jllo6omup Tumkis, 1975-)
Wystawa zb.: Lwow 2008

Piotr TYMOCHOWICZ (1968-)
Wystawa: Drohobycz-Truskawiec 2018

Waldemar UMIASTOWSKI (1953-)
Wystawa zb.: Warszawa 1988

Antoni UNIECHOWSKI (1903-1976)
Wystawa zb.: Zabrze 2016

Szymon URBANSKI (1963-)
Wystawa zb.: Warszawa 1988

Jan VANRIET (1948-)
Typ: Portret
Tytul: ,,Bruno Schulz’, aquarel, 2017

Beni VEGA
Typ: Portret

Sabine VESS (1940-)
Typ: Portrety, ilustracje

Tytuly: ,the street of the crocodiles”, ,,under the sign of the hourglass / the

comet”

Wystawy: ,,Bruno Schulz - Sabine Vess: a confrontation” (I), Utrecht,
Genootschap Kunstliefde, April 1981; ,,Bruno Schulz - Sabine Vess: konfronta-
cja, Warszawa, Centrum Sztuki Studio (& Torun, Lodz, Kalisz, Krakow,
Wroctaw, Poznan), September 1983 — May 1984; ,,Bruno Schulz - Sabine Vess:
a confrontation” (II), etchings, drawings, canvases, theatre figures, Utrecht,

Genootschap Kunstliefde, June 1984.

Reprodukeje w: Bruno Schulz - Sabine Vess: konfrontacja: rysunki i grafika artystki
holenderskiej ilustrujgcej wagtki prozy Brunona Schulza, Warszawa 1983;

»Leonardo” 1987, Num. XX/1

Denis VIREN (ros. leHuc BupeH, 1988-)
Typ: Fotografia

Tytul: ,,(Nie)oczywisty Drohobycz i okolice”
Wystawa zb.: Drohobycz 2018
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VLADY (wtasc. Vladimir Kibalchich Rusakov, ros. Bnagumup Knéanbuunu
PycakoB, 1920-2005)
Tytul: ,Le pére devenant oiseau” (illustration pour Le Boutique de cannelle), 1967.

Adam WALAS (1985-)
Typ: Portret, mural (cze$¢ wiekszej pracy, wspotautorka A. Kozbiel)
Lokacja: Warszawa, ul. Nowolipki, 2011.

Doris WALASCHEK (1952-)
[brak informacji]

Karolina WALCZAK (1989-)
Typ: Komiks
Druk: Karolina Walczak, Demiurg, Szczecin 2019.

Aleksandra WALISZEWSKA (1976-)
Tytul: ,,Bez tytutu’, gwasz, papier, 2021-2022

Joanna WALKIEWICZ

Typ: Kolaze, ilustracje

Wystawa: ,Wiosna i Druga Jesien, Warszawa, Zwigzek Polskich Artystéw
Fotografikow, Stara Galeria, 1-27 czerwiec 2022

Wojciech WALKIEWICZ (1964-)

Typ: Fotografia artystyczna

Wystawy: ,Wiosna - fotografie z Drohobycza’, Muzeum Literatury w Warszawie,
8-30 sierpnia 2012; ,Wiosna i Druga Jesien, Warszawa, Zwigzek Polskich
Artystéw Fotografikow, Stara Galeria, 1-27 czerwca 2022; ,,Druga Jesien?’, Kielce,
Wojewo6dzki Dom Kultury, Galeria u Strasza, sierpien 2022; ,,Druga Jesien wg
opowiadania Brunona Schulza’, Okregowa Izba Lekarska w Krakowie, 21 wrze-
$nia - 15 pazdziernika 2022.

Wystawy zb.: Drohobycz 2011, Drohobycz 2012; Drohobycz 2014, Lublin 2014,
Drohobycz 2022

Henryk WANIEK (1942-)

Tytul: ,,Nagrobek dla Brunona Schulza’, olej na ptdtnie, 1978.
Reprodukeja w: Jerzy Jarzebski, Schulz, Wroctaw 1999.
Wystawa zb.: £.6dZ 2004

Agnieszka WARCHOLEK
Wystawa zb.: Tarnéw 2012

Mieczystaw WASILEWSKI (1942-)
Typ: Plakat wystawowy
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Tytul: ,Bruno Schulz 1892-1942. Schriftsteller und bildender Kiinstler:
Zeichnungen, Grafiken, Biicher, Ausstellung im Polnischen Institut in Leipzig,
11 Mérz - 9 April 1996”

Karina WASCHKO (1961-)
Typ: Ilustracja

Wiestaw WASZKIEWICZ (1959-)
Wystawa zb.: Warszawa 1988

Zenon WASNIEWSKI (1891-1945)

Typ: Karykatura

Reprodukcje w: Bruno Schulz 1892-1942. Rysunki i archiwalia ze zbiorow Muzeum
Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie, Warszawa 1992; ,,Schulz/Forum”
2019, nr 14.

W zbiorach: Muzeum Literatury w Warszawie

Haslo w: Stownik schulzowski, Gdansk 2003.

Typ: Portret

Opis: ,,Portret potréjny Brunona Schulza’, tempera, tektura, 1935.

Reprodukeje w: ,,Tygodnik Powszechny” 2009, nr 11; ,,Schulz/Forum” 2019, nr 14.
W zbiorach: Muzeum Ziemi Chelmskiej

Krzysztof WAWRZYNIAK (1954-2016)
Tytut: ,Do prozy B. Schulza”, cynkotypia, 1982.
Ilustracje w: Bruno Schulz, Z , Traktatu o manekinach”, £.6dz 1984.

Magdalena WICHROWSKA

Typ: Replika, mural

Tytul: ,,Skwer Spotkania’, 2022 (wspétautorki H. Dragun, K. Sokotowska)
Lokacja: Bytom, ul. Rycerska/Korfantego

Kajetan WICHROWSKI

Typ: Replika, instalacja artystyczna

Tytul: ,,Laweczka Marzen Blekitnookiego’, 2022

Lokacja: Drohobycz, park obok Panistwowego Uniwersytetu Pedagogicznego im.
Iwana Franki

Andrzej Antoni WIDELSKI (1953-2017)

Tytuly: ,,Anioly”, ,Odwrdcony horyzont’, ,Z powietrza i $wiatta”

Wystawy: Drohobycz 2006; (w ramach ,,Bruno4ever”), Galeria Wojewddzkiej
Biblioteki Publicznej im. H. Lopacinskiego w Lublinie, 9-23 listopada 2017;
Drohobycz 2018

Wystawy zb.: Drohobycz 2012, Lublin 2015, Drohobycz-Truskawiec 2016

209



210

[schulzoidzi]

Mieczystaw WIELOMSKI (1948-2018)

Typ: Fotografia piktorialna

Wystawy zb.: ,Ulica Krokodyli”, Warszawa, Klub Migawka, luty 2009;
»Schulzowskie inspiracje”, Rybnik, VI Miedzynarodowy Festiwal Fotografii, ma-
rzec 2009; Chwalowice, Galeria Kolumnowa Domu Kultury, marzec 2009;
»Schulzowskie inspiracje”, Lublin, Galeria Prospero, maj 2009; ,,Sklepy
Cynamonowe - Manekiny”, Warszawa, Galeria Jabtkowskich, lipiec 2009;
»Schulzowska Impresja..”, Galeria Biblioteki Miejskiej w Wegrowie, sierpien
2009; ,,In Minor..., Wroctaw, CK Agora, 5-28 stycznia 2010; ,,Ulica Krokodyli’,
Pszczynskie Centrum Kultury, Galeria ,,13”, od 12 lutego do 5 marca 2010; ,,Ulica
Krokodyli”, Ostrofeka, hall Kina ,,Jantar”, listopad 2010; Gliwice, Teatr Muzyczny,
maj 2012; Drohobycz 2012, Katowice 2016

Stanistaw Ignacy WITKIEWICZ (1885-1939)

Typ: Portret

Reprodukeja w: ,,Tygodnik Illustrowany” 1935, nr 17; ,,Odrodzenie” 1948, nr 47;
Bruno Schulz, Ksigga listow, Krakéw 1975; oraz na oktadkach: Bruno Schulz,
Correspondance et essais critiques, Paris 1991; Bruno Schulz, Las tiendas de canela
fina, Vigo 2004; €xu DinjoBcbkuit, Pezionu senukoi epeci ma oxonuyi. bpyro
Hynvy, i tioeo migonozis, Kuis 2010.

Hasto ,,Schulz-Witkacy” w: Stownik schulzowski, Gdansk 2003.

Stawomir WITKOWSKI (1961-)
Wystawa zb.: Warszawa 1988

Marian WNUK (1906-1967)
Tytul: ,Czarny dab — Bruno Schulzowi”, rzezba w drewnie, 1966.

Janina WEGRZYNOWSKA (1930-2010)
Typ: Ilustracje
Tytut: ,,Sklepy cynamonowe’, collage, akwarela

Teresa WOJCIECHOWSKA (1952-)

Typ: Instalacja artystyczna

Wystawa: ,,Ptaki” (w ramach festiwalu ,Warszawa Singera”), Warszawa, Teatr
Zydowski, patio, sierpien 2010

tukasz WOJTANOWSKI (1983-) ***

Tytul: ,,Ilustracje do opowiadan Bruno Schulza’, akryl na tekturze

Wystawy: Lublin, Galeria Sceny Plastycznej KUL, 8 pazdziernika - 20 listopada
2011; Krakéw, Centrum Kultury Zydowskiej, 10 wrzesien - 16 pazdziernik 2012
Wystawa zb.: Tarnow 2012

Magdalena WOLFF
Typ: Fotografia artystyczna
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Tytul: ,,Drohobycz_Swiatlo-Cier'l”
Wystawa zb.: Drohobycz 2011

Thomas WOOD (1951-2022)

Typ: Akwaforta

Egzemplarze w: Bruno Schulz, The Republic of Dreams, [Gig Harbor, Washington],
2019. (three original etchings)

Jakub WOYNAROWSKI (1982-)

Typ: Komiks

Tytut: ,Czarne”

Reprodukcje w: Schulz. Przewodnik Krytyki Politycznej, Warszawa 2012.

Druk: Jakub Woynarowski, Martwy sezon: na motywach twdrczosci Brunona
Schulza, Krakéw 2014.

Wystawy: ,,Martwy sezon”, Lwow, Galeria Dzyga, czerwiec 2016; Drohobycz—
Truskawiec 2016

Wystawa zb.: Brno 2017

Michat WOZNIAK

Typ: Fotografia artystyczna

Tytul: , Trzynasty miesiac” wg Xiegi Balwochwalczej Brunona Schulza (wspot-
autor S. Wojtowicz)

Wystawa: Drohobycz, ,Druga Jesien, Willa Jarosza, listopad 2010.

Wystawy zb.: Kazimierz Dolny 2009, Drohobycz 2010, Lublin 2010a

Ryszard WOZNIAK (1956-)
Wystawa zb.: Warszawa 1988

Zbigniew WOZNIAK (1952-)
Wystawa zb.: Lublin 2010b

Stawomir WOJTOWICZ (1977-)

Typ: Fotografia artystyczna

Tytul: , Trzynasty miesiac” wg Xiegi Balwochwalczej Brunona Schulza (wspot-
autor M. Wozniak)

Wystawa: Drohobycz, ,Druga Jesien”, Willa Jarosza, listopad 2010.

Typ: Rzezba

W zbiorach: Drohobycz, Uniwersytet Pedagogiczny im. Iwana Franki, Muzeum
Pokéj Brunona Schulza

Wystawy zb.: Lublin 2014, Drohobycz-Truskawiec 2016, Kazimierz Dolny 2023

Antoni WROBLEWSKI
Wystawa zb.: Siemiatycze 2017
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Marko WYNNYCKYJ (ukr. Mapko BUHHMLbKWIA)
Wystawa zb.: Nahujowice 2020

Matgorzata WYSOCKA (1985-)
Wystawa zb.: Kazimierz Dolny 2023

Swittana ZABARA (ukr. CBiTnaHa 3a6apa)
Wystawa zb.: Nahujowice 2020

Sylwester ZAKRZEWSKI (1961-2019)
[brak informacji]

Marek ZALIBOWSKI (1978-)

Tytuly: ,Domina’, ,,Ulica Krokodyli”, , Traktat o manekinach 17, 2002.
Wystawa: ,,Rezultat fermentacji materii’, Wroctaw, CK Agora, 23 kwietnia — 17
maja 2010.

Alexandra ZAPOLSKA
Typ: Fotografia piktorialna
Wystawa zb.: Drohobycz 2012

Dominika ZAREBA
Tytul: ,,Kolory Kazimierza wg Brunona Schulza”

Ewa ZARZYCKA (1953-) *¥**

Typ: Performance

Tytul: ,,Pierwszy raz w Drohobyczu”

Lokacja: Drohobycz, I Miedzynarodowy Festiwal Brunona Schulza, ,Willa
Bianki”, 14 listopada 2006.

Typ: Performance

Lokacja: Drohobycz, VI SchulzFest (OFF-Festival), Willa Jarosza, 27 maja 2014.
Typ: Instalacja artystyczna, obraz-komunikat, rysunki

Wystawa: ,,Zawsze Drohobycz” (w ramach 26. Festiwalu Kultury Zydowskiej),
Krakow, Shefter Gallery, 26-06 — 30-07-2016

Typ: Performance (z udzialem innych)

Lokacja: Drohobycz, VIII SchulzFest (OFF-Festival), Willa Jarosza, 3 czerwca
2018.

Typ: Performance

Tytul: ,,Zawsze Drohobycz”

Lokacja: Krakéw, Galeria Sztuki Wspoélczesnej Bunkier Sztuki, przestrzen per-
formatywna wystawy Orient, 11 pazdziernika 2018.

Typ: Performance

Tytul: ,,Zawsze Drohobycz”

Lokacja: Drohobycz, ,,Druga Jesien, Muzyczno-Dramatyczny Teatr im. Jurija
Drohobycza, scena kameralna, 19 listopada 2019.
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Typ: Performance

Tytul: ,,Zawsze Drohobycz”

Lokacja: Przemysl, ,,Centrum $wiatéw jest tutaj”, Dom Ukrainski, 13 grudnia
2019.

Typ: Performance

Tytul: ,Zawsze Drohobycz”

Lokacja: Lublin (w ramach X SchulzFest), Centrum Spotkania Kultur w Lublinie,
galeria City Projekt, 30 czerwca 2022.

Marta ZABKOWSKA
Wystawa zb.: Tarnow 2012

Cezary ZBROJEWSKI (1962-)
Tytul: ,Macewy - Bruno Schulz”, akwaforta, akwatinta, 1988.
Wystawy zb.: Poznan 1994, Bydgoszcz 1998

LioraZEMELMAN
Typ: Ilustracja
Tytul: ,,The Birds’, 2008.

Hava ZILBERSHTEIN (1953-)
Wystawa zb.: Duszniki-Zdréj 2021
Reprodukcje w: W klimatach Schulza. Obrazy i stowa, Duszniki-Zdréj 2021.

Jakub Julian ZIGLKOWSKI (1980-)
[brak informacji]

Marcin ZIGLKOWSKI
Typ: Fotografia piktorialna
Wystawy zb.: Lublin 2009, Warszawa 2009

Kirit ZLATKOW (butg. Kupun 3naTkos, 1969-)

Typ: Projekt okladki, portret

Reprodukcje na oktadkach: Bpyno lynu, Kanenenume maeazunu, Codust 2017;
Bpyno llynu, Canamopuym ,,Knencuopa”, Cocpust 2017.

Aleksiej ZDANOW (ros. Anekceii XKgaHoB, 1948-1993)
Wystawy: Minsk 1990, Petersburg 1990, Moskwa 1990

Mira ZELECHOWER-ALEKSIUN (1941-)

Typ: Cykl obrazéw

Tytut: ,Kalendarz Pamieci wedlug Brunona Schulza’, olej na pidtnie, 2007.
Wystawy: Wroclaw, Synagoga pod Bialym Bocianem, 8-14 lipiec 2007;
Czestochowa, Regionalne Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych, Kondu-
ktorownia, od 12 pazdziernika do 4 listopada 2007; Lublin (w ramach
»Schulzowskiej Jesieni”), Osrodek Praktyk Teatralnych Gardzienice, listopad
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2007; Sejny, Galeria Biala Synagoga, lipiec 2008; Warszawa, Studium Teatralne,
13 lutego — 14 marca 2009; Wroctaw, Synagoga pod Bialym Bocianem, wrzesien
2010; ,En minnekalender for Bruno Schulz”, Trondheim, Trondhjems
Kunstforening, 03.09 - 25.09.2011; Centrum Dialogu i Modlitwy w O$wigcimiu,
sierpien 2012; Warszawa, Galeria Pokaz, 8-24 listopada 2012; Krakéw, Centrum
Spotecznosci Zydowskiej, 15 marca - 23 kwietnia 2017; Ostréw Wielkopolski
(w ramach 5. MAZEL TOV festival), Forum Synagoga, wernisaz 17.11.2017.
Reprodukcje w: Malgorzata Kitowska-Lysiak, Schulzowskie marginalia, Lublin
2007; Mira migdzy A i Z. Malarstwo (1966-2021), Wroctaw 2021.

Olena ZGIR (ukr. Onena Xrip)
Tytul: ,Ha xausi lllynsua Ta [om6poBnya”
Wystawa: Drohobycz 2020

Lista skrétéw: wystawy zbiorowe (oraz wystawy indywidualne w ramach
wydarzen)

Brno 2017 - ,,Slovo, obraz, Schulz” (,,SchulzFest”), Zidovské muzeum v Praze —
OVK Brno, vernisaz 02.10.2017.

Bydgoszcz 1998 - Impresje Schulzowskie (grafika, plakaty), Bydgoszcz, Teatr
Polski, Galeria teatralna, 1988.

Bytom 2022 - ,, Akwarelowy Drohobycz”, Stowarzyszenie Festiwal Brunona
Schulza, Bytom, Patac w Miechowicach, styczen 2022.

Drohobycz 2003 - ,Inspiracje Schulzowskie” («TBopu, incniposani bpyno
Ilynpriom»), Polonistyczne Centrum Naukowo-Informacyjne (ITononicTinammit
HayKoBO-iHpopMauirauii entp), Drohobycz (ukr. lporo6my), Dom ,,Proswita’,
listopad 2003.

Drohobycz 2006 - ,,Bez tytulu”, II Migdzynarodowy Festiwal Brunona Schulza,
Polonistyczne Centrum Naukowo-Informacyjne im. Igora Menioka, Drohobycz,
»Willa Bianki”, listopad 2006.

Drohobycz 2008 - ,Miedzy ilustracjg a sztuka’, Polonistyczne Centrum
Naukowo-Informacyjne im. Igora Menioka, Stowarzyszenie Festiwal Brunona
Schulza, 11T Miedzynarodowy Festiwal Brunona Schulza, Drohobycz, (I) ,Willa
Bianki”, (II) Muzeum ,,Drohobyczczyna’, maj 2008.

Drohobycz 2010 - IV Miedzynarodowy Festiwal Brunona Schulza, Polonistyczne
Centrum Naukowo-Informacyjne im. Igora Menioka, Stowarzyszenie Festiwal
Brunona Schulza, Drohobycz, (I) Willa Jarosza, (II) Synagoga Chdralna, maj
2010.
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Drohobycz 2011 - ,Druga Jesien, Polonistyczne Centrum Naukowo-
Informacyjne im. Igora Menioka, Stowarzyszenie Festiwal Brunona Schulza,
Drohobycz, (I) Willa Jarosza, (II) Galeria Centrum Artystycznego Alter, listopad
2011.

Drohobycz 2012 - V Miedzynarodowy Festiwal Brunona Schulza, Polonistyczne
Centrum Naukowo-Informacyjne im. Igora Menioka, Stowarzyszenie Festiwal
Brunona Schulza, Drohobycz, (I) ,Willa Bianki”, (IT) Galeria Czyrka, (I1I) Kosciot
Sw. Bartomieja, (IV) Synagoga Chéralna, (V) Dom Ludowy im. Iwana Franki,
wrzesien 2012.

Drohobycz 2012a - ,Druga Jesient’, Polonistyczne Centrum Naukowo-
Informacyjne im. Igora Menioka, Stowarzyszenie Festiwal Brunona Schulza,
Drohobycz, ,Willa Bianki”, listopad 2012.

Drohobycz 2012/2013 - «Kakryc - llynmbiy», TBopue 06 ennanna Kakryc,
I poro6uy, migsan [Tanaiy Mucrents mMyseto «J[porobuadmnar, 2012/2013.

Drohobycz 2013 - ,Druga Jesien, Polonistyczne Centrum Naukowo-
Informacyjne im. Igora Menioka, Stowarzyszenie Festiwal Brunona Schulza,
Drohobycz, Willa Jarosza, listopad 2013.

Drohobycz 2014 - VI Miedzynarodowy Festiwal Brunona Schulza, Polonistyczne
Centrum Naukowo-Informacyjne im. Igora Menioka, Stowarzyszenie Festiwal
Brunona Schulza, Drohobycz, (I) Willa Bianki, (II) Werchowyna, (III) Synagoga
Choralna, (IV) foyer Teatru im. Jurija Drohobycza, maj 2014.

Drohobycz 2015 - ,Druga Jesien?, Polonistyczne Centrum Naukowo-
Informacyjne im. Igora Menioka, Stowarzyszenie Festiwal Brunona Schulza,
Drohobycz, Synagoga Choéralna, listopad 2015.

Drohobycz-Truskawiec 2016 - VII Miedzynarodowy Festiwal Brunona
Schulza, Polonistyczne Centrum Naukowo-Informacyjne im. Igora Menioka,
Stowarzyszenie Festiwal Brunona Schulza, (I) Drohobycz, Wieza obronna przy
kosciele $w. Barttomieja, (II) Ko$ciét §w. Bartlomieja, (III) Uniwersytet
Pedagogiczny im. Iwana Franki, Sala gimnastyczna, (IV) Drohobycz, Synagoga
Choéralna, (V) Drohobycz, Kaplica cmentarza rzymskokatolickiego, (V1)
Truskawiec (ukr. Tpyckaserp), Muzeum Mychajta Bilasa (daw. Willa Goplana),
czerwiec 2016.

Drohobycz-Truskawiec 2018 - VIII Miedzynarodowy Festiwal Brunona
Schulza, Polonistyczne Centrum Naukowo-Informacyjne im. Igora Menioka,
Stowarzyszenie Festiwal Brunona Schulza, (I) Drohobycz, Uniwersytet
Pedagogiczny im. Iwana Franki, Sala gimnastyczna, (II) Drohobycz, Synagoga
Choralna, (111) Truskawiec, Muzeum Mychajta Bilasa, czerwiec 2018.
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Drohobycz 2018 - ,Druga Jesien, Polonistyczne Centrum Naukowo-
Informacyjne im. Igora Menioka, Stowarzyszenie Festiwal Brunona Schulza,
Drohobycz, (I) Kosciét $w. Bartlomieja, (II) Studencki Teatr ,, Alter”, listopad
2018.

Drohobycz 2020 - IX Miedzynarodowy Festiwal Brunona Schulza, Polonistyczne
Centrum Naukowo-Informacyjne im. Igora Menioka, Stowarzyszenie Festiwal
Brunona Schulza, Drohobycz, (I) Galeria Sztuki Szkoty Plastycznej, (II) Centrum
Kulturalno-Os$wiatowe im. Iwana Franki, (IIT) Galeria DiA, (IV) Przestrzen
Mtlodziezowa, listopad 2020.

Drohobycz 2021 - ,Druga Jesien, Polonistyczne Centrum Naukowo-
Informacyjne im. Igora Menioka, Stowarzyszenie Festiwal Brunona Schulza,
Drohobycz, Galeria DiA, listopad 2021.

Drohobycz 2022 - X Miedzynarodowy Festiwal Brunona Schulza, Polonistyczne
Centrum Naukowo-Informacyjne im. Igora Menioka, Stowarzyszenie Festiwal
Brunona Schulza, Drohobycz, Galeria Sztuki Szkoty Plastycznej, lipiec 2022.

Duszniki-Zdréj 2021 - ,W klimatach Schulza. Obrazy i stowa”, Duszniki-Zdroj,
Muzeum Papiernictwa, 18 wrzesnia — 31 grudnia 2021.

Gdansk 2007 - ,W strone Schulza’, Fundacja Republika marzen, Gdansk,
Muzeum Narodowe, Oddzial Muzeum Sztuki Wspoélczesnej, Palac Opatéw
w Oliwie, od 6 lipca do 23 sierpnia 2007.

Gdynia 2003 - ,W kregu Schulza”, Fundacja Republika marzen, Gdynia,
Centrum Gemini, od 3 pazdziernika do 20 listopada 2003.

Katowice 2012 - ,Traktat o manekinach”, Katowice, Galeria Szyb Wilson, od
30 marca do 30 kwietnia 2012.

Katowice 2016 - ,,Na krawedziach rzeczywistosci. Wystawa fotografii powstalej
z inspiracji tworczosécig Bruno Schulza’, Pictorial Team, Katowice, Galeria Szyb
Wilson, 14-31 styczen 2016.

Kazimierz Dolny 2009 - Festiwal Filmu i Sztuki ,,Dwa brzegi”, Kazimierz Dolny,
(I) Galeria Plebania, (II) Galeria Letnia Muzeum Nadwislanskiego, (I1I) Galeria
Wspolczesnej Sztuki Sakralnej w kosciele §w. Anny, sierpien 2009.

Kazimierz Dolny 2023 -, Bruno Schulz i jego Arka Wyobrazni”, Stowarzyszenie
Festiwal Brunona Schulza, Kazimierski Osrodek Kultury, Promocji i Turystyki
w Kazimierzu Dolnym, lipiec 2023.

Kielce 2009 - ,W strone¢ Schulza”, Fundacja Republika marzen, Muzeum
Narodowe w Kielcach, Kamienica pod Trzema Herbami, 3 lipca - 13 wrze$nia
2009.
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Kijow 2019 - «IIpucssauyernca bpyno llynpuy: sxusomuc, rpadika», Kuis,
Myseir llonom-Anerixema, 5-26 KBiTeHb 2019.

Krakéow 2005 - ,W strone¢ Schulza’, Fundacja Republika marzen, Muzeum
Narodowe w Krakowie, 27 kwietnia — 7 czerwca 2005.

Lublin 2002 - ,W poszukiwaniu Autentyku” (w ramach ,W utamkach zwier-
ciadla”), Lublin, Biuro Wystaw Artystycznych, Galeria Stara, od 17 listopada 2002
do 5 stycznia 2003.

Lublin 2008a - ,Miegdzy ilustracja a sztuky” (w ramach ,Bruno4ever”),
Stowarzyszenie Festiwal Brunona Schulza, Lublin, (I) Wojewddzka Biblioteka
Publiczna, (II) Wojewddzki Osrodek Kultury, 10-24 lipca 2008.

Lublin 2008b - ,,Drohobycz na Potudniowej’, Areszt Sledczy w Lublinie, 8 paz-
dziernika - 31 pazdziernika 2008.

Lublin 2009 - ,W strong Schulza”, Pictorial Team, Lublin, Galeria Prospero,
5 maj - 20 czerwiec 2009.

Lublin 2010a - , Tribute to Bruno Schulz. 118 urodziny Mistrza z Drohobycza’,
Stowarzyszenie Festiwal Brunona Schulza, Lublin, (I) Galeria Gardzienice, (II)
Galeria Labirynt, (III) Galeria NN, 12-23 lipca 2010.

Lublin 2010b - ,W strone Schulza”, Fundacja Republika marzen, Lublin,
Muzeum Lubelskie, 8 pazdziernika - 30 listopada 2010.

Lublin 2011 - ,Bruno4ever”, Stowarzyszenie Festiwal Brunona Schulza, Lublin,
(I) Galeria SARP, (II) Wojewodzka Biblioteka Publiczna im. Hieronima
Lopacinskiego, (I11) Wojewddzki Osrodek Kultury, 14-23 listopada 2011.

Lublin 2012 - ,,Bruno4ever’, Stowarzyszenie Festiwal Brunona Schulza, Lublin,
(I) Brama Grodzka, (1) Wojewo6dzki Osrodek Kultury, (I1I) Miejska Biblioteka
Publiczna BIBLIO, (IV) Warsztaty Kultury, listopad 2012.

Lublin 2013 - ,,Schulz - inspiracje, adoracje” (w ramach ,,Bruno4ever”),
Stowarzyszenie Festiwal Brunona Schulza, Lublin, Wojewddzka Biblioteka
Publiczna im. Hieronima Lopacinskiego, 4-14 listopad 2013.

Lublin 2014 - ,Miedzy ilustracjg a sztukg” (w ramach ,Bruno4ever”),
Stowarzyszenie Festiwal Brunona Schulza, Lublin, Wojewo6dzka Biblioteka
Publiczna im. Hieronima Lopacinskiego, listopad 2014.

Lublin 2015 - ,Miegdzy ilustracjg a sztuky” (w ramach ,Bruno4ever”),
Stowarzyszenie Festiwal Brunona Schulza, Lublin, Wojewo6dzka Biblioteka
Publiczna im. Hieronima Lopacinskiego, 3-10 listopada 2015.
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Lublin 2016 - ,Miedzy ilustracjg a sztukg” (w ramach ,Bruno4ever”),
Stowarzyszenie Festiwal Brunona Schulza, Lublin, Wojewo6dzka Biblioteka
Publiczna im. Hieronima Lopacinskiego, 3-10 listopada 2016.

Lublin 2021 - ,Drohobycz w akwareli” (w ramach ,,Bruno4ever”), Stowarzyszenie
Festiwal Brunona Schulza, Lublin, Galeria Okna BMP, czerwiec 2021.

Lublin 2022 - ,I§¢ przez bezmiar nocy lipcowej do jasnej smugi §witu” (w ra-
mach X SchulzFest), Stowarzyszenie Festiwal Brunona Schulza, Centrum
Spotkania Kultur w Lublinie, galeria City Projekt, od 30 czerwca do 31 lipca 2022.

Lwoéw 2005 - ,W strone Schulza” (ukr. «Y nanpsmky Illynbia»), Fundacja
Republika marzen, Lwéw (ukr. JIpBiB), Lwowska Galeria Sztuki, 23 lipiec -
21 sierpien 2005.

Lwow 2008 - «TiHi Illynbia», TBopue 06 ennanns Kakryc, JIbBiB, Myseit izelit,
16-28 TpaBHs 2008.

Lwow 2010 - ,,Bruno Schulz. Inspiracje. Miedzy ilustracjg a sztuka” (ukr. «bpyHo
IMynpu. Incnipanii. Mix imocTpaliiero Ta MuctenitBoM»), JIbBiB, JIbBiBCbKa
rajiepes Muctenrs, ITaman IToronbkux, 21 TpaBH: 2010.

£6dz 2004 - ,W kregu Schulza’, Miejska Galeria Sztuki w Lodzi, Galeria Willa,
22 kwiecien - 20 maj 2004.

Mikotajéw 2005 - W strone Schulza” («Y nanpsamky llyneia»), Fundacja
Republika marzen, Mikotajow (ukr. Mukomais), Muzeum im. Wierieszczagina,
2 wrzesien - 2 pazdziernik 2005.

Minsk 1990 - BricraBka «Ilamsaru Bpyno lynbua», CoobiiectBo «BJIO»,
MuHck, MapT 1990 .

Moskwa 1990 - Das Kreuz. BoicTaBka XyZO>KHUKOB coobiiecTBa «BJIO»
namatu bpyno Hlynbia, Mocksa, Kynbryphblit nentp «Ha Ilerposckux
JIMHUAX», 21.04.1990 - 02.05.1990.

Nahujowice 2020 - «Bucraska inroctpauiit o onosifanb bpyno Ilynbija»
(B pamkax ¢ectuBamo «PpaHkoBa ociHb»), TBopue o6’eqnannsa Kakryc,
c. Haryesnui, [lep>kaBHMIT iCTOPUKO-KYIbTYpHIIT 3anI0BifHNUK «Haryesudi»,
18 BepecHs 2020.

Nowy Sacz 2018 - ,W strone¢ Schulza. Okna wyobrazni’, Fundacja Republika
marzen, Nowy Sacz, Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA SOKOL, 10 sierpnia —
17 pazdziernika 2018.

Odessa 2005 - ,W strone Schulza” («Y nmanpamky Ilynbuma»), Fundacja
Republika marzen, Odessa (ukr. Omeca), Muzeum Sztuki, 5-28 pazdziernika
2005.



Branislava Stojanovic: Bruno Schulz a schulzoidzi — wstepny rejestr (sztuki wizualne)

Odessa 2019 - «[lunamonoBi npumapu bpyno Illynbia. Ipadika Ta HaBKOIO
Hel», ApT-roctuHas Opecckoro JImnarsuctudeckoro Llentpa, 12.07.2019.

Ostrowiec swietokrzyski 2010 - ,W strone Schulza”, Fundacja Republika
marzen, Ostrowiec Swi(;tokrzyski, Browar Saski, 12 czerwca - 30 lipca 2010.

Petersburg 1990 - ,Kpect - mamsatu bpyno llynpua’, CoobiiectBo «B10»,
I[Tetep6ypr, 1990.

Ptock 2019 - ,,Bruno Schulz. Artysta nienazwany”, Fundacja Republika marzen,
Muzeum Mazowieckie w Plocku, 10 pazdziernika — 20 grudnia 2019.

Poznan 1994 - Inspiracje schulzowskie w plastyce wspolczesnej (w ramach
»-Dni Brunona Schulza na Zamku”), Centrum kultury Poznania Zamek, 7-23
listopada 1994.

Poznan 2004 - ,W strone Schulza”, Fundacja Republika marzen, Poznan, Galeria
u Jezuitow, 14 pazdziernik - 30 listopad 2004.

Praga 2006 - ,\V labyrintu Bruna Schulze”, Fundacja Republika marzen, Praha,
Polsky institut v Praze, 29. bfezna - 11. ¢ervna, Galeria Millenium, 10. kvétna -
11. ¢ervna 2006.

Radzyn Podlaski 2012 - ,,Bruno4ever”, Stowarzyszenie Festiwal Brunona
Schulza, Radzyn Podlaski, Galeria Oranzeria, 12 listopad - 14 grudzien 2012.

Rzeszéw 2004 - ,W stron¢ Schulza”, Fundacja Republika marzen, Rzeszow,
Galeria BWA, listopad - grudzien 2004.

Sandomierz 2006 - ,W strone¢ Schulza’, Fundacja Republika marzen, Zamek
Kazimierzowski w Sandomierzu, lipiec - sierpien 2006

Siemiatycze 2017 - ,,Drohobycz - fizjonomia losu i zycia: wystawa obrazéw
i rzezb uczestnikow sympozjum naukowo-artystycznego w Drohobyczu’,
Siemiatycki O$rodek Kultury, listopad 2017.

Stalowa Wola 2005 - ,W strone Schulza”, Fundacja Republika marzen, Muzeum
Regionalne w Stalowej Woli, 19 listopada — 11 grudnia 2005.

Szczecin 2008 - W strone¢ Schulza”, Fundacja Republika marzen, Szczecin,
Zamek Ksiazat Pomorskich, Galeria Potudniowa, od 10 listopada do 7 grudnia
2008.

Tajpej 2012/2013 - Mini festiwal ,,Druga Strona Stotu: Bruno Schulz w Tajpej’,
Tajpej, (I) Youhe Book, (II) fembooks, (III) May Gallery, (IV) La Boheme, (V)
Jiu Xiang Ju Books, (VI) Small Small Books, (VII) Eslite Bookstore Dunhua, od
19 grudnia 2012 do 12 stycznia 2013.
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Tarnow 2008 - W strone Schulza” (w ramach ,,Festiwal Sztuki ArtFest 2007”),
Fundacja Republika marzen, BWA Galeria Miejska w Tarnowie, Sala Lustrzana,
od 7 grudnia 2007 do 25 stycznia 2008.

Tarnéw 2012 - ,Ilustracje do opowiadan Brunona Schulza. Rysunek i malar-
stwo’, Tarnow, Galeria Niebieska Miejskiej Biblioteki Publicznej im. J. Stowackiego,
wernisaz 29.03.2012.

Tel Awiw 2006 - ,W kregu Schulza’, Fundacja Republika marzen, Tel Awiw,
Teatr Cameri, od 7 grudnia 2006 do 7 stycznia 2007.

Torun 2018 - ,,Bruno Schulz artysta nienazwany”, Fundacja Republika marzen,
Muzeum Okregowe w Toruniu, 10 grudnia 2018 - 28 lutego 2019.

Warszawa 1988 — ,,Bruno Schulz: sztuka najnowsza’, Warszawa, Pawilon SARP,
1988.

Warszawa 2009 - (I) ,Ulica krokodyli’, Pictorial Team, Warszawa, Klub
Migawka, 21 luty — 14 marzec 2009; (II) ,,Sklepy cynamonowe — Manekiny”,
Warszawa, Galeria Jablkowskich, od 10 lipca do 19 sierpnia 2009.

Warszawa 2012 - ,W strong Schulza’, Fundacja Republika marzen, Zamek
Krolewski w Warszawie, Arkady Kubickiego, od 19 listopada do 20 grudnia 2012.

Wroctaw 2013 - ,,Bruno Schulz - Klisza Werk - Transgresiones”, Wroclaw,
Galeria OKiS, 18 kwietnia — 29 maja 2013.

Zabrze 2016 - ,W strong Schulza’, Fundacja Republika marzen, Zabrze, Galeria
Muzeum Miejskiego, Café Silesia, czerwiec — sierpien 2016.
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Bruno Schulz - stowo i kreska

Studentki i studenci z Pracowni Rysunku Studyjnego i Kreacyjnego Wydzialu
Rzezby i Intermedidw, prowadzonej przez prof. ASP Magdalene Schmidt-Gore
na ASP w Gdansku, w semestrze I 2023/2024 wzieli udzial w projekcie ,,Bruno
Schulz - stowo i kreska” i w jego ramach realizowali jeden z trzech tematéw:

- portret Brunona Schulza - prace portretowa nawiazujaca do stylistyki tworcy
Sklepow cynamonowych z elementami $wiata jego wyobrazen (przetworzo-
nych przedmiotéw, postaci, stworzen z jego grafik) lub wlasnych rysunkow
w stylu autora

- ilustracje do prozy Brunona Schulza

- ilustracje wlasne w stylu rysunkéw Brunona Schulza

Uczestniczki i uczestnicy projektu:
Julia Drozd-Tietaniec

Kinga Ludwicka

Kinga Murawska

Malgorzata Grundland
Malgorzata Kupper

Martyna Rutkowska

Max Rydzynski

Paula Lazicka

Pola Klein

Wiktoria Gawin

Antonina Goéra - studentka Wydziatu Grafiki ASP w Gdansku



Max Rydzynski, Ceremoniat karakoni,
animacja

~Widziatem go pdzng noca, w wietle lampy stojacej na podtodze. Mdj ojciec
lezal na ziemi nagi, popstrzony czarnymi plamami totemu, pokreslony liniami
zeber, fantastycznym rysunkiem prze$wiecajacej na zewnatrz anatomii, lezal na
czworakach, opetany fascynacja awersji, ktora go wciagala w gtab swych zawitych
drég. Moj ojciec poruszal sie wielocztonkowym, skomplikowanym ruchem
dziwnego rytualu, w ktéorym ze zgroza poznatem imitacje ceremoniatu
karakoniego”

[Karakony]






Antonina Géra, Miasto, akwaforta, akwatinta

na nastepnej stronie Antonina Goéra, Ucieka sie,
rysunek piérkiem






»Splatany gaszcz traw, chwastow, zielska i bodiakéw buzuje w ogniu popotudnia.
Huczy rojowiskiem much popotudniowa drzemka ogrodu. Ztote $ciernisko krzy-
czy w storicu jak ruda szarancza; w rzesistym deszczu ognia wrzeszcza $wierszcze;
straki nasion eksploduja cicho jak koniki polne.

A ku parkanowi kozuch traw podnosi si¢ wypuklym garbem-pagoérem, jak
gdyby ogrod obrocil si¢ we $nie na druga strone i grube jego, chlopskie bary
oddychajg ciszg ziemi. Na tych barach ogrodu niechlujna, babska bujnos¢ sierp-
nia wyolbrzymiala w gluche zapadliska ogromnych topuchéw, rozpanoszyla sie
ozorami miesistej zieleni. Tam te wylupiaste patuby topuchéw wybatuszyly sie
jak babska szeroko rozsiadte, na wpdt pozarte przez wlasne oszalate spédnice.
Tam sprzedawal ogréod za darmo najtansze krupy dzikiego bzu, $§mierdzaca
mydlem, grubg kasze babek, dzika okowite miety i wszelka najgorsza tandete
sierpniowa. Ale po drugiej stronie parkanu, za tym matecznikiem lata, w ktérym
rozrasta si¢ glupota zidiocialych chwastéw, bylo $mietnisko zaroste dzikim
bodiakiem. Nikt nie wiedzial, Ze tam wtasnie odprawial sierpien tego lata swoja
wielka, poganska orgie. Na tym $mietnisku, oparte o parkan i zarosnigte dzikim
bzem, stalo t6zko skretyniatej dziewczyny Thui. Tak nazywali$my ja wszyscy. Na
kupie $mieci i odpadkéw, starych garnkéw, pantofli, rumowiska i gruzu stato
zielono malowane 16zko, podparte zamiast brakujacej nogi dwiema starymi
ceglami.

Powietrze nad tym rumowiskiem, zdziczale od zaru, ciete blyskawicami I$nia-
cych much konskich, rozwscieczonych storicem, trzeszczalo jak od niewidzianych
grzechotek, podniecajac do szatu”.

[Sierpien]



Martyna Rutkowska, Kartki ze szkicownika,
otowek, wegiel na papierze
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»Pewnego razu w okresie generalnych porzadkéw zjawila si¢ niespodzianie Adela
w panstwie ptasim ojca. Stangwszy we drzwiach, zalamata rece nad fetorem,
ktory sie unosit w powietrzu, oraz nad kupami katu, zalegajacego podlogi, stoly
i meble. Szybko zdecydowana, otworzyta okno, po czym przy pomocy dlugiej
szczotki wprawila calag mase ptasiag w wirowanie. Wzbil si¢ piekielny tuman piér,
skrzydet i krzyku, w ktérym Adela, podobna do szalejacej Menady, zakrytej
mlyncem swego tyrsu, tanczyla taniec zniszczenia”

[Ptaki]

»Czasem wdrapywal si¢ na karnisz i przybieral nieruchoma poze symetrycznie
do wielkiego wypchanego s¢pa, ktory po drugiej stronie okna zawieszony byl na
$cianie. W tej nieruchomej, przykucnietej pozie, z wzrokiem zamglonym i z mina
chytrze u$émiechnietg trwal godzinami, azeby z nagla przy czyims§ wejsciu za-
trzepotac rekoma jak skrzydlami i zapia¢ jak kogut”

[Nawiedzenie]

»Pelne wielkich szaf, gtebokich kanap, bladych luster i tandetnych palm sztucz-
nych, mieszkanie nasze coraz bardziej popadalo w stan zaniedbania wskutek
opieszalosci matki, przesiadujacej w sklepie, i niedbalstwa smuklonogiej Adeli,
ktora, nie nadzorowana przez nikogo, spedzata dnie przed lustrami na rozwlektej
toalecie, zostawiajac wszedzie jej slady w postaci wyczesanych wloséw, grzebieni,
porzuconych pantofelkow i gorsetow”.

[Nawiedzenie]
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Matgorzata Grundland, Ptaki, biaty pastel,
rysunek negatywowy

»Pewnego razu w okresie generalnych porzadkow zjawila si¢ niespodzianie Adela
w panstwie ptasim ojca. [...] Szybko zdecydowana, otworzyta okno, po czym przy
pomocy dlugiej szczotki wprawila calg mase ptasig w wirowanie. Wzbil si¢ pie-
kielny tuman piodr, skrzydet i krzyku [...]".

[Ptaki]

Malgorzata Grundland: Rysunek romantyzuje scen¢ — pokazuje Adele w lepszym
swietle, jako wybawicielke ptactwa, ktdre dobrowolnie odlatuje w poszukiwaniu

wolno$ci.



Julia Drozd Tietianiec, Kuszenie nocy zimowej,
rysunek otéwkiem
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Matgorzata Kupper, Kartki ze szkicownika,
techniki mieszane
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Kinga Ludwicka, Portrety Schulza,
rysunek cyfrowy






Paula tazicka, Oblicza Schulza,
technika mieszana



Pola Klein, Portret podwadjny,
rysunek negatywowy

Kinga Murawska, Sklepy cynamonowe,
rysunek weglem
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Kinga Murawska, Sny,
kolaz



Maciej Rydzewski: Schulz-Pano-
rama

Dopiero co ukazala si¢ nowa animacja braci Quay, ponownie oparta na twor-
czosci Brunona Schulza. To wydarzenie wstrzasnelo schulzocentrycznym $wia-
tem, cofnijmy si¢ jednak na chwile do poprzedniczki filmowego Sanatorium pod
Klepsydrg, czyli niemal trzydziestoletniej Ulicy Krokodyli. Przypomnijmy sobie
otwierajacg film sekwencje - oto aktor (Feliks Stawinski) wchodzi za kulisy te-
atralnej sceny, by pochyli¢ sie nad kinetoskopem. Splunigcie wprawia machinerie
w ruch - seans si¢ rozpoczyna.

W odpowiadajacym filmowi tytulem opowiadaniu nie uswiadczymy tej sce-
ny - tyczy si¢ to zreszta catego dorobku literackiego Schulza. Obraz ten jednak
wywoluje pewne skojarzenie: ,,Nastepowal teraz zawity opis skltadanego refrak-
tora astronomicznego, o wielkiej sile §wietlnej i rozlicznych zaletach.
Zaciekawiony, wydobytem z koperty ten instrument zrobiony z czarnej ceraty
lub sztywnego plétna ztozonego w ptaskg harmonijke. Mialem zawsze stabos¢
do teleskopdw. Zaczatem rozktada¢ wielokrotnie zlozony plaszcz instrumentu.
Usztywniony cienkimi precikami rozbudowat mi si¢ pod rekami ogromny miech
dalekowidza, wyciagajacy na diugos¢ calego pokoju swa pusta bude, labirynt
czarnych komor, dtugi kompleks ciemni optycznych wsunietych w siebie do
polowy. Bylo to co$ na ksztaltt diugiego auta z lakowego plétna, jakis rekwizyt
teatralny imitujacy w lekkim materiale papieru i sztywnego drelichu masywnos¢
rzeczywistosci. Spojrzalem w czarny lejek okularu i ujrzatem w glebi zaledwie
majaczace zarysy podworzowej fasady Sanatorium”?. Na kartach Sanatorium
pod Klepsydrg Jozef réwniez obcuje z maszyna, co prawda wykraczajacg opisem
poza wyobrazenie zwyklego kinetoskopu, jednak konstrukcje obu cudéw techniki
opierajg si¢ na elemencie optycznym, okularze umozliwiajagcym spojrzenie w od-
legta przestrzen — przestrzen ukrytg, nieznang, tajemnicza.

Zmierzenie si¢ z opisem niecodziennego urzadzenia ulatwia ilustracja au-
torstwa Schulza przedstawiajaca wizualizacje teleskopowego automobilu (albo
automobilowego teleskopu). Z jednej strony tagodzi to dyskomfort, ktérego
mogltby doswiadczy¢ odbiorca, stajac przed wyzwaniem sprawdzajacym pla-
styczno$¢ jego wyobrazni, z drugiej jednak — jak wiele oryginalnych pomystow
i interpretacji zostalo zgladzonych przez tak dobitng sugesti¢? Schulzowskie

1  B.Schulz, Sanatorium pod Klepsydrg, [w:] idem, Sanatorium pod Klepsydrg, Warszawa 1937, s. 184.



246

[auto- i prezentacje]

ilustracje to zaréwno dar, jak i klatwa zakorzeniona w zbiorowej projekcji in-
terpretacyjnej. Nie wszystko jednak stracone — pozostaja bowiem miejsca nie-
zilustrowane, catkiem obszerne zreszta, jesli wzig¢ pod uwage, ze Sklepy cyna-
monowe nie zostaly wydane wraz z po$wieconymi im ilustracjami. Te Schulz
dolaczal do egzemplarzy samodzielnie - zadne sie nie zachowaly. Tradycja schul-
zologiczna nakazuje oplakiwanie strat i tkwienie w zalobie, jednak to wtasnie
absencji tych ilustracji arty$ci zawdzieczaja swobode tworcza i mozliwos$¢ ciagtej
reinterpretacji.

Podczas pracy nad swoimi ilustracjami takg swoboda cieszy¢ si¢ mogly osoby
studenckie gdanskiego ASP: Julia Drozd-Tietaniec, Antonina Géra, Kinga
Ludwicka, Kinga Murawska, Malgorzata Grundland, Malgorzata Kupper,
Martyna Rutkowska, Max Rydzynski, Paula Lazicka, Pola Gasiorek i Wiktoria
Gawin. Galeria obrazéw ich autorstwa moze by¢ niespodziankg réwnie odkryw-
czg, co przystana Jozefowi (zamiast oczekiwanej przez niego ksigzki pornogra-
ficznej) maszyna - galeria spelnia zreszta podobne funkcje. Podobnie jak teleskop
w opowiadaniu oraz kinetoskop w filmie braci Quay, galeria umozliwia zajrzenie
i przeniesienie w krag (neo)schulzowskiej imaginacji.

Fragment Sanatorium pod Klepsydrg przywotalem z jeszcze jednej przyczy-
ny - cze$ci prac towarzysza fragmenty prozy Schulza. Wybranie wlasnego, ktory
ma patronowa¢ nad moim krétkim komentarzem, uznatem za uczciwy zabieg.

Prac jest duzo, a wsrdd nich: ilustracje opowiadan, animacja, wariacje wokot
portretéw Schulza, kolaz, inspiracje Xiegg batwochwalczg oraz luzniej, ale wystar-
czajgco wyraznie powiazane z tworczoscig Schulza grafiki. Wszystko to wykonane
w oparciu o roznorodne style, techniki, podejscia — dowdd na, jak duzy potencjat
tkwi w sztuce, ktdra ciggle intryguje, ciagle zastanawia, ciagle wraca. Wraz z nig
wracajg stare, watkowane juz tyle razy rozterki i zagadki dotyczace istoty rzeczy,
do ktorej odwoluja si¢ wspolczesne interpretacje, oraz osi, wokot ktorej orbituja —
Schulza. Tego, jaki byt naprawde. I za kazdym razem udaje si¢ zrozumie¢ co$
nowego.

Tym razem rola bodzca przywracajacego wspomnienie o Schulzu przypadta
wlasnie galerii osob studenckich z ASP, ktorych prace — chcac nie cheae - sta-
nowig probe rekonstrukcji zagubionej, rozdartej i zdeformowanej tozsamosci
autora Sklepow cynamonowych. Grafiki osob studenckich zawieraja w sobie
niezbywalny pierwiastek rodem z alternatywnego Drohobycza, w ktérym roz-
grywa sie akcja schulzowskich opowiadan i ktéry stanowi tto schulzowskich
rysunkow, a takze temat niektérych prac oséb studenckich. Czym jest ten pier-
wiastek? Chyba niczym konkretnym - ale w jakis szczegdlny sposéb mityzuje
rzeczywistosc.

I nie tylko rzeczywisto$¢. Wiszelkie dziatania po$wiecone twérczosci Schulza -
opracowania naukowe, odwolania intertekstualne, inspiracje artystyczne — mi-
tyzuja przede wszystkim samg jego postaé, stopniowo znieksztalcaja jego syl-
wetke, prezentujac go takim, jakim chcemy, zeby byl. Umieszczamy Schulza



Maciej Rydzewski: Bruno Schulz - Panorama

w dowolnych kontekstach, tropimy zgubne $lady, sugerujemy sie tym niewielkim
strzgpkiem informacji, ktére po nim zostaly, zapominajac, ze to jedynie pars pro
toto. Zmultiplikowane portrety Schulza autorstwa oséb studenckich przypomi-
naja o tym, jak wiele pozostalo jeszcze do odkrycia — badz do spreparowania/
zmistyfikowania. Gdzie konczy si¢ fascynacja, inspiracja, zapozyczenie, a zaczyna
imitacja, falsz, utuda? Tego nie wiem i jestem przekonany, ze mozna tymi poje-
ciami zgrabnie manipulowa¢ w zaleznosci od charakteru intencji i personalnej
zreczno$ci retoryczne;.

Za rozmycie wizerunku Schulza, stworzenie go nieuchwytnym, nie sg odpo-
wiedzialne jedynie osoby trzecie. Sam Schulz dotozyl wystarczajaco duzo mi-
mowolnych staran, by odpowiednio ukry¢ sie w kontrastujacej z jego niepozorna
aparycja odwaznej sztuce — poczawszy od pisania pod pseudonimem, przez
sublimacyjne wyladowanie popedu, az po zwyczajne ktamstwa dotyczace poste-
pow w tworzeniu Mesjasza. Domyslamy si¢, ze Schulz nie zawsze mégl lub chciat
by¢ do konca szczery, udawal, pozowat, gral - tak samo jak teatralnie zachowujace
sie postaci z jego opowiadan. Tworczo$¢ Schulza to artystyczny kamuflaz jego
fantazji i wstydliwych zachcianek, ktorych nie byt w stanie spelni¢ na jawie, to
sztuka imitacji - niczym ,,imitacja ceremoniatu karakoniego” przedstawiona na
uwzglednionej w galerii animacji. Lunatyczne ruchy zamkniete w powolnej mi-
gawce oddajg halucynacyjny trans wigznia wlasnych pragnien.

Jesli Schulz ukrywat swoje intymne oblicze we wlasnej tworczosci, istnieje
pare stanowisk, ktére moga obja¢ artysci odwotujacy si¢ do jego dziet - moga
przyjac role rzetelnego badacza, ktéry podejmie kolejng probe wytworzenia
klucza interpretacyjnego siegajacego do schulzowskich artefaktéw, zdemasko-
wania dotychczasowych falszerwst i ujawnienia nowego, niekoniecznie praw-
dziwego Schulza. Moga tez jednak pojs¢ glebiej, $wiadomi zasad gry kontynu-
owac zawigzany tak dawno spisek — wzmocni¢ aure tajemnicy, specjalnie
prowadzi¢ w $lepe uliczki, kreowa¢ wlasng mitologie. Widmo Schulza wymyka
sie w obu sytuacjach, ale tylko w jednej jest to niepozadane. Paradoksalnie to
wladnie druga strategia pomoze nam zrozumie¢ Schulza lepiej — stosujac jego
wlasne sztuczki, upodobniajac nasz tok rozumowania do jego. Nie chodzi tu
o odszyfrowanie symboli, lecz o stworzenie nowego jezyka, ktéry bedzie rezo-
nowal z tamtym kodem - cho¢ moze nigdy go nie ztamie.

Impas ten sklania do interpretacyjnej kapitulacji. Moze to jednak postuzy¢
na korzys¢ schulzologicznych odkry¢. By¢ moze nieistotne juz stalo si¢ pytanie,
kim byl Schulz, a nalezy si¢ zastanowi¢ nad tym, kim Schulz jest dzisiaj — by¢
moze na to pytanie wlasnie probuje odpowiedzie¢ umieszczona powyzej galeria.
W konicu, by¢ moze, osoby studenckie wcale nie rekonstruujg schulzowskich
wyobrazen, ale konstruujg je na nowo niczym demiurg z Traktatu o Manekinach.

»Jak wielka czarna gasienica wyjechata luneta do oswietlonego sklepu — wie-
locztonkowy kadlub, ogromny papierowy karakon z imitacja dwodch latari na
przedzie. Kupujacy stloczyli sig, cofajac przed tym lepym smokiem papierowym,
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subiekci otworzyli szeroko drzwi na ulice i wyjechatem powoli tym papierowym
autem, wérdd szpaleru gosci odprowadzajacych zgorszonym spojrzeniem ten
w istocie skandaliczny wyjazd”2. Réwnie skandaliczna okazata sie wystawa
Schulza z 1930 roku w Truskawcu. Jednak w przypadku prac oséb studenckich
o czyms$ podobnym nie ma mowy. Wspolczesni odbiorcy stali si¢ mniej wrazliwi,
nieco bardziej wyrozumiali, a osoby studenckie wykazaly sie wyjatkowa ogtada,
litoécig i dobrym wychowaniem.

2 Tamze, s. 185.
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Eliza Gosciniak: Schulz w Warsza-
wie, maj 1921 roku

1.

W drugiej potowie maja? 1921 roku Bruno Schulz przyjechat do Warszawy.
Prawdopodobnie zatrzymat si¢ u starszego brata, Izydora, ktory przeniost sie
z rodzing ze Lwowa do stolicy z powodu awansu na stanowisko dyrektora war-
szawskiego oddzialu Galicji SA2 (braci Schulzéw laczyly silne relacje, Bruno
moglt zatem bez klopotu skorzystac¢ z gosciny brata). Trudno zrekonstruowac
plan jego wizyty, zaktadam jednak, Ze nie byta to typowa wizyta rodzinna.
Schulz relacjonowal swoje poczynienia w Warszawie poznanemu zaledwie
kilka tygodni wcze$niej Ostapowi Ortwinowi3, osobisto$ci z lwowskich kregéw

1 W liscie do Ostapa Ortwina z 20 maja Schulz pisat: ,Od paru dni bedac w Warszawie, miatem do-
piero wczoraj sposobnos¢ udac sie do Pana Horzycy”.

2 Bohdan tazorak, Wptywowy brat Izydor (Baruch, Izrael) Schulz, ,Schulz/Forum” 2014, nr 3, s. 99.
Doktadna data przeprowadzki nie jest znana. Z ksigzki adresowej cztonkéw Zyd. Stow. Humani-
tarnego ,B'ne B'rith” w Polsce wiadomo, ze Izydor mieszkat w tamtym czasie przy placu Grzybow-
skim w Warszawie. Zob. ts [Tymoteusz Skiba], Schulz Izydor [biogram], https://schulzforum.pl/pl/
osoby/schulz-izydor (dostep: 02.07.24).Z kolei Bruno Schulz, zapisujac sie w poczet uczniéw
MSSZiM w Warszawie, podat adres plac Grzybowski nr 7, mieszkania 7.

3 Do pierwszego spotkania Schulza i Ortwina doszto, wedtug Matgorzaty Ogonowskiej, przed
13 kwietnia 1921 roku w mieszkaniu adwokata dr. Romana Aleksandrowicza, znajomego i Ortwi-
na, i rodziny Schulzéw. Zob. mo [Matgorzata Ogonowskal, przed 13 kwietnia 1921 roku, https:/
schulzforum.pl/pl/kalendarz/przed-13-kwietnia-1921 (dostep: 02.07.24) oraz W. Cypuk, O ilustra-
cjach Brunona Schulza do noweli,,Z dworu slepej bogini”, ,Schulz/Forum” 2020, nr 15, s. 201-216.
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kulturalnych i krytykowi literackiemu®. Zgodnie z listem to wtasnie Ortwinowi
Schulz zawdzieczat przynajmniej dwa spotkania, do ktorych doszto w Warszawie.

Czas pomiedzy 19 a 24 maja jest w biografii Schulza dos¢ intensywny. O wielu
miesigcach czy tez latach jego zycia nie wiemy zupelnie nic, a jedynie snujemy
domysty. Tymczasem kalendarz tej wizyty warszawskiej (oczywiscie niekomplet-
ny, nadal z wieloma pustymi miejscami) uklada si¢ w nastepujacy sposob.

19 maja

Podczas ich ostatniego spotkania Ortwin poradzil Schulzowi zlozy¢ wizyte
Wilamowi Horzycy, czlowiekowi o rozlegtych kontaktach artystycznych i ugrun-
towanej pozycji w towarzystwie warszawskim, ktory mial go przedstawi¢ swoim
znajomym. Schulz na tyle przypadt do gustu Ortwinowi, ze ten listownie poprosit
Horzyce, aby zaopiekowal si¢ mlodym, dobrze zapowiadajacym sie artysta. W li-
$cie do Ortwina z 15 kwietnia 1921 roku Horzyca pisal: ,,P. Szulc nie zglosit sie
jeszcze. Bardzo chetnie zaznajomie go z wszystkimi”.

Schulz odwiedzil Horzyce 19 maja i spotkal si¢ z bardzo serdecznym przyje-
ciem. ,,Doznalem milej niespodzianki, gdy okazalo si¢, ze nie jestem panu
Horzycy nieznany, ze byt o moim przyjéciu uprzedzony [...]. Nietrudno mi bylo
odgadna¢, komu zawdzieczam tak przychylne usposobienie pana Horzycy dla
mnie, ktéry mi tez w koncu wyjawil, ze W. Szanowny Pan, mimo iz wowczas nie
bylo mowy o listownej rekomendacji, z wlasnej inicjatywy polecil mnie goraco
i prosit o zaopiekowanie sie¢ mng’6. Protekcja Ortwina okazata si¢ bardzo po-
mocna, gdyby nie jego zaangazowanie, to Schulz by¢ moze nigdy nie spotkalby
sie z Horzyca, a pdzniej, dzigki niemu, z Wladystawem Skoczylasem.

20 maja

Kalendarz wydarzen warszawskich mozna w pewnym stopniu zrekonstruowa¢
na podstawie jednego listu Schulza do Ostapa Ortwina (chociaz pomocnym
i ciekawym kontekstem jest takze korespondencja Ortwina i Horzycy). 20 maja
1921 roku w mieszkaniu przy placu Grzybowskim 7 Schulz napisal éw list,
a wlasciwie krotka relacje wydarzen warszawskich opatrzong szerokim podzieg-
kowaniem.

4 Wedtug licznych relacji Ortwin ,odznaczat sie emocjonalnym stylem sadow krytycznych, tubal-
nym gtosem, oratorskim temperamentem i malownicza powierzchownoscia”, a jednoczesnie pu-
blikowat mato, pomimo celnosci i dobrego pidra. (Przez jednego ze swoich uczniéw zostat na-
zwany Krytykiem, ktdry nie pisze). Zob. W. Cypuk, op. cit., s. 207.

5 Zob. Naukowa Biblioteka im. W. Stefanyka NAN Ukrainy. Oddziat Rekopisow. Zespoét (fond) 73:
Archiwum Ostapa Ortwina. 246: Korespondencja Ostapa Ortwina. Listy Wilama Horzycy do Osta-
pa Ortwina 1921-1937 (10), k. 25 lub mo [Matgorzata Ogonowska], op. cit.

6  B.Schulz, Dzieta zebrane, tom 5: Ksiega listow, zebrat i przygotowat do druku J. Ficowski, uzupetnit
S. Danecki, Gdansk 2016, s. 33.
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Z listu wynika, ze zdazyl juz zapewne rozejrzec¢ si¢ w jakiejs galerii sztuki.
»Z powodu wielu nowych rzeczy, ktére widzialem, jestem pod przygnebiajacym
wrazeniem wlasnych brakéw i zacofania™” - pisal. W tamtym czasie (pomiedzy
kwietniem a majem 1921) mozna bylo obejrze¢ X wystawe Formistéw
w Zachecie8. Wzieli w niej udzial miedzy innymi znani mu Ludwik Lille, Henryk
Gotlib, Leon Chwistek, jego pdzniejszy przyjaciel Stanistaw Ignacy Witkiewicz
oraz Konrad Winkler i Jan Hrynkowski (wystawa byla nieco okrojonym powté-
rzeniem krakowskiej edycji ze stycznia i lutego tego samego roku). Mozna bylo
na niej zobaczy¢ kolorowe obrazy olejne Chwistka, Madonne, martwe natury czy
Autoportret, Portret Zony albo studia kosciota Mariackiego w Krakowie Tytusa
Czyzewskiego.

Schulz byt pod wrazeniem umiejetnosci kolegéw po fachu, dlatego bardzo
krytycznie ocenil swoj warsztat artystyczny, chociaz uczynit to raczej zbyt surowo.
W tamtym czasie byt juz autorem wielu rysunkoéw, exlibrisow, obrazéow i tek Xiggi
batwochwalczej. Mial za sobg takze kilka wystaw, w tym jedng indywidualng.
Nie byl rozpoznawalny tak jak uczestnicy wystawy Formistow, jednak nie byt
tez poczatkujacym artysta. Podczas jego pobytu w Warszawie trwala zbiorowa
wystawa sztuki w Drohobyczu, na ktérej mozna bylo obejrze¢ réwniez jego
prace.

21 maja

»Pan Horzyca polecit mnie Skoczylasowi, do ktérego jutro si¢ udam [21 maja -
EG] i w ktdrego szkole moze pracowac bede¢” — pisat Schulz w liscie do Ortwina.
Mial na mysli Miejskg Szkote Sztuk Zdobniczych i Malarstwa w Warszawie, gdzie
Skoczylas petnil funkcje dyrektora, a wezesniej opiekowal si¢ katedrg grafiki. Na
jaka prace mial nadzieje¢ Schulz, nie wiadomo, jednak rzeczywiscie probowal
zwigzacd sie ze szkolg Skoczylasa. Trudno oceni¢, jak przebieglo spotkanie ze
Skoczylasem. Schulz albo nie napisal do Ortwina przez kolejnych czternascie lat
(az do 15 maja 1935 roku), albo ta cz¢$¢ korespondencji zagingta. Za to z doku-
mentacji Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie wynika, ze Schulz wstapil w sze-
regi MSSZiM.

Pozostaje pytanie: dlaczego zapisat si¢ do MSSZiM, a nie do Akademii Sztuk
Pigknych? Mgt zosta¢ studentem Akademii — aby trafi¢ w jej szeregi, trzeba bylo
zda¢ egzamin dojrzalosci, ktory Schulz mial juz za soba. By¢ moze martwil sie,
ze jego umiejetnosci beda niewystarczajace, aby przej$¢ egzamin praktyczny,
chociaz w tamtym czasie byl juz uksztaltowanym artysta z kilkoma sukcesami

7 Ibidem.
8  Zob. Katalog. Formisci. Wystawa X., Warszawa, Kwiecieri-Maj 1921, Towarzystwo Zachety Sztuk
Pieknych, Warszawa 1921.
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na koncie. Istnieje jeszcze jedna mozliwos¢ i wlasciwie zdaje si¢ najbardziej praw-
dopodobna: Schulz postanowil nauczy¢ sie techniki drzeworytniczej i to zapewne
nie od nikogo innego jak od Wladystawa Skoczylasa.

22 maja
Wystawa w gmachu drohobyckiego gimnazjum liczyta okoto 80 obrazéw?®. Wzieli
w niej udzial: Antoni Markowski, Kazimierz Lotocki, Ludwik Misky, Bruno
Schulz, Adolf Bienenstock, Estera Bienenstockowa, Wtodzimierz Blocki. Obejrze¢
albo zakupi¢ dziefa sztuki mozna bylo przez dwa tygodnie, codziennie pomiedzy
11.30 2 18.001°.

Na wernisazu przemawiat $wietnie znany Schulzowi Adolf Bienenstock, ktory
w tamtym czasie byl nauczycielem rysunku w drohobyckim gimnazjum.
Zapewne to on byl jednym z prowodyréw wystawy. Schulz wystawit kilkadziesiat
prac, wlasciwie te same, ktére w marcu mozna bylo obejrze¢ w Borystawiu pod-
czas jego pierwszej indywidualnej wystawy2; ,wsrod tematéw dominowala
kobieta, ktérej pragnieniem jest ujarzmi¢ mezczyzne, rzucic¢ go do swoich stép”13.
Prasa wymienia akwarele Circe (by¢ moze poprzedzajacy grafike Mademoiselle
Circe i jej trupa z Xiegi batwochwalczej), portrety kobiece, obraz ukazujacy ,,atelier
artysty urzadzone z wielkim przepychem” i jego gospodarza, w chwili gdy
»konczy posiedzenie” (by¢ moze autoportret mtodzienczy), a takze kompozy-
cje Przebudzenie wiosny. Wystawa drohobycka zostata uzupetniona o dwie po-
zycje (ukonczone w miedzyczasie?): o ,,otéwkowy obraz Omphale [...] oraz
barwny obraz Dziewczynki”14.

9  Zbiorowa wystawa obrazéw, ,Swit. Organ urzednikéw naftowych w Borystawiu”, 15 kwietnia 1921,
nr 8, s. 7; Wystawa obrazéw, ,Swit. Organ urzednikéw naftowych w Borystawiu”, 15 maja 1921, nr
10, s. 7; Wystawa obrazéw w Drohobyczu, ,Chwila”, 29 maja 1921, nr 849, s. 10; Al. Stewe [Michat
Friedlander], Z wystawy obrazéw, ,Swit. Organ urzednikéw naftowych w Borystawiu”, 1 czerwca
1921, nr 11, 5. 6-7.

10 Zob. t. Chomycz, Wokét wystawy w Borystawiu. O dwdch debiutach Brunona Schulza, ,Schulz/Fo-
rum” 2020, nr 14, s. 13.

11 Zob. um [Urszula Makowskal, 22 maja 1921, niedziela, https://schulzforum.pl/pl/kalendarz/22-
-maj-1921(dostep: 14.09.24).

12 Zob. um [Urszula Makowskal, 13 marca 1921, niedziela, godzina 10.00, https://schulzforum.pl/pl/
kalendarz/13-marca-1921(dostep: 10.09.24). S. N-owa [Michat Friedlander], Wrazenia z wystawy.
(Wystawa obrazéw Schulza), ,Swit. Organ urzednikéw naftowych w Borystawiu” 1921, nr 6, s. 2-3.

13 Ibidem.

14 Al Stewe [Michat Friedlander]l, Z wystawy obrazéw, op. cit., za: borgaH Jlazopak, JleoHig
TumoweHKo, Jleca Xomuy, Irop YaBa, Bidomuli i Hegidomuli bpyHo Llynsy (coyiokynemypHut
nopmpem [Jpozo6uya), HaykoBa pefakLis JleoHiaa TumoweHka, [lporobuuy, s. 229. Zob. tez: Wysta-
wa obrazéw w Drohobyczu, ,Chwila” 1921, nr 849, s. 10 (dziat ,Kronika”).
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24 maja

W tym dniu Schulz zapisal si¢ do MSSZiM w Warszawie. Figuruje w Wykazie
uczniéw [nieczytelne] zapisanych do szkoty rysunku 1905-192715 jako uczen
o numerze 284. Nazwa zbioru pochodzi od dawnej Klasy Rysunkowej Wojciecha
Gersona, z ktorej w 1921 roku powstata MSSZiM.

Dzien wczesniej do Szkoly zapisata si¢ Natalia Borowska (nr 283), 19 maja
Zygmunt Gostkowski (nr 282), a 11 maja Izrael Abram Rozenhanm (nr 281). Jak
pisze Anna Kaszuba-Debska, w tym samym czasie do MSSZiM zapisani byli
bracia Efraim i Menasze Seidenbeutlowie: ,,[Schulz - EG] Wyjezdza do Warszawy
i 24 maja pod numerem 284 zostaje wpisany w poczet uczniéw Miejskiej Szkoty
Sztuk Zdobniczych i Malarstwa na rok szkolny 1920/1921. Kilka rubryk nizej
widniejg nazwiska dwdch braci, z ktérymi nawigze ni¢ porozumienia. Sg to uro-
dzeni w Warszawie blizniacy Efraim i Menasze Seidenbeutlowie - identyczni,
zawsze tak samo ubrani i uczesani, nieroztgczni i zabawni [...]”16. Nie wiadomo
jednak o jakim dokumencie, w ktérym kilka rubryk ponizej nazwiska Schulza
wystepuja bracia Seidenbeutlowie, wspomina Kaszuba-Dg¢bska. Autorka nie
wskazuje na zaden konkretny dokument, jedynie na zrédlo, jakim jest Archiwum
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. W wykazie uczniow udostepnionym
przez pracownika Archiwum ASP Schulz jest ostatnim studentem wpisanym do
ksiegi w roku 1920/1921.

Czy Schulz i blizniacy Seidenbeutlowie si¢ znali? Tak. Schulz wspomina o nich
Romanie Halpern w 1938 roku w kontekscie wystawy, ktérg Marian Eile chcial
urzadzi¢ Schulzowi w ,,Zodiaku”17.

2.

Miejska Szkota Sztuk Zdobniczych i Malarstwa wywodzi si¢ z Klasy Rysunkowej
Wojciecha Gersona. W dwudziestoleciu migdzywojennym dziatala preznie, byta
wzorem ksztalcenia artystycznego. Mlodych artystow przyciagaly nazwiska wy-
bitnych nauczycieli, jak chociazby Jana Szczepkowskiego, Mieczystawa Trautmana
albo Milosza Kotarbinskiego.

MSSZiM po czgsci zawdzigczala tak wysoka pozycje zamknigciu warszawskiej
Szkoty Sztuk Pigknych - co ulatwilo pozyskanie i wyktadowcow, i studentow —
a po czgsci takze Wladystawowi Skoczylasowi, ktdry w 1920 roku przemianowat
Miejska Szkole Rysunkowa na Miejska Szkote Sztuk Zdobniczych i Malarstwa

15 Dziekuje Panu Mateuszowi Senczyno, pracownikowi Archiwum Akademii Sztuk Pieknych w War-
szawie, za nieoceniong pomoc w poszukiwaniu dokumentu.

16 A.Kaszuba-Debska, Bruno. Genialna epoka, Krakéw 2020, s. 339.

17 Zob.B. Schulz, op.cit., s. 179.
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oraz przeprowadzil gleboka reforme programu nauczania. Zrezygnowano z tra-
dycji pochodzacych jeszcze z Klasy Rysunkowej Gersona, czyli dziewigtnasto-
wiecznego nauczania malarstwa i rysunku na rzecz sztuk uzytkowych - grafiki,
zdobnictwa i rzemiosla. ,,Szkola przyjeta czteroletni program ksztalcenia, w kto-
rym pierwsze dwa lata przeznaczono na kurs ogdlny, a dwa drugie [sic!] na kurs
specjalistyczny oparty wlasnie na praktyce warsztatowe;j”18.

Skoczylas byt dyrektorem MSSZiM przez trzy lata dziatalnosci Szkoty, od
1920 roku do 1923 roku. Gdy obejmowat to stanowisko, mial juz za soba ponad
dziesiecioletnie doswiadczenie dydaktyczne — uczyt w zakopianskiej Szkole
Przemystu Drzewnego i na Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej.
Juz wtedy pisywal teksty krytykujace sposdb nauczania w szkotach zaje¢ arty-
stycznych. Chyba najwazniejszy jego tekst, O drogach wychowania estetycznego,
opublikowany w 1917 roku w czasopismie ,,Szkota Polska’, jest do tej pory czesto
przywolywany przez pedagogéw i reformatoréw szkolnictwa. Skoczylas pisat
szeroko o ksztalceniu artystycznym - plastycznym, literackim, muzycznym.
Okreslat szkote jako instytucje opresyjna, ktdra powinna by¢ , krzewicielka sztuk
pieknych”1? i ,zy¢ w atmosferze wolno$ci”29. Byl zdania, ze szkola ,,zabija
w uczniach wrodzong kazdemu normalnemu czlowiekowi zdolno$¢ plastycznego
wyrazania swoich uczu¢”21.

Skoczylasa uwaza sie za prekursora ksztalcenia estetycznego?2. Proponowat
wlasciwie utopijng wizje Szkoly i samego sposobu nauczania: ,,Zadajac sztuki
w szkole, musimy wypowiedzie¢ walke dzisiejszej szkole. Bedzie to walka o szkote
i o mlodziez, bo sztuka jest zadna panowania: ona nie da si¢ zaspokoi¢ kilkugo-
dzinng nauka rysunkoéw, ale domaga sig, aby cala pedagogia [sic!] stata si¢ sztuka
i to prawdziwg — a nie tylko rutyna lub rzemiostem”23. Uczniom trzeba bylo
swobody i radosci, wrazen estetycznych, szkdt przypominajacych architekto-
niczne dzielo sztuki zamiast ciemnych i ponurych korytarzy, wrazliwosci na
otoczenie. I ,sposobnosci na swobodne patrzenie na rzeczy pigkne”.

Gtos Skoczylasa byl jednym z wielu w tamtym czasie. Jego autorytet umac-
nialy umieje¢tnosci techniczne i wiedza zdobyta gtéwnie we Francji. A takze
sukcesy uczniow prowadzonej przez niego Szkoly, jak chociazby wspomnianych

18 A.Chmielewska, Miejska Szkota Sztuk Zdobniczych i Malarstwa w Warszawie oraz jej zwiqzki z war-
szawskq Akademiq Sztuk Pieknych, [w:] W kregu sztuki przedmiotu. Studia ofiarowane Profesor Irenie
Huml przez przyjaciot, kolegéw i uczniéw, Warszawa 2011, s. 307.

19 W. Skoczylas, O drogach wychowania estetycznego, ,Szkota Polska” 1917, nr 27, s. 9.

20 |bidem.

21 |bidem,s.7.

22 A. Boguszewska, Polskie propozycje wychowania estetycznego u progu XX wieku, ,Kultura - Prze-
miany — Edukacja”, tom specjalny, 2024, s. 194.

23 W. Skoczylas, op. cit., s. 10.
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wezesniej braci Seidenbeutlow, a takze Bolestawa Barcza, Jerzego Karolaka, Janiny
Hergetowej czy Aleksandra Sottana24.

W 1921 roku Schulz szukat kogos, kto pomoze mu rozwing¢ i umiejetnosci,
i kariere. Trudno oceni¢, czy liczyl na osobiste zaangazowanie Skoczylasa czy po
prostu chcial nauczy¢ sie czegos nowego. Skoczylas (uwazany za prekursora
polskiej szkoty drzeworytniczej) wydawat si¢ dobrym mentorem dla Schulza
przede wszystkim ze wzgledu na swoje umiejetnosci graficzne. Jezeli Schulza —
milo$nika sztuki Liliena — mogly interesowa¢ czyjes prace, to chyba wtasnie prace
Wiadystawa Skoczylasa. Jest ku temu jeszcze jeden powdd. Schulz chciat sie
nauczy¢ drzeworytnictwa. Na przestrzeni lat pisat o tym kilku znajomym: w 1934
roku Zenonowi Wasniewskiemu: ,,Gdyby$my sie gdzie$ spotkali - nauczylibyscie
mnie drzeworytu”23; w 1936 roku Kazimierzowi Truchanowskiemu, majac na-
dzieje na zilustrowanie Sklepow cynamonowych wlasnie tg technika: ,,Co do ilu-
stracji, to Sklepow cyn. Nie ilustrowalem, mam tylko zamiar to zrobi¢ i do tego
pragne nauczy¢ sie drzeworytu”26. Czy Schulz nauczyt sie drzeworytu? Nie sg
znane jego prace w tej technice. Nie istnieja rowniez zadne swiadectwa, ktdre
moglyby potwierdzi¢, ze ukonczyt Szkote Skoczylasa.

24 Zob. A. Chmielewska, op. cit., s. 304.
25 Zob.B. Schulz, op. cit., s. 65.
26 |bidem,s. 110.
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Dr Sz. Dojerman: Bruno Schulz.
(Jego udziat w wystawie obrazéw

zydowskich artystéw wieden-
skich)

Okres burzy i naporul, ktory przezywamy wlasnie teraz, wynika z wyjatkowych
dazen, aspiracji i prob dotarcia do impulsu dzisiejszej formy zycia, ktora wlasnie
przyjmuje swoj ton i ostateczng forme.

W zalewie porzucania dotychczasowych wartosci nieswiadomie, ze wstrzy-
manym oddechem, chwytamy sie ostatniej deski ratunku. Dusza garnie si¢ do
nieskoniczonosci albo tonie gteboko w pomrukach sentymentdw, aby tylko do-
siegna¢ absolutu.

Osiggnieto prymityw, a w stworzonym golemie odetchneta dusza?. Rzecz
jasna, kazdy tworca tchnie w taka posta¢ swoja dusze i przygladajac sie dzietu
stworzenia, jest gotow uwierzy¢, ze to w jego dloniach pulsuje krwiobieg $wiata.
W taki sposob narodzila si¢ cala fanfaronada sztuki najnowszej, ktéra stata sie
sceng dla wiekszych i mniejszych pot-talentow.

Bruno Schulz nie zepsut si¢ az tak bardzo. W Drohobyczu (miescie Gottlieba
i Liliena), w zaciszu swojego domu, w skromnym gabineciku zyje sobie, przezy-
wajac za pomoca wlasnej, wyjatkowej fantazji panujacy na $wiecie zgielk i przed-
stawia nam oblakanczg scen¢ ukazujacg pdinaga kobiete z biczem w reku. Pod
jej rzadami pojawia sie przejaw ludzkiego dzialania, a nastgpnie przychodzi jego
koniec.

Kobieta z biczem, motoryczne centrum nerwu naszych czaséw — a moze
i kazdych czaséw? U Schulza nie ma co do tego watpliwosci: tak byto i tak zawsze
bedzie, dlatego wlasnie z tego motywu uczynil centralny temat swoich
akwafort.

1 Odniesienie do okresu Sturm und Drang sugerujace podobienstwo dwdch zestawianych ze sobg
okresow (przyp. ttum.).

2 Golem - mitologiczna istota z zydowskiego folkloru, sztuczny cztowiek stworzony z gliny lub ka-
mienia, ozywiany za pomoca magicznych zakle¢, pozbawiony jednak duszy rozumnej. Jest sym-
bolem bezmysInosci, bezwolnosci i niszczacej sity (przyp. ttum.).
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Z czarno-biatych obrazkéw Brunona Schulza spoglada grzeszna noc, rozwia-
zty potswiatek, gromadzacy moze i nawet prawdziwych totréw. Pozera si¢ tam
siebie, innych i burzy si¢ Swiaty.

Péinagie, zwodnicze $wiatelka wyplywaja z ciemnej nocy, niczym ludzie po-
chlaniaja swoja ofiare i znikajg w ciemnej otchlani, az trzask znow rozlegnie si¢
nad gluchg cisza. Trzask bicza, jek ulatujacej duszy, zza muru wylazi suka, a w $lad
za nig zgraja ulicznych pséw, co mozna wnet dostrzec w wattym blasku ulicznych
lamp. Ona znika juz w ciemnym zaulku, a w $lad za nig cata banda. Zaczyna si¢
orgia: zapach ludzkich cial roznosi si¢ w powietrzu, mroki nocy zaczynajg dfawic,
krew naptywa do glowy, serce mocno bije, konczyny drza w goraczce, a bicz
strzela, trafia prosto w nasz umyst, zniewolone w nas zwierze¢ rzuca si¢ jej do
ndg, pod but krwiopijczej Asztarte3. W ten sposob nieswiadomie wykonuje ona
swojg prace. Siedzacy w niej demon czyni ze $wiata cyrkowg arene, za pomoca
bicza popychajac swoje ofiary do kolejnych akrobatycznych sztuczek. Niewolnicy
calkowicie si¢ podporzadkowuja, przyjmujac za oplate jedynie pantofel do po-
calowania i podeszwy do wylizania. W calej scenie nie brakuje Pierrota, klauna
$miejacego si¢ z tej sytuacji, ktdry nie moze jednak nic zrobi¢, poniewaz jesli
Asztarte zechce, rowniez i jego wezmie pod swdj but: a on, $miejac sig, tam
pdéjdzie.

Tak wlasnie wyglada swiat Brunona Schulza. Czy jest to seksualny wyraz
dzisiejszego $wiata, czy moze tego typu erotyka jest zazwyczaj podobna, a jedynie
w czasie duchowego upadku pojawia sie w tak $mialej, plastycznej formie?
Problem ten pozwala r6znym artystom otwierac sie przed innymi.

Technika, ktérg postuguje si¢ Bruno Schulz, jest bardzo prosta: metoda ,,cli-
ché-verre”, ktorg postugiwali sie rowniez Corot i inni. Podczas pracy plyta foto-
graficzna jest nasaczana amalgamatem (grafitem koloidalnym) i na powstatej na
skutek tego procesu cienkiej warstwie wydrapywany jest igla rysunek, a nastgpnie
kopiowany jest on na papier fotograficzny.

Ale to nie metoda jest tutaj kluczowa, wszak twdrcy postuguja sie rozmaitymi
technikami. Najwazniejsza sprawg jest sam rysunek. Rysunki Brunona Schulza
sa dobre, z wyjatkiem pojedynczych anatomicznych bledow, ktdre przytrafiaja
sie réwniez i najwiekszym mistrzom.

Najwiekszg zaletg dziet Schulza jest doskonata kompozycja i to, w jak wyra-
finowany sposob postuguje si¢ §wiatlem i cieniem. Gra $wiatel w obrazkach
Schulza tworzy u odbiorcy wrazenie wielobarwnosci. A wlasnie w wywolywaniu
tego typu efektow lezy w duzej mierze maestria danego tworcy.

Bruno Schulz rozumie swoja wlasna sztuke. Przezywa ja na wskro$ w obliczu
zbyt ciasnego $wiata. Mozliwe, ze $wiat, ktory zostal skonstruowany wytacznie

3 Asztarte - bogini mitosci, ptodnosci i wojny, czczona przez Kananejczykdéw (przyp. ttum.).
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w jego fantazji, jest wlasciwym, instynktownym echem tego, co nas wszystkich
otacza. Brakuje mu jednak powietrza oraz impetu charakterystycznego dla po-
teznego, kolorowego, krzykliwego Zycia, ktore jest gtdéwnym elementem skfado-
wym $wiata. A w tym szerokim, dudnigcym $wiecie, mozna réwniez dostyszec¢
krzyk cierpienia — seksualnego cierpienia — ktérego u Schulza dostysze¢ jednak
nie mozna.

Sztuka Schulza to krzyk zwiazany z wylanianiem sie i przemijaniem.

Dr Sz. Dojerman

Z jidysz przetozyt Adam Stepnowski



Benjamin Balint: ,Autentyczny
poeta nieznany w Ameryce” -
Hannah Arendt czyta Brunona
Schulza

Pisa¢ o Schulzu to pisa¢ w poprzek linii uskoku — miedzy biografig a mitem,
Drohobyczem a §wiatem. Dwustronicowa recenzja wewnetrzna przygotowana
przez Hannah Arendt dla wydawnictwa Schocken Books (4 listopada 1947 roku),
poprzedzajaca jej list odmowny do ttumacza, Williama Stanleya ,,Billyego” Mossa
(14 stycznia 1948 roku), plasuje sie doktadnie na przebiegu tej granicy. Lektura
tych dwoch dokumentéw pozwala przesledzi¢, jak w potowie XX wieku krytyczka
i intelektualistka na uchodzstwie wiacza Schulza w kalkulacje moralne i komer-
cyjne emigracyjnego ruchu wydawniczego. Odwolujac si¢ do Proustowskiej
pamieci mimowolnej, sztetlowych brzmien Szolema Alejchema i parabolicznych
modeli Kafki, Arendt radzi nie tylko, jak Schulza wydawa¢, lecz takze, jak go
czytac.

Nowojorskie Schocken Books - kolejne, po berlinskim i jerozolimskim, wcie-
lenie oficyny Salmana Schockena, ktéry wyemigrowatl z Niemiec po dojsciu
nazistow do wtadzy - przyjelo role straznika Zydowskiej pamieci kulturowe;.
Jego serie wydawnicze (Biblia, dzieta Majmonidesa, Bubera, Kafki) zostaty po-
myslane jako podreczny kanon i narzedzie pedagogiczne — ,,biblioteczka, ktorej
nie moze zabrakng¢ u amerykanskiego Zyda’, jak ujat to Nahum Glatzer, dwczesny
redaktor naczelny wydawnictwa (urodzony we Lwowie). Arendt, ktéra przybyla
do Nowego Jorku w 1941 roku, starata sie¢ unowoczesnic te tradycje. W listach
z lat 1947-48 naklaniala wydawce, by tchnal w swoja oferte ,wspolczesnego
ducha’, zamieszczajac wprowadzenia i publikujac nowe glosy. Maszynopis prze-
ktadu Sanatorium pod Klepsydrg potraktowala jako przypadek testowy: czy pol-
sko-zydowskiego autora basniowych opowiesci, zamordowanego w 1942 roku
i wciaz nieznanego w angielszczyznie, datoby sie wiaczy¢ do tego kanonu?

Tekst, ktory przeczytala Arendt, nosil tytul Asylum Under the Hour-Glass
[Przytulek pod Klepsydra]. Przettumaczyl go niecodzienny duet. Hrabina Zofia
Tarnowska, zatozycielka oddziatu Polskiego Czerwonego Krzyza w Kairze, pod-
czas wojny prowadzita wille Tara, w ktorej dyplomaci, szpiedzy i wygnancy spo-
tykali sie posrod wielojezycznych intryg. Zamieszkala tam na zaproszenie bry-
tyjskiego oficera Williama Stanleya ,,Billyego” Mossa z prestizowej jednostki
Coldstream Guards, ktéry pozniej zastynal porwaniem generala Heinricha
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Kreipego na Krecie i uwiecznil swoj wyczyn w ksiazce Ill Met by Moonlight (1950).
Zuchwalos¢ Mossa — przewidzt porwanego przez dwadziescia dwa punkty kon-
trolne, udajac jego szofera — przyniosta mu Krzyz Wojskowy, a jego ksiazka
zostala przeniesiona na srebrny ekran.

Po wojnie Mossowie zwrocili si¢ na krotko ku literaturze. Ich przekiad Schulza
polaczyt polski kosmopolityzm i brytyjska brawure, stajac si¢ doskonatym uoso-
bieniem dziwnych $ciezek powojennego modernizmu. Maszynopis, ktory do
Schocken Books wystat kibicujacy ich przedsiewzieciu Aleksander Janta, wyla-
dowal na biurku Arendt - a tutaj entuzjazm temperowaly wzgledy pekuniarne.

Podwdjna analogia: Alejchem i Kafka

W jej recenzji z poczatku stycha¢ typowo redaktorska rzeczowo$¢, ktora ustepuje
jednak krytycznej glebi. Arendt podkredla, Ze otrzymany maszynopis to nie po-
wies¢, lecz ,,zbiér luzno powigzanych opowiadan, ktére mozna wykorzystac
wedlug uznania” Dwa z nich - The Epoch of Geniality (Genialna epoka [w tej
formie raczej ,,Epoka dobrotliwoséci”.. — przyp. ttum.]) i Spring (Wiosna) — uznaje
za ,arcydziela’, w pozostatych dostrzega ,,oczywisty wpltyw Kafki’, niektdre sa
>wrecz nudne”. W te szybka taksonomie wpleciony zostaje gest ramowania — zeby
Schulza mozna byto przyja¢ do Biblioteki Schockena, trzeba osadzi¢ go w kate-
goriach genealogicznych (obok Alejchema), gatunkowych (krotka proza) i ko-
mercyjnych (niewielki tom ustanawiajacy kanon). Publikacja najlepszych opo-
wiadan Schulza jest, zdaniem Arendt, ,niemal obowiazkiem dla Zydowskiego
wydawnictwa’, wszak ,,autentyczni poeci nie trafiaja na nasze biurka codziennie”.
Jezyk tej rekomendacji sygnalizuje powojenny etos ratunku, dazenie, by osiero-
conym geniuszom da¢ nowy dom - w druku.

Przywotlanie Alejchema nie bylo ze strony Arendt przygodnym chwytem
marketingowym, lecz zamierzonym aktem przekladu kulturowego. Znata tego
autora juz w wersji udomowionej — z Schockenowskiego wydania Tevye the
Dairyman (Dziejow Tewji Mleczarza), z niemieckich i angielskich przektadéw,
ktore jidyszowe rozbuchanie przeksztalcily w cywilizowang ironie. Alejchem, na
ktorego powolywata si¢ Arendt, byl zydowskim klasykiem zasymilowanym do
europejskiej przyzwoito$ci.

Sytuujac Schulza obok niego, Arendt zréwnywala wiec drohobyckiego autora
nie z sentymentalizowanym lud owym Alejchemem nostalgicznej pamieci,
tylko z Alejchemem, ktdrego jezyk przetrwal przektad, ktérego wernakularne
cieplo zostalo wysublimowane w literacka nowoczesnos¢. Jej zdaniem Schulz
udoskonalit t¢ przemiang: siegnal po sztetlowa plastyczno$¢ idiomu, jej moc
zaczarowywania zwyczajnosci, i przeksztalcil ja w metafizyke materii i meta-
morfozy. Jego zydowskos¢, pisala Arendt, cho¢ pozbawiona zydowskich tresci,
stanowita wlasnie ,,zZrédlo i charakterystyczny posmak tego fascynujacego
$wiata”.
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I tu pojawia si¢ najbardziej otrzezwiajgce zdanie: ,W mojej ocenie wpltyw
Kafki na pisarza byt katastrofalny”. Uzyty przez krytyczke, ktora stawita Kafke
jako kartografa nowoczesnej wladzy, ten przymiotnik szokuje. W eseju Kafka:
ponowna ocena z 1944 roku Arendt opisywala jego twoérczos¢ jako ,,konstruowa-
nie modeli”? - nie alegorii, tylko schematéw nowoczesno$ci. Jej wrazenie, ze
wplyw Kafki mogt by¢ , katastrofalny”, wynikalo nie z naglego zaniku wspotod-
czuwania, tylko ze swoistej teorii oryginalnosci. Nasladowanie Kafki zamraza
ruch - zapozyczenie jego parabolicznej dyspozycji oznacza rezygnacije z prze-
miany. Twdrczos¢ Schulza to alchemiczna proza, w ktorej sama metafora podej-
muje dzialanie; materia pamieta. Arendt rozumiala, ze geniusz Schulza lezy nie
w strukturze, lecz w fermentacji, w pulsujacym zyciu zdan, ktére percepcj¢ zmie-
niaja w substancje.

Jak pokazujg badania Zofii Ziemann nad anglojezyczng recepcja Schulza,
etykieta ,,polskiego Kafki” stata si¢ marketingowym wytrychem i paratekstowa
protezg, szczegblnie w latach sze$¢dziesigtych i siedemdziesigtych?. Arendt
przewidziala to niebezpieczenstwo: ,,Katka” jako skrot myslowy krytykéw i ryn-
kowy wabik. Jej sankcja byla profilaktyka przeciwko mylnym interpretacjom
w przysztosci.

Mamy tu do czynienia z podwdjng ironig. Bezwzglednos$¢ Arendt w kwestii
Katki uprzedzita dokfadnie te formutke, ktora pdzniej pomogta Schulza rozstawic.
Jej deklaracja o schedzie Alejchemowskich brzmien zapowiadala z kolei owocny
nurt we wspolczesnej schulzologii. Jezeli potrzebujemy ostatecznej miary prze-
nikliwosci Arendt, proponuje taka: krytyczka dostrzega u Schulza nie tylko to,
co przypomina najlepiej jej znanych wielkich pisarzy, lecz takze to, co si¢ im
opiera.

Od recenzji do odrzucenia

W konkluzji Arendt proponuje trzy mozliwosci: a) wyda¢ arcydzielne opowia-
dania w serii Schocken Library, stylizujac Schulza na ,wspoélczesnego nastepce
Szolema Alejchema”; b) wyda¢ calo$¢, ,w koncu mamy do czynienia z auten-
tycznym poetg nieznanym w Ameryce”; ¢) poradzi¢ sie Wittlina. Ten triaz ukazuje
jej podwdjna swiadomos¢: misji i rynku.

Dwa miesigce pdzniej Arendt zwrocita si¢ bezposrednio do Billyego Mossa.
Jej list jest pragmatyczny i rozstrzygajacy. Propozycja wydawnicza ,,bardzo” sie
spodobala, ale ,,nasze bardzo wysokie koszty sa w przypadku ksigzek z tak matym

1 H. Arendt, Kafka: ponowna ocena, [w:] eadem, Salon berliniski i inne eseje, przet. M. Godyn, S. Szu-
manski, Warszawa 2008, s. 61.

2 Por. Z. Ziemann, Polish Kafka? O pewnym stereotypie anglojezycznej recepcji Schulza, ,Schulz/Fo-
rum” 15, 2020, s. 26-43.
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potencjatem sprzedazowym jak Schulz niemal zaporowe”. Arendt prosi Mossa
o pozyczenie egzemplarza polskiego Sanatorium ,z autorskimi rysunkami
Schulza” - to ostatni nostalgiczny gest redaktorki, ktora ustyszala, nawet w nie-
doskonatej angielszczyznie, ,,autentycznego poete nieznanego w Ameryce”.

Decyzja byla racjonalna. Priorytetem powojennego Schocken Books byto
ttumaczenie ksigzek wydanych wczesniej w Berlinie, by ugruntowac ,,Biblioteke
Zydowskich Klasykéw” dla amerykariskich odbiorcow, jeszcze niegotowych na
polskiego surrealiste. Recenzja Arendt, oscylujaca miedzy poczuciem ,,obowigz-
ku” a kwestig ,,potencjalu sprzedazowego’, pozostaje jednak §wiadectwem pro-
roczego zmystu krytycznego. Jej autorka dostrzegta u Schulza to, co byto tez
wyznacznikiem projektu Schockena — migracje zydowskiej ,wewnetrznosci” do
nowoczesnej prozy - i jako pierwsza sposrod anglojezycznych krytykéw nazwata
swoisty charakter tej transformacji.

Ciagi dalsze

Przeklad odrzucony przez Schockena nie chcial jednak znikna¢. Dziesie¢ lat
pdzniej jedno z opowiadan przettumaczonych przez Mosséw — My Father Joins
the Fire Brigade (MJ6j ojciec wstepuje do strazakow) — ujrzalo $wiatlo dzienne:
znalazlo si¢ w antologii Ten Contemporary Polish Stories [Dziesie¢ wspdlczesnych
polskich opowiadan] pod redakcja Edmunda Ordona, wydanej przez Wayne
State University Press w 1958 roku. Recenzenci wyrdznili je jako ,,jedyny znako-
mity tekst surrealistyczny w tym zbiorze”, chwalac Mossa i Tarnowska za przektad
zrobiony z ,,klasg i humorem”3.

Kariera Schulza w obszarze anglojezycznym musiata poczeka¢ na odwilz
w Polsce i na inng strategie mediacji. Gdy wreszcie wydano jego tworczo$¢ po
angielsku, stalo sie to bez udzialu Schockena, za sprawa The Street of Crocodiles
(Sklepow cynamonowych) w ttumaczeniu Celiny Wieniewskiej (1963). Jej prze-
ktad zaprowadzil Schulza do serii Philipa Rotha ,Writers from the Other Europe”,
a stamtad do kanonu. Z perspektywy czasu propozycja Mosséw i odmowa Arendt
stanowia prehistori¢ Schulza w angielszczyznie.

Choc¢ recenzja Arendt konczy si¢ prozaicznie — trzema praktycznymi suge-
stiami - jej wydzwieck moralny jest ewidentny. Redaktorka-uchodzczyni w wy-
dawnictwie na uchodzstwie podkresla, ze nieréwny poziom nie uniewaznia
wielkosci i ze ,,pierwszorzedna” twdrczos¢ narzuca obowigzek ratunku - obo-
wigzek o charakterze finansowym, ale tez interpretacyjnym. Wiemy dzis, jak

3 Robert L. Belknap, recenzja Ten Contemporary Polish Stories, ,The Polish Review" 4, no. 1-2 (Win-
ter-Spring 1959), s. 148-150.
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trudno spelnic¢ to zadanie — nie dopusci¢, by Schulz stal sie parabolg dla wszyst-
kich, zachowa¢ wyjatkowos¢ jego metaforycznego idiomu.

Schockenowskie Asylum Under the Hour-Glass — w przektadzie Mossow, pod
redakcja Arendst, z ilustracjami Schulza - nigdy si¢ nie ziscito. Niemniej zwig-
zane z nim dokumenty archiwalne stanowig jedna z najwcze$niejszych prob
usytuowania Schulza w obszarze literatury §wiatowej. To, ze tej ksigzki nie ma,
tym dobitniej uswiadamia nam, jaki mégt by¢ alternatywny scenariusz: Schulz
przedstawiony Ameryce przez wydawnictwo, ktére wprowadzito Katke do ka-
nonu, dzieki przenikliwosci redaktorki, ktora ustyszala, by¢ moze jako pierwsza
w obszarze anglojezycznym, zaréwno zydowskos¢, jak i uniwersalno$¢ jego
geniuszu.

Podzigkowania: Do badan, ktére podsumowuje niniejszy tekst, zainspirowato
mnie spotkanie z Zofig Ziemann podczas festiwalu Brno ¢te Bruna (Brno czyta
Bruna), gdzie rozmawiali$my o przektadzie Mosséw i ocenie Arendt. Jestem tez
wdzieczny Caroline Jessen, ktdra zaprzegta swéj znakomity zmyst archiwistyczny,
by zlokalizowac¢ recenzje Arendt w zbiorach Vanderbilt University.

Nota: Recenzja Arendt z 1947 roku znajduje sie w archiwum Vanderbilt University: Special Collections:
,Re: Bruno Schulz: ,Asylum Under the Hour-Glass” Translated from the Polish by Zofia and William
Stanley Moss”, 1947-11-04, Box: 46, Folder: 11. Nahum N. Glatzer Collection, MSS.0169. List od Arendt do
Williama Stanleya Mossa z dnia 14 stycznia 1948 roku zostat zlokalizowany przez Zofie Ziemann w Ar-
chiwum Aleksandra Janty-Potczynskiego w Bibliotece Narodowej w Warszawie.

Z angielskiego przetozyla Zofia Ziemann
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Aneks. Dwa listy Hannah Arendt w sprawie publikacji Sanatorium pod
Klepsydrq

Odbiorca: S. Schocken
T. Schocken
G. Schocken

Nadawca: H. Arendt

Re: Bruno Schulz, Asylum Under the Hour-Glass [Sanatorium pod Klepsydral.
Przekfad z polskiego Zofia i William Stanley Moss.

Ten manuskrypt opowiadan i nowel polsko-zydowskiego autora przestat do nas
Kurt Wolff, ktérego opinia byta niezwykle entuzjastyczna. Thumacze mylnie nazwali
ksiazke powiescia. Jest to zbidr luzno powigzanych opowiadan, ktére mozna wyko-
rzysta¢ wedle uznania.

Opowiadania sg dziwacznie nieréwne. Co najmniej dwa z nich — Genialna epoka
i Wiosna (razem ok. 100 stron) - to arcydzieta napisane przez autentycznego, fascy-
nujacego poete. W kategoriach historycznoliterackich w opowiadaniach tych Schulz
okazuje sie jedynym autorem, ktéry rozwinat styl Szaloma Alejchema (w oderwaniu
od jego tematyki) do poziomu naprawde wielkiej literatury Zachodu. W jakims sensie
jest to Szolem Alejchem nowoczesny i catkowicie oczyszczony z folkloru.

Wszystkie pozostate opowiadania, ktére réznia sie poziomem, powstaty pod oczy-
wistym wptywem Kafki (prosze zajrze¢ do wstepu ttumacza). Sa niezte, ale nie pierw-
szorzedne, a niekiedy nawet nuzace.

Publikacja opowiadan najlepszych wydaje mi sie niemal obowiazkiem zydow-
skiego wydawnictwa. Teksty autentycznych poetéw nie trafiajg na nasze biurka co-
dziennie. Pozostate opowiadania mozna wydac wytacznie po rozwazeniu perspektyw
ich atrakcyjnosci komercyjne;j.

Zaréwno Genialna epoka, jak i Wiosna opierajg sie na pamieci mimowolnej.
Pierwsze z nich ukazuje nieodparty, niebezpieczny zamet entuzjazmu, jaki ogarnia
utalentowane dziecko, ktére nagle zaczyna po malarsku dawac swiadectwo mnogosci
inspiracji i wizji.

Wiosna to opowiadanie, w ktérym natura jej samej zyskuje wymiar silnej, aktywnej
osoby, splecionej z opowiescia o wiosnie chtopca, nieopisanej réwnie pieknie nigdzie
w znanej mi literaturze. Marzenie i zycie wewnetrzne stajg sie rzeczywistoscig, by
powrdci¢ do wewnetrznego zycia duszy, az wszystko ztaczy sie w jednos¢ dzieki magii
poezji.

Nigdzie nie pojawiaja sie watki zydowskie, ale,,zydowskos¢” jest w réwnym stopniu
zrédtem i szczegdlnym klimatem tego fascynujacego $wiata jak, na przyktad,
u Szaloma Alejchema.
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Moim zdaniem wptyw Kafki na autora okazat sie niszczacy, poniewaz ostabit moc
pamieci mimowolnej i zarazem poetycka jakos¢ tego Swiata.

Nalezy wzig¢ pod uwage nastepujace mozliwosci:

a) Opublikowac opowiadania najlepsze wraz z wyborem stabszych w formie
ksiazki nawigzujacej SL [sensu largo?] do Szaloma Alejchema.

b) Opublikowac wszystko, poniewaz to autentyczny zydowski poeta nieznany
w Ameryce.

c)  Zwrdcic sie o opinie do kogos, kto dobrze zna literature polska i potrafitby
przyjrzec sie krytycznie innym dzietom autora, ktéry byt dobrze znany w przedwo-
jennej Polsce. Takim doradca mogtby by¢ znany polski pisarz wspétczesny Jozef
Wittlin, ktéry obecnie tu (w USA - M.W.) mieszka (5400 Fieldstone Road, Riverdale,
New York 63). On takze jest Zydem.

14 stycznia 1948 r.

Pan William Stanley Moss
32 Hamilton Terrace
London N.W. 8, England

Drogi Panie Moss,

Pan Aleksander Janta przedtozyt naszemu wydawnictwu panski przektad
Sanatorium pod Klepsydra Brunona Schulza. Poinformowat mnie, ze ksigzka zostata
pierwotnie opublikowana z jego wtasnymi rysunkami.

Chociaz ksiazka bardzo nam sie podoba, nie mozemy sie zdecydowac na jej pu-
blikacje. Nasze bardzo wysokie koszty sprawiaja, ze nie sta¢ nas na wydanie ksigzki
o tak niewielkim potencjale pod wzgledem sprzedazy jak tekst Schulza. Tym niemniej
nie rezygnujemy z tego zamiaru catkowicie i chcieliby$my zapoznac sie z oryginalnym
polskim wydaniem z ilustracjami. Jako ze znalezienie egzemplarza w Stanach
Zjednoczonych wydaje sie niemozliwe, bylibysmy wdzieczni, gdyby zechciat Pan
uzyczy¢ nam na pewien czas swoj.

Z powazaniem,

Hannah Arendt
Redaktor

Z jezyka angielskiego przetozyt Marek Wilczyriski
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Olga Snarska: Malowidta scienne
z Drohobycza

Od lat sze$¢dziesiatych sporadycznie podejmowano proby odnalezienia ostatnich
mrocznych - ze wzgledu na warunki, w jakich powstawaly - malowidet Brunona
Schulza. Wspoélczesnie nazywa sig je freskami z willi Landaua lub freskami
z Drohobycza. S3 to polichromie przedstawiajace postaci z bajki braci Grimm
o Krélewnie Sniezce. Badacze artysty rozpoznajg w nich réwniez Schulza i bliskie
mu osoby. Malowidta starat si¢ odszukac juz w roku 1965 najwybitniejszy polski
badacz tworczosci artysty, Jerzy Ficowski, a swoje wskazdwki z procesu poszu-
kiwan zawart w niemieckojezycznej publikacji Bruno Schulz 1892-19421.
Drohobyckie polichromie Schulza zostaly odkryte przez Benjamina Geisslera
dopiero 9 lutego 2001 roku. Niemiecki rezyser dokonuje tego w trakcie zdje¢ do
filmu dokumentalnego pod proroczym tytutem Odnalez¢ obrazy. Odnajduje je
pod warstwa tynku i farby w dawnym pokoju dzieciecym, ktdry z czasem prze-
robiono na pomieszczenie gospodarcze2. Czekaly sze§¢dziesiat lat przykryte
tynkiem na $cianach spizarni dawnej willi Felixa Landaua — komendanta gestapo,
ktéry traktowat Brunona Schulza jako swojego ,,prywatnego Zyda”

Filmowiec dociera do willi Landaua® wedtug wskazéwek swojego ojca,
Christiana Geisslera - pisarza, ktory dowiedzial si¢ o istnieniu malowidet dzieki
Ficowskiemu. Geissler skupial si¢ na nakreceniu filmu o poszukiwaniach, ale
zapewne liczyl réwniez na znalezisko. Towarzyszyto mu przeczucie, ze malowidla
moga znajdowac si¢ w niepozornym miejscu i dlatego nikt do tej pory ich nie
znalazl. Zapewne nikomu wcze$niej nie przyszto na mysl, ze dzieci ,wielkiego”
Landaua mieszkaly w niewielkim pokoiku#.

1 Bruno Schulz 1892-1942. Das graphische Werk, red. M\W. Chmurzynski, Monachium 1992; B. Geis-
sler, Sciana Schulza. Tropem odkrycia w Drohobyczu, ,Gazeta Wyborcza” 1.05.2001.

2 J.Boncza-Szabtowski, M. Prokop, P. Sikora, Burzliwe dzieje freskow, ,Rzeczpospolita” 19.02.2009.
Felix Landau, oficer SS, przebywat w Drohobyczu od 7 lipca 1941 roku do 10 maja 1943 roku,
w tym czasie uczynit z Brunona Schulza swojego prywatnego robotnika. Na temat sporéw i fak-
tow - jak artysta zginat i czy do jego $mierci doprowadzit konflikt Landaua z esesmanem Karlem
GUlntherem - zob. Archiwum Schulzowskie No 2. Bruno Schulz w oczach swiadkdéw, s. 392-393.

3 Tak potocznie nazywa sie wille, mimo niestawy jej okupacyjnego lokatora - Felixa Landaua. Dom
zostat zbudowany przez polskiego budowniczego Michata Sikore w 1914 roku. Przed wojna byta
wynajmowana na Powiatowy Komisariat Policji Panstwowej, H. Sowinska, Bajki wychodzq ze Scia-
ny, ,Gazeta Pomorska” 1.01.2004.

4 M. Salska-Buensch, Sciana Schulza, ,Gazeta Wyborcza” 1.05.2001.
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Pokéj dzieciecy zostal ozdobiony polichromiami przez artyste na przelomie
1941 i 1942 roku. W czasie, kiedy w Drohobyczu Zydzi gineli na ulicach, Schulz
»kupowal” swoj czas, wykonujac prace zlecone mu przez Felixa Landaua.
Gestapowiec mial za sobg kariere stolarza i zapedy marszanda, wiec niewyklu-
czone, ze docenit talent Schulza. Dzigki niemu artysta zostal zaliczony do kate-
gorii ,,potrzebnych Zydéw”, otrzymat §wiadczacg o tym fakcie opaske chronigcg
go przed wywozka. Za wykonane prace — portrety i malowidla na $cianach —
gestapowiec placit zywnoscig i zapewnial bezpieczenstwo Schulzowi, ktéry, nie-
zaleznie od prac dla ,generata Zydéw”, wykonywat tez podobne na zlecenie
miejscowego gestapo. Byly nimi malowidta® w budynku Reitschule (szkota jazdy)
i w siedzibie gestapowcow®. Prace te zdecydowanie roznily sie od siebie charak-
terem. Pierwsze, przeznaczone dla oczu dorostych, Schulz malowat rok wezesniej.
Zdominowaly je ulubione przez mistrza wizerunki kobiet. Na trzech ciasnych
$cianach pokoju dzieciecego widnialy dla odmiany drobne postaci z niemieckich
bajek’. Zaraz po swoim odkryciu Benjamin Geissler skrupulatnie fotografuje
malowidla odstoniete w pierwszej kolejnosci. Po nim uwieczni je jeszcze Michat
Mutor, fotoreporter ,Gazety Wyborczej8.

Dosc¢ szybko, bo juz tydzien po odstonieciu malowidet, czyli 16 lutego 2001
roku, ma miejsce potwierdzenie ich autentycznosci w obecnosci wladz
Drohobycza. Dokonuja tego historycy sztuki z Muzeum Narodowego w Warszawie
i Muzeum Narodowego we Lwowie — Agnieszka Kijowska (Polska) i Borys
Woznicki (Ukraina). Przewodniczy im Wojciech Chmurzynski z Muzeum
Literatury w Warszawie. Tego samego dnia informacja o odkryciu ,,freskow”
pojawia sie w $wiatowych mediach i staje si¢ nosnym tematem w $rodowiskach
inteligenckich Polakéw, Niemcow, Zyd(’)w i Ukraincéw. Kazda ze stron bedzie

5 Nie s to prawdziwe freski malowane wymagajaca technika al fresco. Schulz stosowat tempere
kazeinowa, nieodporng na uptyw czasu i uszkodzenia, zob. A. Oseka, Nie ma ,freskéw” Schulza,
,Gazeta Wyborcza”, 6.06.2001.

6  J. Ficowski, Regiony wielkiej herezji, Krakow 1975, s. 231.

7 J. Bonicza-Szabtowski, M. Prokop, P. Sikora, Ostatnia bajka Brunona Schulza, ,Rzeczpospolita”,

20.02.2009.
Wedtug specjalistow malowidta przedstawiaja bajke braci Grimm o Krélewnie Sniezce; inni zwra-
caja uwage na indywidualne rysy twarzy autentycznych postaci - miedzy innymi samego artysty,
jego ojca Jakuba czy Trudi, kochanki Landaua. W ten sposéb artysta daje upust powracajacej pasji
portretowania oséb ze swego otoczenia, zob. E. Bronner, Behind Fairy Tale Drawings, Walls Talk of
Unspeakable Cruelty, https://www.nytimes.com/2009/02/28/arts/design/28wall.html, (dostep:
4.02.2024); B. Paloff, Who owns Bruno Schulz, ,The Boston Review” 1.12.2004, https://www.boston-
review.net/articles/benjamin-paloff-who-owns-bruno-schulz-poland-stumbles-over-its-jewish-
past/ (dostep: 4.02.2024); A. Heller, Murals from Nazi -occupied Poland See the Light, Associated
Press 23.02.20009. (dostep: 4.02.2024).

8 M. Michalska, Ukradli Schulza, ,Gazeta Wyborcza”, 25.05.2001; |. Rosenberg, Freski Schulza w Jero-
zolimie, ,Gazeta Wyborcza”, 29.05.2001. Fotoreporter M. Mutor zdazyt zrobi¢ dokumentacje tuz
przed ich zniknieciem.
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starala sie zbudowac korzystng dla siebie narracje¢ w sprawie malowidet Schulza.
Polacy prezentuja poglad, iz Bruno Schulz nalezy do grona tworcow literatury
polskiej, powolujac sie na jego wybory zyciowe i historie jego tworczoséci®.
Niemcy grajg role mecenasa i zazwyczaj s strong partycypujaca w réznego ro-
dzaju projektach popularyzujgcych twérczo$é Schulza, natomiast Zydzi starajg
sie wlaczy¢ artyste do grona tworcéw doby Holokaustu. Na przeciwleglym bie-
gunie sg Ukraincy, ktdrzy stoja przed wyzwaniem, jakim jest nadrobienie wiedzy
o skomplikowanych losach Zydéw na ich ziemiach i oswojenie z twérczoscig
Schulza. Kazda ze stron reprezentuje inng perspektywe, przy czym Polacy
i Niemcy konsekwentnie wspdlpracuja, organizujac festiwale i panele dyskusyjne,
podczas gdy Ukrainncom po prostu brakuje funduszy na kulture. Odkrycie ma-
lowidet stato si¢ impulsem do powrotu do idei utworzenia pod polska egida
muzeum Brunona Schulza w Drohobyczu. Wéréd pomystodawcéw byli polscy
konserwatorzy i niemiecka Fundacja Kruppa, ktéra proponowata 300 000 dola-
réw na realizacje projektu muzealnego w willi Landaua — w tym na niezbedne
przesiedlenie obecnych mieszkancéw. Zainteresowanie projektem deklarowali
réwniez ministrowie kultury Polski i Ukrainy - Bohdan Stupka® i Kazimierz
Michat Ujazdowskil.

W $lad za odkryciem, juz w marcu 2001 roku, w Drohobyczu pojawili si¢
przedstawiciele Instytutu Yad Vashem, ktorzy zainicjowali rozmowy z wladzami
miasta: burmistrzem Aleksiejem Radziejewskim i Mykolag Mychacem, kierow-
nikiem wydziatu kultury Drohobycza. Ze strony Instytutu wystepowal moéwiacy
po rosyjsku, czy tez po ukrairisku, Mark Schrayberman2. Celem rozméw byto
pozyskanie malowidet dla Izraela. Izraelczycy chcieli wlaczy¢ je do zasobéw
bedacego wowczas w trakcie budowy Museum Of Holocaust Art (Muzeum Sztuki
Holokaustu), bedacego czescig Yad Vashem. Wedlug strony izraelskiej ostatnie
dzielo artysty lepiej spelni swoja wspolczesna role w Izraelu jako czes¢ ekspozycji
sztuki Holokaustu. W pdzniejszych publikacjach, obok powyzszych postaci za-
angazowanych w rozmowy, czesto przewijac si¢ bedzie zastepca burmistrza
Drohobycza — Taras Metyk. To jemu przypisuje si¢ organizacje spotkania przy-
jezdnych urzednikéw zydowskich - czy tez, wedlug niektorych zrodet, agentow

9 J.Boncza-Szabtowski, M. Prokop, P. Sikora, Ostatnia bajka Brunona Schulza, op. cit. Minister kultury
Bogdan Zdrojewski méwit w wywiadzie dla ,Rzeczpospolitej”: ,Twérczos¢ Schulza stanowi inte-
gralny element kanonu literatury nie tylko polskiej, ale i ogdlnoswiatowej".

10 Bohdan Stupka (1941-2012) - ukrainski aktor teatralny i flmowy, polityk, w 2000 roku wystapit
w ekranizacji Ogniem i mieczem J. Hoffmana.

11 J. Boncza-Szabtowski, M. Prokop, P. Sikora, Burzliwe dzieje freskéw, op. cit.

12 |.Rosenberg, Freski Schulza w Jerozolimie, op. cit.
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Mossadu'3 - z panistwem Katuznymi, wlascicielami mieszkania, emerytowanymi
milicjantami, u ktorych odnaleziono malowidlal4.

Na poczatku maja 2001 roku w ,,Gazecie Wyborczej” ukazal si¢ wywiad z od-
krywcg malowidet Schulza, Benjaminem Geisslerem. Rezyser ponownie opo-
wiadal o odkryciu oraz o historii i symbolice samego miejsca. Wyrazal réwniez
swoje poparcie dla utworzenia w willi Landaua centrum miedzynarodowych
spotkan ludzi kultury3.

Niepokojace doniesienia

W dniach 19-21 maja 2001 pracownicy Instytutu Yad Vashem skuwaja czgs¢
malowidel Schulza wraz z warstwa tynku, rolujg je, a nastepnie wywoza do
Izraelal®. Wszystkie kroki podejmowane sg w porozumieniu z mieszkancami
willi Landaua i magistratem Drohobycza. Wedtug relacji $wiadkoéw zdjecie ma-
lowidel ma miejsce w obecnosci Tarasa Metyka - zastepcy burmistrza
Drohobycza, czemu on sam p6zniej zaprzeczyl”. Reakcjg na niepokojgce wyda-
rzenia sg glosy sprzeciwu polskich i ukrainskich intelektualistow i publicystow.
Wsroéd nich jest literat i publicysta ukrainski Mykota Riabczuk, ktdry otwarcie
oskarza wladze o korupcje'8.

28 maja 2001 roku, w odpowiedzi na oskarzajgce Izrael doniesienia prasowe,
rzeczniczka Instytutu Yad Vashem Iris Rosenberg podaje oficjalng wersje wyda-
rzen i potwierdza, ze pracownicy zdjeli ze $cian willi w Drohobyczu i wywiezli
do Jerozolimy basniowe ,,freski” Schulza. Jest zdania, Ze zostaly one przekazane
urzednikom legalnie. Mieszkancy willi Landaua mieli przekaza¢ je w ramach
darowizny. Z dziennikarskich relacji wiadomo, ze polichromie zostaly po prostu
wykupione za 100 dolaréw. Inna wersja wydarzen méwi, ze kwota ta miata by¢
zado$¢uczynieniem za koszty demontazu oraz szkody nim spowodowane?. Iris
Rosenberg o$wiadcza, ze w trakcie operacji zdjecia freskdw ze $cian wspolpra-
cowano z wltadzami Drohobycza, a dowodem na ten fakt ma by¢ list burmistrza

13 A.Barkat, Yad Vashem Not Displaying Bruno Schulz Holocaust Art, ,Haaretz", 6.04.2005.

14 |.Rosenberg, Freski Schulza w Jerozolimie, op. cit.

15 B. Geissler, Sciana Schulza. Tropem odkrycia w Drohobyczu, op. cit.

16 Zdjete zostaty trzy kompozycje, a w sumie pie¢ fragmentéw przedstawiajacych powédz z woznica
(autoportret), krélewne Sniezke z krasnoludkami i ksiezniczke (badz krélowa), https:/www.
yadvashem.org/museum/art/exhibitions/bruno-schulz.html (dostep: 4.02.2024).

17 M. Michalska, Ukradli Schulza, op. cit.

18 M. Riabczuk, Sprawa freskéw Schulza, ,Gazeta Wyborcza”, 30.05.2001; M. Narbutt, Schulz pod klu-
czem, ,Rzeczpospolita” 2001, nr 139,s. A 8.

19  Freski Schulza: Sledztwo niewykluczone, Onet Wiadomosci, 1.06.2001, https://wiadomosci.onet.pl/
swiat/freski-schulza-sledztwo-niewykluczone/bfw2q (dostep: 4.02.2024).

Darowizna jest umowa nieodptatng, wiec suma wspomnianych 100 dolaréw stuzytaby pokryciu
kosztoéw sprzatania czy naprawy.
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z podzigkowaniami za owg wspotprace. Dzien pozniej, czyli 29 maja 2001 roku,
ttumaczenie o$wiadczenia rzeczniczki pojawia si¢ w ,Gazecie Wyborczej™29,
a dwa dni p6zniej w mediach ukrainskich. Wraz z nim 30 maja 2001 do publicznej
wiadomosci trafia wypowiedz zbulwersowanego faktem wywozu malowidet
Iwowskiego urzednika Romana Lubkiwskiego - szefa zarzadu kultury w tamtej-
szym obwodzie. Z ogoélu doniesien prasowych wynika, ze w kwestii legalnosci
wywozu wladze lokalne i centralne oskarzajg si¢ wzajemnie, prébujac pozbyc¢ si¢
odpowiedzialnosci?!. W odpowiedzi na oskarzenia wtadze Drohobycza bronig
sie i tlumaczg, iz o sprawie informowaty Ministerstwo Kultury, ale nikt sie nia
nie zainteresowal. ,Nie mieliSmy wplywu na rodzine, lokal jest ich wlasnoscia.
W Ministerstwie Kultury wiedzieli o tym, ale Zadnej reakcji nie bylo” — wyjasniat
dziennikarzom Mykota Mychas, przedstawiciel wladz miasta Drohobycza?2.

W obawie przed wywiezieniem pozostalej na $cianie czesci polichromii?3
1 czerwca 2001 roku Dora Kacnelson?4, wiceprzewodniczaca reformowane;j
progresywnej gminy zydowskiej obwodu lwowskiego, wysyla pismo do policji
w Drohobyczu. Prosi w nim o ustanowienie nadzoru nad willg Landaua. Jej
obawy nie s3 bezpodstawne, gdyz do tej pory nie sporzadzono pelnego spisu
konserwatorskiego dzieta25. W $lad za gming lwowska 5 czerwca 2001 roku
przeciwko wywiezieniu malowidet do Jerozolimy protestuje gmina zydowska
w Drohobyczu?$.

W tym punkcie historii zniknigciem malowidel zainteresowala si¢ Iwowska
Stuzba Bezpieczenstwa. Jej rzecznik Anatolij Wojtowycz przekazuje w wywiadzie
dla Polskiego Radia, ze trwa kompletowanie informacji na temat sprawy. W tym
celu wystosowano réwniez zapytanie do urzedu do spraw przemieszczania za-
bytkéw kultury??. Podczas dochodzenia pojawiajg sie pytania o to, w jaki sposob
wywieziono ostatnie dzieto Schulza, poniewaz pakunek z malowidfami nie mogt
przekroczy¢ wielu granic i pokona¢ w sumie okoto 3600 kilometréw niezauwa-
zenie. Odpowiedzi na to pytanie dostarczyt w toku §ledztwa prowadzonego przez
ukrainska Stuzbe Bezpieczenstwa zastepca mera Drohobycza Taras Metyk.
Ujawnit on, Ze malowidta wywieziono izraelska poczta dyplomatyczna, i tym
samym potwierdzil wspéldziatanie z Instytutem Yad Vashem?8. Zaprzeczyto

20 |.Rosenberg, Freski Schulza w Jerozolimie, op. cit.

21 J.Boncza-Szabtowski, M. Prokop, P. Sikora, Burzliwe dzieje freskow, op. cit.

22 Freski Schulza: Sledztwo niewykluczone, op. cit.

23 W Drohobyczu pozostato pie¢ innych malowidet nasciennych.

24 D. Kacnelson (1921-2003) - literaturoznawczyni i slawistka. Badaczka dziejow Kreséw Wschod-
nich. Zwolenniczka dialogu i porozumienia polsko-zydowsko-ukrainskiego.).

25 J.Boncza-Szabtowski, M. Prokop, P. Sikora, Burzliwe dzieje freskéw, op. cit.

26 ZabraliwiecejSchulza, ,Archiwum. Gazeta Wyborcza”, 06.06.2001.

27 Freski Schulza: Sledztwo niewykluczone, op. cit.

28 M. Michalska, Schulz na smietniku, op. cit.
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temu Ministerstwo Kultury Ukrainy. Urzednicy twierdzili, Ze malowidla wpisano
do ukrainskiego rejestru zabytkow kultury, a urzad celny sprawdzal, przez ktére
przejécie graniczne je wywieziono i czy ztamano przy tym prawo?9. Dokonano
pewnego rodzaju subsumpcji: jako ze malowidla powstaly przed 1945 rokiem
i naleza do kategorii ,,sztuka, antyki czy inne obiekty kulturowe”, pozwoli to na
zainicjowanie $ledztwa prokuratorskiego przeciwko ukrainskim urzednikom
w sprawie zezwolenia na wywdz (gdyz wiadomo, ze oficjalnie pozwolenie na
wywoz malowidet Schulza nigdy nie zostalo wydane i nie ma po nim $ladu
w zadnej relacji oficjalnej badz nieoficjalnej)3°.

12 czerwca 2001 roku z Drohobycza do Polski wrécita konserwatorka zabyt-
kow Agnieszka Kijowska. Ekspertka ustalila, ze ze $cian zdjeto trzy duze frag-
menty polichromii3? o powierzchni 72 na 78 cm, 60 na 131 cm i 146 na 53 cm
oraz ze przygotowano do zdjecia réwniez inny fragment o wielkosci 72 na
56 cm32. Dyrektor Iwowskiej Galerii Obrazéw Borys Woznicki ubolewal nad
zniszczeniami: ,,Skucie ze $cian malowidel spowodowalo ich czg$ciowe znisz-
czenie, bo byly wykonane zwykla olejng farba na kruchym tynku i bez zadnego
podktadu”33.

15 czerwca 2001 roku ,,Gazeta Wyborcza” cytuje Ministra Kultury Kazimierza
Michata Ujazdowskiego zapowiadajacego podjecie krokéw dyplomatycznych:
»Dziela Schulza zostaly zniszczone. Ztoze protest na rece ambasadora Izraela”
W odpowiedzi Yad Vashem wyjasnia: ,W Drohobyczu znalezlismy tylko frag-
menty malowidel, wigc nie mozna twierdzi¢, ze cato$¢ dziela zostala zniszczo-
na’34. W sprawie wypowiedzial sie rowniez Stanistaw Zurowski — petnomocnik
Ministerstwa Kultury ds. Polskiego Dziedzictwa Kulturalnego za Granica, przy-
pominajac, ze juz w 1996 roku strona polska propagowala utworzenie muzeum
Brunona Schulza w Drohobyczu i proponowala réwniez jego sfinansowanie.
W tym kontekscie i ze wzgledu na fakt, iz tworczos¢ Schulza jest czescig polskiej
kultury, Minister Kultury Kazimierz Ujazdowski zapowiedzial podjecie dalszych
dzialan: ,Mozemy si¢ domaga¢ wyjasnienia dzialan Instytutu”, co ,,przyblizy
mozliwoé¢ zwrotu freskow do Drohobycza™33.

29 Freski Schulza: Sledztwo niewykluczone, op. cit.

30 A. Heller, Murals from Nazi-occupied Poland See the Light, op. cit. Autor cytuje w swoim artykule
regulacje prawne Ukrainy w sprawie ochrony débr wykonanych przed 1945 rokiem.

31 W poézniejszych publikacjach méwi sie o pieciu fragmentach, gdyz kompozycji z krélewna Sniez-
ka towarzysza dwa fragmenty z krasnoludkami. Zob. G. Jozefczuk, Finat awantury o freski Schulza,
,Gazeta Wyborcza”, 31.12.2007.

32 Protest ministra kultury w sprawie freskéw Schulza, ,Archiwum RMF24", 14.06.2001.

33 Zabraliwiecej Schulza, op. cit.

34 Sprawa malowidet Schulza, ,Archiwum. Gazeta Wyborcza”, 15.06.2001.

35 Protest ministra kultury w sprawie freskéw Schulza, op. cit.
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W lipcu 2001 roku na tamach ,,Gazety Wyborczej” ukazal si¢ list protestacyjny
ukrainskich intelektualistow przeciwnych wywiezieniu malowidet Schulza. Zostat
on podpisany przez 57 sygnatariuszy, ktorzy wystepuja z zagdaniami skierowanymi
do organdw panstwa ukrainskiego, domagajac si¢ zwrotu malowidel, przepro-
wadzenia $ledztwa w sprawie okolicznosci ich wywiezienia i ukarania winnych
urzednikéw. Przy okazji lobbowano réwniez za powstaniem migdzynarodowego
centrum pojednania w Drohobyczu36.

28 pazdziernika 2001 roku rzeczniczka prokuratury Iwowskiej Susana Lew
poinformowata o wszczgciu dochodzenia w sprawie zaniedban wladz lokalnych
Lwowa i Drohobycza, ktére w maju dopuscily do wywozu malowidel Brunona
Schulza do Instytutu Yad Vashem w Jerozolimie. Informowata réwniez, ze sprawe
powierzono prokuratorowi z Drohobycza, Olegowi Sobolowi3?. Prokuratura
bedzie miala okazje zbada¢, czy malowidla rzeczywiscie zostaly wpisane do re-
jestru zabytkéw narodowych Ukrainy. Dziennikarze nadal powielali opinie, ze
malowidla zostaly wpisane do rejestru, a wlasciwie nikt nie posiadal na to do-
wodu. Réwniez Minister Kultury Ukrainy Bohdan Stupka byl zdania, ze zostaly
one wpisane do rejestru. W takim wypadku wywéz malowidel bylby nielegalny38.
W trakcie dochodzenia prokuratura stwierdzila brak skutecznego wpisu i po-
wstrzymala si¢ od podania mediom szczegotdéw okoliczno$ci. Mozna bylo odnies¢
wrazenie, ze winnych nie ma.

Niezaleznie od $ledztwa Szewach Weiss, dwczesny ambasador Izraela w Polsce
i jednoczesnie przewodniczacy $wiatowej rady Yad Vashem, lobbowat za uzna-
niem za legalne dziatania swojego instytutu. Po drugiej stronie tego sporu stali
badacz Schulza Jerzy Ficowski, Alfred Schreyer czy Dora Kacnelson oraz wiele
innych, ale mniej wplywowych postaci. Przeciwnicy w nieréwnej walce z Weissem
liczyli na powrdt dziela do Drohobycza39. Wypowiadajacy sie regularnie w tej
sprawie dla ,,Gazety Wyborczej” Alfred Schreyer to ostatni z mieszkajacych
w Drohobyczu uczniéw Schulza. Przezyl Holocaust i jako jeden z nielicznych
wrocil do rodzinnego miasta, by sta¢ si¢ straznikiem pamieci artysty. W wypo-
wiedziach, ktorych udzielat polskiej prasie, nie ukrywat frustracji i negatywnych
emocji wywolanych dzialaniami, a raczej zaniedbaniami pracownikéw magi-
stratu Drohobycza%9.

Tymczasem w Niemczech w marcu 2002 roku dokumentalista Benjamin
Geissler zostal przestuchany na zlecenie ukrainskiej prokuratury jako §wiadek

36 Intelektualisci ukrairiscy w sprawie malowidet Schulza, ,Archiwum. Gazeta Wyborcza”, 21.07.2001.

37 Sledztwo w sprawie freskéw Schulza, Onet Wiadomosci, https://wiadomosci.onet.pl/sledztwo-w-
-sprawie-freskow-schulza/pxt2r.

38 M. Michalska, Ukradli Schulza...

39 G.Jozefczuk, Finat awantury o freski Schulza, op. cit.

40 A.Oseka, Pamie¢iwandalizm. ,Gazeta Wyborcza” 01.06.2001; G. Jézefczuk, Finat awantury o freski
Schulza, op. cit.
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nielegalnego wywozu malowidet Schulza. Jak wiadomo, celem ukrainskiej pro-
kuratury byta rekonstrukcja wydarzen i ustalenie roli, jaka odegraly w tej historii
wladze miasta Drohobycz41.

W tym samym czasie we Lwowie wcigz trwaly prace nad renowacja pozosta-
tych w Ukrainie malowidet Schulza. Po zakonczeniu tego procesu dzieta zostaly
umieszczone w Muzeum Ziemi Drohobyckiej, a placowka stala si¢ formalnie ich
wlaécicielem#2. Malowidta Schulza znalazly swoj muzealny dom w Ukrainie,
lecz z prozaicznych powodoéw nie byty eksponowane, gdyz miejscowe muzeum
nie spetniato warunkdow polisy i nie bylo w stanie zapewni¢ odpowiedniej ochro-
ny ubezpieczonym na kilkadziesiat tysiecy dolaréw eksponatom#3. Niedtugo po
przekazaniu dziela do muzeum, bo juz lipcu 2002 roku, we Lwowskiej Galerii
Sztuki mial miejsce pierwszy publiczny pokaz pieciu pozostatych w Ukrainie
malowidel44. Niezaleznie od potowicznych sukcesow, jakimi byty dziatania kon-
serwatorskie i wystawiennicze, nie stably starania srodowisk twérczych lobbu-
jacych za zwrotem dziefa Schulza. 14 pazdziernika 2003 roku na tamach ,,Gazety
Wyborczej” ukazal si¢ kolejny list otwarty, wystosowany przez Benjamina
Geisslera, Jerzego Ficowskiego, Marka Podstolskiego, Giintera Grassa, Krzysztofa
Czyzewskiego, Dietera Bingena, Jerzego Jarzebskiego i braci Quay. Tym razem
celem stalo si¢ utworzenie Migdzynarodowego Centrum Spotkan Brunona
Schulza. Sygnatariusze listu domagali sie podjecia w spornej sprawie dialogu
z Yad Vashem, zwrotu malowidet i utworzenia centrum dialogu dla wszystkich
zainteresowanych stron#>.

Finat sprawy

Ukrainskie $§ledztwo w sprawie kradziezy umorzono pod koniec roku 2007, nie
stwierdzajac przestepstwa. W jego trakcie ustalono, ze malowidla nie zostaty
wpisane do rejestru zabytkow#6. Informacje te dla ,,Gazety Wyborczej” potwier-
dzil réwniez Zynowij Berwetskyj, dyrektor Muzeum Drohobycza. Zostal on
powolany przez prezydenta Wiktora Juszczenke do panstwowej komisji nadzo-
rujacej prace nad porozumieniem w sprawie zawarcia umowy miedzy Ukraing
a Izraelem, a nastepnie delegowany w podro6z do Izraela w grudniu 2007 roku.
Berwetskyj lobbowat za rekompensatg za straty na rzecz strony ukrainskiej, gdyz

41 M. Salska-Buensch, Freski Schulza, ,Gazeta Wyborcza”, 25.03.2002.

42 Komentarz do listu otwartego pt. Chrorimy dzieto Schulza podpisanego przez Benjamina Geissle-
ra, Jerzego Ficowskiego, Marka Podstolskiego, Giintera Grassa, Krzysztofa Czyzewskiego, Dietera
Bingena, Jerzego Jarzebskiego i braci Quay, ,Gazeta Wyborcza”, 14.10.2003.

43 G.Jozefczuk, Finat awantury o freski Schulza, op. cit.

44 ). Boncza-Szabtowski, M. Prokop, P. Sikora, Burzliwe dzieje freskéw, op. cit.

45 List otwarty pt. Chroimy dzieto Schulza...

46 A.Sufawa, Zaginione freski Schulza i miedzynarodowa awantura, ,Dziennik Polski”, 23.01.2018.
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jego dalekosieznym celem bylo uzyskanie od Izraela odszkodowania za wywoz
dziel, ktére pozwolitoby na uruchomienie muzeum Schulza w Drohobyczu®’.

22 listopada lwowski dziennik ,Wysokyj Zamok” podaje, iz rozmowy miedzy
Ukraing i Izraelem w sprawie malowidel sg bliskie konca. Ujawnia, Ze planuje
sie przekazanie dziel Schulza w dlugoletni depozyt panstwu Izrael. Nastepnie,
na potwierdzenie tych informacji, 28 lutego 2008 roku Izrael i Ukraina podpisuja
porozumienie w sprawie przekazania malowidel Brunona Schulza w depozyt na
20 lat. Umowa ta ma by¢ automatycznie odnawiana co pie¢ lat. W jej ramach
Ukraina uzyskuje bonus w postaci kopii dziela, a strona izraelska zobowigzuje
sie dostarczy¢ je w ciggu szesciu miesigcy od podpisania umowy. Porozumienie
podpisujg - w obecnoséci wicepremiera Ukrainy Iwana Wasiunyka4® — Pinkas
Awiwi z izraelskiego MSZ i ambasador Ukrainy Ihor Tymofiejew. W taki oto
sposdb malowidla zostaly uznane za wlasnos¢ i kulturalne bogactwo Ukrainy,
a jednoczesnie doszlo do konwalidacji sytuacji prawnej i ,freski” legalnie mogty
pozosta¢ w Izraelu.

20 lutego 2009 roku dtugo wyczekiwana wystawa ,,izraelskiej” czgsci malo-
widet Schulza zostala w koncu zaprezentowana w Tel Awiwie. Na miejsce eks-
pozycji, ktérej nadano tytul Bruno Schulz: Wall Painting Under Coercion®® wy-
brano Muzeum Sztuki Holokaustu Instytutu Yad Vashem. Ostatnie dzielo Schulza
prezentowane bylo na wyodrebnionej sali obok prac innych artystéw
Holocaustu39. W 2005 roku, czyli cztery lata przed otwarciem nowego Muzeum
Sztuki Holokaustu, malowidta Schulza nadal tkwily w magazynach. Gdy fakt ten
spotkat si¢ z otwartg krytyka obecnego na otwarciu muzeum cztonka polskiej
delegaciji, strona izraelska tlumaczyla si¢ ktopotami natury technicznej i kura-
torskiej31. Na szcze$cie kolejne lata przyniosty postep w sprawie ekspozycji prac
Schulza i pewnego rodzaju ugruntowanie sytuacji: zostala podpisana umowa
depozytu, a malowidla w koncu zostaly udostgpnione zwiedzajagcym. Obecnie
mozna je réwniez obejrze¢ na stronie internetowej Instytutu Yad Vashem.

47 G.Jozefczuk, Finat awantury o freski Schulza, op. cit.

48 J.Boncza-Szabtowski, Freski Schulza depozytem, ,Rzeczpospolita” 29.02.2008.

49 ,Bruno Schulz: Malowanie Scian pod przymusem” — thum. red. Bruno Schulz: Wall Painting Under Co-
ercion, https://www.yadvashem.org/press-release/17-february-2009-10-54.html (dostep: nn). Na
otwarciu obecni sa: Minister kultury i turystyki Ukrainy, Wtadystaw Koronienko, a ze strony izrael-
skiej Avner Shalev, dyrektor Instytutu Yad Vashem i kurator Yehudit Shendar.

50 Pozostali artysci Holocaustu na wystawie: Carol Deutsch, Charlotte Salomon, Felix Nussbaum,
G. Jézefczuk, Finat awantury o freski Schulza, op. cit.

51 A.Barkat, Yad Vashem Not Displaying Bruno Schulz Holocaust Art, op. cit.
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grafia ech. Schulz spiewany

Od lat szes¢dziesigtych ubiegtego wieku z coraz wigksza intensywnoscia artysci
muzyki przetwarzaja tekst prozy Schulza i jego biografie (tekst zycia Schulza).
Pierwszy krok w tym kierunku postawit Stanistaw Radwan?, ktéry w 1965 roku
opracowal kompozytorski hotd dla zmarlego pisarza, zatytulowany Sanatorium
pod klepsydrg — homagium dla Bruno Schulza na chor mieszany i zespot instru-
mentalny. Utwor ten istnial jednak w ukryciu, nie zostat zapisany na zadnym
no$niku. Dopiero dziesi¢¢ lat pézniej duzo szerszy odbior dzieki nagraniom
zyskala ballada Jacka Kleyffa Schulz?, $piewana rowniez w hotdzie Schulzowi.
Kleyff nie wykorzystal w niej fragmentéw prozy. Spiewal nawet nie tyle o zyciu
Schulza, ile o jego $mierci, o jej okoliczno$ciach. Utrwalit w ten sposéb przekaz
o zamordowaniu pisarza dla podlego zartu przez gestapowca3.

Ponad dwudziestoletnie milczenie o Schulzu w muzyce wynikalo najpewniej
z niesprzyjajacych okolicznosci politycznych w Polsce. Zbieznos¢ czasowa z wy-
daniem pierwszej biografii Schulza, Regionow wielkiej herezji Jerzego Ficowskiego
(1967), nie pozostaje bez znaczenia dla rozglosu, jaki zyskat Schulz w Polsce i na
$wiecie. Dzi§ mozemy mowic o kilkudziesigciu faktach recepcyjnych z kategorii
muzyki: kilku albumach, kilkudziesigciu utworach, trzech operach, balecie, wi-
dowiskach muzycznych, zespole nazwanym na cze$¢ autora, kolazach dzwieko-
wych, a nawet drohobyckich nagraniach terenowych#... Artysci ze wszystkich
stron $wiata i ze wszystkich gatunkéw muzycznych siegaja po Schulza: po po-
tencjat jego prozy lub po poruszenie, ktdrego dostarcza jego zyciorys tragicznie
zakonczony podczas Holokaustu. Szerokie jest takze spektrum muzycznych
umiejetnosci schulzoidéw-muzykows.

Jestem przekonana, ze Schulz celowo wykorzystywal brzmieniowy potencjat
jezyka artystycznego w swojej prozie. Dowody na to przedstawitam w tekscie

1 Kompozytor zwigzany z Teatrem Starym w Krakowie, Pwinica pod Baranami, kierownik muzyczny
Teatru Ateneum w Warszawie. Autor kilkuset kompozycji dla teatréw.

2 Zob. https://www.youtube.com/watch?v=gEYdB3ogYMw

3 Préba scalenia wszystkich znanych wersji tego wydarzenia: J. Orzeszek, 19 listopada 1942, https://
schulzforum.pl/pl/kalendarz/19-listopada-1942

4  Szczegotowo pisatam o tym w rozprawie doktorskiej Bruno Schulz i muzyka oraz w artykule Schulz
w operze, ,Schulz/Forum” 9, 2017. W tymze artykule odnotowatam wszystkie muzyczne fakty re-
cepcyjne, jakie zebratam do 2016 roku. Tworza wyjatkowa schulzowska playliste.

5 Terminu ,schulzoidzi” uzywam za Branislava Stojanovic.
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Glos Schulza®. Cho¢ Schulz zostal poproszony przez Witkacego o napisanie sztuki
teatralnej - ,,cynamondw” — mozemy dzi$ przypuszczaé, ze sztuki nie napisal?.
Czy mogl spodziewac sig tego, Ze jego opowiadania beda po prawie stu latach
dostarcza¢ materiatu dla teatréw, dla muzykéw; ze jego tworczo$¢ znajdzie tak
silny oddzwigk i tak dalekie, przerézne echa?

Jesli zrédta inspiracji sa w tym przypadku dwa (zycie i tworczo$¢), chcialabym
przyjrzec sie temu drugiemu. Interesuje mnie nie tyle przekazywanie wersji zy-
ciorysow (tekst zycia weigz ustala sie i aktualizuje8), ile to, co dzieje sie z tekstem
Sklepow cynamonowych, kiedy artysta postanawia przetworzy¢ ich tekst na zgod-
ny z fraza muzyczng, akompaniamentem, czy nawet z samym glosem. Okazuje
sie, ze oba tomy opowiadan daja si¢ przetworzy¢ na kilka ,,muzycznych jezy-
kéw” - przede wszystkim na piosenkowy, o czym swiadczy kilkadziesiat utworow
bazujacych na tej prozie. Ale tez na jezyk operowy, baletowy, kabaretowy. W pol-
skiej piosence Schulz pojawial si¢ niezbyt czesto do lat dziewigédziesigtych. Poza
homagium Radwana i balladg Kleyfta, powstaty dwie opery — Demiurgos Juliusza
Luciuka (1976) i Manekiny Zbigniewa Rudzinskiego (1981), dwa zagraniczne
utwory: Fragmente aus Friihling fiir Mezzosopran, Viola und Klavier Klausa
Hubera (1987) i Treatise on Tailor’s Dummies for soprano, flute, tenor saxophone,
bassoon, piano, accordion, percussion Scotta Lindrotha (1989). Schulz jednak miat
sie $wietnie w podziemiach, w wystepach akcydentalnych i nieoficjalnych, w ka-
baretowych piosenkach, w spontanicznych wykonaniach, w strzepkach muzycz-
no-teatralnych widowisk. Fascynowat aktoréw i wokalistow, dostarczal nieogra-
niczonej inspiracji, tekstu, ktory niost te wystepy dalej.

Najbardziej znanym dzis$ kabaretowym rezonansem prozy Schulza jest utwor
Anna Csillag, wykonywany z wielkim kunsztem wokalnym przez Anne Szalapak,
aktorke Piwnicy pod Baranami®. Utwor poswiecony dlugowtosej apostotce to
polaczenie wiersza Bolestawa Lesmiana Przyspiew z cyklu £gka i fragmentu
Ksiegi Schulza. Malgorzata Kitowska-Lysiak przygladajac sie szczegélowo Annie
Csillag, zwrdcita uwage na ,,recepcyjne zabiegi’, ktorymi postuzyta sie wokalistka.
Tak napisata w tekscie ,,Ja, Anna Csillag...”: ,Piosenka rzadzi si¢ przede wszystkim
rytmem muzycznym, a nie fabularnym. Anne Csillag taczy z pszczola jedynie

6  Aleksy Kuszczak, nauczyciel matematyki w drohobyckim gimnazjum, spedzit wiele godzin w do-
mu Schulza, czytajac wspdlnie z nim literature piekna, miedzy innymi Rilkego. Wspominat po la-
tach, ze Schulz odczytat mu takze manuskrypt wiasnego utworu — Ptakéw. Objasniat woéwczas
,Spokojnie i z zainteresowaniem” sens noweli, wskazujac zduma ,muzyczne” zabiegi, ktérymi sie
postuzyt. ,Przy czytaniu zwracat mi uwage - pisat Kuszczak - na pewne mato spotykane stylizacje,
niektére transpozycje koloréw i dzwiekdw”. A. Skrzypczyk, Gtos Schulza, ,Schulz/Forum” 16, 2020;
B. Schulz, Listy, fragmenty, wspomnienia o pisarzu, oprac. J. Ficowski, Krakdéw 1984, s. 63.

7  List Witkacego do Schulza z 23 kwietnia 1938 roku, [w:] Bruno Schulz, Ksiega listéw, t. V, Gdansk
2016, s. 290.

8  Zob.www.schulzforum.pl

9  Zob. https://www.youtube.com/watch?v=UrSdBF7pUSA
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«kosmato$é». Jej wyznanie, wplecione w melodie Le$mianowskiej poezji, robi
wrazenie inkrustacji w odmiennym materiale. Ale to pozory: fragment prozy
Schulza jest nie mniej poetycki, niz wersy z £gki. Obaj autorzy poetyzuja co-
dzienno$¢, Iaczy ich tez $mialy stosunek do jezyka — tworzg neologizmy, odkry-
wajg nowe brzmienia znanych stéw przez melodyjne faczenie ich ze sobg’10.

Okazuje sie, ze Schulz juz wczesniej pojawit sie na scenie Piwnicy pod
Baranami. Wokalistka i kompozytorka, Anna Bando, wykorzystata fragment
Kisiggi, ktdry, jak mozna przypuszczac na podstawie fragmentu maszynopisu, byt
tekstem spektaklu. Artystka wybrata fragmenty prozy i skomponowala je w skro-
cong opowies¢ o Ksiedze. Ulozyta nowy tekst z r6znej dtugosci cytatow. Poniewaz
nie zachowaly sie¢ nuty, trudno mie¢ pewnos¢, ze tekst byt wykonywany do akom-
paniamentu. Maszynopis jest datowany na 1980 rok. Mozemy tylko wyobrazi¢
sobie to, czego tekst nie pokaze: niezwykla atmosfere miejsca, scenografie, wyglad
aktorki, sposob realizacji tekstu, wreszcie muzyke towarzyszaca tekstowi — czyli
proze Schulza wyrazong innymi srodkami.

W Piwnicy pod Baranami zbierali si¢ studenci Akademii Sztuk Pigknych,
szkoty muzycznej, historii sztuki i architektury. Thumy $ciggaly do tych podziemi
Krakowskiego Domu Kultury, miejsca, w ktérym formufa wolnosci tworczej
pozwalata wykonawcom zapomnie¢ o §wiecie ,,na zewnatrz”. Tak pisata jedna
z zalozycielek, Barbara Nawratowicz: ,,Piwnica odkryta, jak mi powiedziano,
przez studenta ASP Bronka Chromego, byla juz okupowana przez studentéw
krakowskich uczelni artystycznych - PWST, PWSM i ASP. Panowat w niej nie-
maly zgielk, papierosowy dym otulal mlodziez plci obojga, palily si¢ §wieczki,
kto$ brzdakat na gitarze, kto$ czytal wlasne wiersze, w ogromnym kominku
plonely szkielety skladanych krzesel. Rajmund Jarosz, juz zadomowiony
w Piwnicy student PWST, wraz z pomocnikami usuwat resztki ceglanego murku
dzielacego piwnice, popijano tanie wino i dyskutowano zawzigcie. Czulo sie
w powietrzu, ze idzie nowe, i ze rozluzniaja si¢ kleszcze politycznego zamordy-
zmu, Ze nowoczesna sztuka i literatura wyjda z podziemia, i Ze socrealizm wszy-
scy diabli wezmg i bedzie si¢ mozna zacza¢ bezkarnie $miac z otaczajacej nas
szarej rzeczywistosci ze Zwigzkiem Radzieckim na czele’!. Piwnice pod
Baranami tworzyli wowczas potomkowie znajomych i przyjaciét Schulza.
Zalozycielka, Joanna Olczak-Ronikier, byla corka Hanny Mortkowicz-Olczak,
ktora po wojnie zostawila kilka wspomnien o Schulzu. Rajmund Jarosz, aktor,
byt wnukiem drohobyckiego prezydenta, Rajmunda Jarosza (1908-1937), tego,
ktéry w 1930 sprzeciwil si¢ zamknieciu wystawy ,,rysunkéw tuszem, akwafort

10 M. Kitowska-tysiak: ,Ja, Anna Csillag...”, [w:] eadem, Schulzowskie marginalia, Lublin 2007,
s.47-67.
11 B.Nawratowicz, Piwnica pod Baranami. Poczqtki i rozwdj (1956-1953), Krakéw 2010, s. 8.
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Maszynopis scenariusza Anny Bando do
spektaklu Ksiega wedtug prozy Bruno-
na Schulza, Piwnica pod Baranami, Kra-
kow 1980
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[cliché-verredw] i obrazéw olejnych” Schulzal2. Niezyjacy juz autorzy spotykali
sie nadal — w tekstach, poprzez mlodsze pokolenia, tak blisko z nimi przeciez
zwigzane. Schulz zyt posréd nich.

Do lat dziewigédziesigtych Schulza wykonywato sie¢ w Polsce raczej w pod-
ziemiu. Dopiero lata wolnosci przynosza recepcje intensywniejsza. Dos¢ powie-
dzie¢, ze od dziesieciu lat nie ma takiego roku, w ktérym nie powstaltby utwor,
spektakl lub inne artystyczne dziatanie zwigzane z autorem Sklepow cynamono-
wych. Dlaczego jego popularno$¢ nie zanika, jak w przypadku Romaina Rollanda,
lecz wzmaga sie, jak w przypadku Szekspira? Czy zacznie stopniowo wycisza¢
sie, jak byto w przypadku Mickiewicza? W tej posmiertnej popularno$ci, w od-
czytaniach o dziesieciolecia pozniejszych niz jego czas, Schulz nie jest przeciez
odosobniony. Czyz nie czytano Norwida czesciej dopiero po jego $mierci? Schulz
réwniez wykracza poza ramy estetyczne swojej epoki. Podobnie jak Katka, ktory
by istnie¢ potrzebuje Maxa Broda, Schulz potrzebuje ,,powiernika” swojej twor-
czodci, Jerzego Ficowskiego. Moze to jemu zawdzigcza ocalenie’3? Moze nam
wszystkim? Wreszcie, potrzebna jest takze zmiana spoleczna, pozwalajaca od-
czytywac dzielo w innym kontekscie, gotowos¢ kolejnych pokolen.

Jan Assmann w ksigzce Pamigc kulturowa wyrdznia dwa rodzaje pamieci -
pamie¢ komunikacyjng oraz pamiec¢ kulturowa. Pamie¢ komunikacyjna jest
pamiecia oralng, postuguja si¢ nig bezposredni swiadkowie wydarzen, przeka-
zujacy swoje historie innym ludziom. Ramy tej pamigci wyznaczaja czyjes na-
rodziny i $mier¢ oraz relacje z innymi. A zatem trwa taka pamiec¢ okoto osiem-
dziesigciu lat, czyli dwa-trzy pokolenia. Jest najintensywniejsza w ostatniej fazie
zycia, w konicu wygasa. Pamie¢ kulturowg zas charakteryzuja podzielane po-
wszechnie wyobrazenia na temat przeszlosci. Ten rodzaj pamieci funkcjonuje
juz tylko w formie tekstow. Charakteryzuje sie wiekszym zasiegiem (moze siegaé
dalej w przeszlos¢) oraz wybidrczoscia - jest dostosowana do aktualnych potrzeb.
Biezace poglady, wartosci, idee determinujg wybdr tego, co jest przedmiotem
tejze pamieci. A poniewaz ramy pamieci kulturowej sg bardzo szerokie, wybiera
sie raczej pojedyncze punkty-wydarzenia, figury pamieci (takg figurg pamieci
i jednoczesnie mitem zalozycielskim grupy moze by¢ na przyktad ukrzyzowanie
Jezusa, Exodus czy Holokaust). Istnieje rowniez problem zapo$redniczania pa-
mieci (z medidw, lektur). Oba typy pamigci czgsto przenikajg sie i sg nie do
oddzielenia — pamie¢ jest bowiem zawsze spoteczna.

12 J.Kleczynski, Wrazenia artystyczne z Truskawca. Widok na Borystaw — Muzeum w Pomiarkach. - Wy-
stawa dziet J. Kahanego i B. Szulca [!] w Klubie, ,Kurier Warszawski” 1930, nr 235 (wydanie wieczor-
ne), s. 9. Wzmianki o wystawie zamiescita réowniez ,Chwila” 1930, nr 4056, s. 13; nr 4072, s. 15; nr
4090, s. 13.

13 Nawiazuje do wiersza Ficowskiego Mdj nieocalony, poswieconego Schulzowi.
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Zbiorowo nie-pamietamy wiec Schulza. Te niepamieci zataczajg coraz szersze
kregi. Mit nie ro$nie jednak w nieskonczonos¢, a raczej pulsuje. Serce pisarza
bije w tekstach, dzwigkach, obrazach. Schulz istnieje, wydarza si¢ wlasnie dzigki
temu, co zbiorczo nazywamy dzi$ fenografia, dzigki nieustannym odczytaniom
i przetworzeniom. Wspolczesna recepcja, zarbwno muzyczna, jak i teatralna,
filmowa, a takze literacka (malarska, graficzna, fotograficzna, rzezbiarska...) po-
kazuje, ze Schulz przestat by¢ pisarzem wylacznie polskim. Zidcit si¢ jego zamiar —
powziety juz w Drohobyczu, a pdzniej w Paryzu — by stac si¢ artysta na miare
swiatowsa. I cho¢ Tomasz Mann nie odpowiedzial na napisany przez Schulza list,
kregi francuskie byly przed nim zamkniete, przeklad prozy na jezyk wloski nie
powiddt sie — dzisiaj jego tworczos¢ przezywa prawdziwy renesans, a admiratorzy
drohobyckiego pisarza mogg obcowa¢ z magicznym $wiatem jego wyobrazni
w réznych miejscach na $wiecie i na rézne sposoby.



[varia]

Jerzy Jacek Bojarski: Alfred
Schreyer (1922-2015) z Drohoby-
cza, osobowos¢ wielokulturowa -
skrzypek i Spiewak, pedagog,
ostatni uczen Brunona Schulza

Cho¢ nie jestem specjalista od muzyki, ba, nawet mozna by rzec, ze jestem afonem
(mimo ze moim nauczycielem muzyki w szkole podstawowej byl Wiodzimierz
Debski, ojciec Krzesimira Debskiego), temat Zydéw w kulturze muzycznej Galicji
jest mi bardzo bliski. Nad tym zagadnieniem pochyle si¢ z punktu widzenia hi-
storyka, patrzac na nie przez pryzmat moich osobistych do$wiadczen. Z archi-
wum pamieci, positkujac sie dokumentacjami, przywotam obraz Drohobycza,
niegdys wielokulturowego polsko-zydowsko-ukrainskiego miasta, a takze jednego
z jego mieszkancow — Alfreda Schreyera (1922-2015), niewatpliwie niezwyklego
obywatela Zydowskiego pochodzenia. Moja opowies¢, aby byta pelna, wymaga
jednak przywolania wielu kontekstow, ktére tylko pozornie nie s3 ze sobg zwia-
zane, w istocie za$ przeplataja si¢ i facza.

Andrzej Nikodemowicz inicjuje znajomos¢ i przemyslenia

Zaczng od tego, jak to sie w ogole stalo, ze tak nieoczekiwanie zostatem wlaczony
w temat muzyki zydowskiej i wystapilem podczas III Miedzynarodowej
Konferencji ,,Zydzi w kulturze muzycznej Galicji’, ktora odbyta sie w lutym 2025
roku na Wydziale Muzyki Uniwersytetu Rzeszowskiego.



290

[varia]

Swego czasu na Miedzynarodowym Festiwalu ,,Andrzej Nikodemowicz -
Czas i dzwigk” w Lublinie poznalem prof. Ewe Nidecka, specjalistke od muzyki
zydowskiej. Dostalem wtedy od niej jej publikacje Muzyka sakralna w tworczosci
Andrzeja Nikodemowicza (oczywiscie z dedykacja) i tak rozpoczela si¢ nasza
znajomo$¢. Widywalismy sie na kolejnych festiwalach wielkiego Nikodemowicza,
kompozytora pochodzacego ze Lwowa, od 1980 roku mieszkajacego w Lublinie.
Duzy udzial w przygotowaniu tych dramatycznych przenosin i w opiece nad
kompozytorem mial Adam Natanek, dwczesny dyrektor Filharmonii Lubelskiej
im. Henryka Wieniawskiego. Nieoczekiwanie dla mnie stala si¢ rzecz niezwykta,
nietuzinkowa i niebywata — prof. Nidecka zaprosita mnie do wspoétpracy, po-
prosita o przygotowanie wystgpienia i tekstu o bliskim memu sercu Alfredzie
Schreyerze, ktéry z humorem sam siebie nazywat ,,ostatnim Mohikaninem”,
ostatnim polskim Zydem w Drohobyczu, uczniem pisarza i artysty Brunona
Schulza. Moja przygoda z Drohobyczem i Alfredem Schreyerem trwata trzyna-
$cie lat, od pierwszego przyjazdu do tego miejsca w 2003 roku az do $mierci
Pana Alfreda w 2015 roku. Z wielka rados$cig podjalem sie tematu, nie tylko
z powodu osobistych znajomosci, ale takze ze wzgledu na fakt, ze dla mnie to
byl po prostu zaszczyt wystgpi¢ wsréd fachowcow od wysokiej kultury
muzycznej!

Po raz pierwszy w schulzowskim Drohobyczu

Do Drohobycza pierwszy raz pojechalem w 2003 roku na zaproszenie
prof. Wladystawa Panasa (2047-2005), szefa Katedry Teorii Literatury
Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, wybitnego schulzologa, teoretyka i hi-
storyka literatury oraz tradycji zydowskiej w polskiej literaturze i kulturze.
Otwierano tam wtedy Muzeum Pokéj Brunona Schulza. Uroczystos$¢ odbyta sie
w przedwojennym budynku Gimnazjum im. Kréla Wladystawa Jagielty (gdzie
Schulz pracowat od 1924 roku), jeszcze weze$niej byto tam c.k. Gimnazjum im.
Franciszka Jézefa (Schulz uczyl si¢ tam wlatach 1902-1910), a teraz znajduje sie
rektorat Panstwowego Uniwersytetu Pedagogicznego im. Iwana Franki
w Drohobyczu (ulica Iwana Franki 24). Schulz uczyt gléwnie rysunku i robét
recznych. Sala do nauki rysunku znajdowala si¢ na drugim pietrze, przy niej byla
niewielka salka (nr 33) stuzaca artyscie za gabinet profesorski. Autentycznosé¢
tych lokacji poswiadczaja dawne sprawozdania gimnazjalne, wowczas publiko-
wane co roku, dzisiaj zdigitalizowane i dostgpne publicznie. Wlasnie w tym
autentycznym gabinecie powstalo Muzeum Pokéj Brunona Schulza, gdzie zgro-
madzono setki eksponatdw, ale nie ma wérdd nich niestety zadnego skrawka
rysunku czy chociazby kartki zapisanej reka artysty. W Drohobyczu po Schulzu
nie pozostaly zadne $lady fizyczne, wszystko zostalo zniszczone albo przepadto.
Otwarcia dokonal éwczesny rektor Walery Skotny. Na uroczystosci obecni byli
Ukraincy, Zydzi i Polacy, w tym duzo goéci z Lublina. Swojg obecno$cig zaszczycit
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nas konsul generalny RP ze Lwowa Krzysztof Sawicki. Powiedziat krétko, a ma-
drze: ,Schulz tutaj jest u siebie, ale jest i wszedzie, gdzie jest jego twdrczos¢”.

Wciagniecie w intryge Nieskoficzonosci

Powstanie Muzeum byto pomystem Igora Menioka (1973-2005) i jego zony
Wiery Meniok, juz wtedy znaczacej adiunktki, wybitnej polonistki, krytyczki
literatury, tumaczki, schulzolozki'l. Otwarcie Muzeum Pokoju Brunona Schulza
nastapilo 19 listopada 2003 roku, w 61. rocznice tragicznej $mierci pisarza. Bruno
Schulz powrécil do swojego gabinetu. Wiele sie dzialo, zorganizowano konfe-
rencje¢ ,,Schulz i Ukraina’, prof. Wiadystaw Panas wyglosil swoj stawny wyktad
»Bruno Schulz albo intryga Nieskonczonosci’, dostepne sg zapisy wideo z czesci
wydarzen. Tymczasem ja wlasnie wtedy, w dawnym gabinecie Schulza, poznatem
Alfreda Schreyera.

Mozna rzec, ze tak rozpoczela si¢ moja przygoda z kresowym miastem pol-
skim Drohobyczem. Tworzylo ono magiczny tréjkat z pobliskim Borystawiem,
zwanym ,galicyjska Kalifornig’, gdzie byto zaglebie naftowe przynoszace fortuny,
oraz z Truskawcem, wiodacym kurortem tamtych czaséw. Drohobycz — miasto
od wiekoéw $rednich stynace z zup solnych - na przetomie XIX i XX stulecia stalo
sie bogata metropolig kwitngcg za sprawa czarnego ztota, czyli wydobywanej
w okolicznych rafineriach ropy naftowej. Marian Hemar (1901-1972, wlasciwie
Jan Marian Hescheles, Zyd polskiego pochodzenia, autor m.in. 3000 popularnych
piosenek, tekstow i muzyki, by wymieni¢ tylko Kiedy znow zakwitng biate bzy),
zwany zartobliwie ,,draniem z Galicji’, napisal o Drohobyczu, ze to ,,péttora
miasta” — pot polskie, pét zydowskie, pot ukrainskie. Ta czgsto przywolywana
wypowiedz, bardzo sympatyczna i badz co badz urocza, przeszta do kanonu
symboliki Drohobycza.

Bruno Schulz. Kto i gdzie? Drohobycz?

Kim byl Bruno Schulz? Méwiac najprosciej, mozemy go nazwac polskim zasy-
milowanym Zydem. Pisal w jezyku polskim. Do jego znanych utworéw nalezg
zbiory opowiadan Sklepy cynamonowe i Sanatorium pod Klepsydrg, liczne szkice
krytyczne, recenzje, teksty polemiczne. Obok Stanistawa Ignacego Witkiewicza
i Witolda Gombrowicza, z ktérymi si¢ zreszta przyjaznit i spieral w publicznych
dyskusjach, nalezy do najwybitniejszych polskich i $§wiatowych pisarzy

1 Meniokowie w 2004 roku zainicjowali Miedzynarodowy Festiwal Brunona Schulza w Drohobyczu.
Odbywa sie on co dwa lata, w 2024 roku — mimo wojny — miata miejsce jego 11. edycja. Festiwal
sprowadza do Drohobycza przedstawicieli S$wiata humanistyki i polonistyki, pisarzy i poetéw, ar-
tystow, w tym tych najwazniejszych w Ukrainie.
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XX wieku. Jego proze przelozono na ponad 50 jezykow, wcigz oglaszane sg no-
we przeklady.

Artysci wielu krajow inspiruja sie jego opowiadaniami. Nie s3 to stowa na
wyrost, siegne dla przykladu tylko do wybranych polskich dokonan z kregu
inspiracji muzycznych. W 1976 roku Juliusz Luciuk napisal opere kameralng
Demiurgos z librettem wedlug prozy Brunona Schulza. Opery nie wystawiono,
ale w 1996 roku ukazata si¢ ptyta CD z nagraniem, w ktérym udziat wzigli Chor
Polskiego Radia, solisci i Radiowa Orkiestra Symfoniczna w Krakowie. Autorem
drugiej polskiej schulzowskiej opery literackiej jest Zbigniew Rudzinski. Jego
opera w trzech aktach Manekiny miala prapremiere w 1981 roku we Wroctawiu.
Podczas Migdzynarodowego Festiwalu Brunona Schulza w Drohobyczu w roku
2008 wykonano prapremierowo utwor kameralny Moéj ojciec wstgpuje do straza-
kow autorstwa Daniela Galaya, izraelskiego kompozytora urodzonego w Buenos
Aires.

Wielokulturowos¢, podobnie jak muzyka zydowska w Galicji, kipiata
w Drohobyczu jak ziemniaki w garnku. Wielokulturowos¢ i pienigdze, bogactwo
i nedza - nieprawdopodobny tygiel. Ponadprzecigtna liczba 0séb niezwyklych,
wybitnych, zapisanych w historii. Jednakze miasto z czasem popadlo w prowin-
cjonalizm. Po rozbiorach Polski do 1918 roku wchodzito w skfad c.k. monarchii,
a potem wojewodztwa lwowskiego RP. Przed 1939 rokiem mieszkato tu szacun-
kowo 15 tysiecy Polakéw, 17 tysiecy Zydéw i 8 tysiecy Ukraincow.

Tutaj sie urodzili i stad pochodza m.in. bracia malarze Maurycy Gottlieb
(1856—1879), najwybitniejszy artysta zydowski swego czasu, i Leopold Gottlieb
(1879-1934), wybitny reprezentant Ecole de Paris; Maurycy Lilien (1874-1925) -
grafik, ilustrator m.in. Starego Testamentu, tworca szkoty ilustracji zydowskiej;
Feliks Lachowicz (1884—1941) — malarz, autor m.in. malowanej Historii miasta
Drohobycz; Kazimierz Wierzynski (1894-1959) — poeta, prozaik, eseista, zdo-
bywca zlotego medalu w konkursie literackim IX Letnich Igrzysk Olimpijskich
w Amsterdamie w 1928 roku; general Stanistaw Maczek (1892-1994) - kolega
Brunona Schulza, z ktérym siedzial w szkole w jednej tawce.

Dodam jeszcze dla przykladu cztery postacie, ktdre trafily z jakichs powodow
do Drohobycza. Nauczycielem w drohobyckim gimnazjum byl Bronistaw
Trzaskowski (1820—1906), jezykoznawca, dziadek Andrzeja Trzaskowskiego,
znanego pianisty i dyrygenta, oraz pradziadek Rafala Trzaskowskiego, prezydenta
Warszawy. Mlodziezowa organizacja PPS ,,Sita” w Drohobyczu kierowal
Wiadystaw Gomutka (1905-1982), organizator strajku nafciarzy, a pozniej przy-
woddca komunistycznej Polski. W 1939 roku w drohobyckiej synagodze wzieli
$lub urodzona w tym miescie Aliza Arnold (1920-1982) z Menachem Beginem
(1913-1992), p6zniejszym premierem Izraela, laureatem Pokojowej Nagrody
Nobla (1978). W szkotach w Drohobyczu, w tym w gimnazjum, pobieral nauki
Iwan Franko (1856—1916), ukrainski wieszcz narodowy, wybitny dziatacz
spoteczno-polityczny.
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Na tak zarysowanym tle czas wreszcie przedstawic¢ sylwetke Alfreda Schreyera.
Oddaje mu glos:

Moj zyciorys. Urodzilem si¢ w Drohobyczu 8 maja 1922 roku. Lata dziecigce
spedzilem w Jasle, gdzie mdj ojciec, dr Beno Schreyer zajmowal posade sze-
fa - chemika w rafinerii ropy naftowej. Wskutek swiatowego kryzysu w latach
30-tych rafineria zostala czesciowo unieruchomiona. Stracit wiec ojciec prace
i nasza rodzina powrdcita do Drohobycza. Tu od roku 1932 uczeszczalem do
Prywatnego Gimnazjum Polskiego im. H. Sienkiewicza. Opiekunka klasy
byla p. Jozefina Szelinska, nieoficjalna narzeczona Brunona Schulza. W 1934
roku wstapitem do Gimnazjum Panstwowego im. Krola Wtadystawa Jagietly,
gdzie w przeciagu 4 lat bylem uczniem B. Schulza. Podczas okupacji nazi-
stowskiej stracilem calg rodzineg, a ja, bedac wiezniem hitlerowskich obozéw
koncentracyjnych w Plaszowie, Gross-Rosen, Buchenwaldzie i jego filii
Taneka pod Lipskiem, cudem ocalalem. W 1946 roku powrdcitem do
Drohobycza. Gralem w orkiestrze drohobyckich kin, uczac si¢ jednoczesnie
w Liceum Muzycznym im. Barwinskiego, nastepnie ukonczylem studia na
fakultecie muzyczno-pedagogicznym Drohobyckiego Uniwersytetu
Pedagogicznego. W przeciaggu 42 lat wyktadalem w wymienionym wyzej
Liceum Muzycznym przedmioty muzyczno-teoretyczne i dyrygowa-
nie. W 1991 roku zalozytem chér dziecieco-mlodziezowy ,,Odrodzenie”
Nagrodzony odznaka ,,Zastuzony dla Kultury Polskiej”. Obecnie na emery-
turze. Zona zmarta w 2003 roku. Mam cérke, syna oraz dwie wnuczki.

Pan Alfred Schreyer. Piewca wielokulturowosci

Taki Zyciorys Alfred Schreyer przekazal Wierze Meniok do publikacji w folderze
I1 Miedzynarodowego Festiwalu Brunona Schulza w Drohobyczu (1319 listo-
pada 2006). Ostatniego dnia festiwalu po raz pierwszy wystapilo trio Alfreda
Schreyera. Mialo to miejsce w nieduzej salce Galerii Obrazéw Muzeum Ziemi
Drohobyckiej przy ulicy Strzelcow Siczowych 18. Obecnie to Galeria Malarstwa
Sakralnego. Mocnym atutem sali byt sprawny fortepian. Trio koncertowalo
w skladzie, ktory przez lata sie nie zmienial: Alfred Schreyer — §piew i skrzypce,
Tadeusz Serwatko (Zyd uratowany z Szoa, wiele lat gral w orkiestrze na wielkim
radzieckim transatlantyku, zwiedzil caty §wiat, na koncertach stawat blisko pana
Alfreda, patrzac na niego z usmiechem pelnym szacunku) - akordeon, Lowa
Lobanow - pianista o stuchu absolutnym (kiedy zaczat gra¢ z panem Alfredem,
dorabial do emerytury jako palacz w kotlowni; jako jedyny w Drohobyczu zna
hebrajski). Schreyer rozpoczal tak: ,, Drohobycz zawsze byl miastem wielokultu-
rowym i my sie tej tradycji trzymamy”. Spiewat po ukrainisku, w jidysz, a po
polsku gléwnie stawne polskie tanga.
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Spotkalismy si¢ kilkanascie razy w Ukrainie, gléwnie w Drohobyczu i Lwowie,
oraz kilka razy w Polsce: w Lublinie, Kazimierzu Dolnym, Warszawie, Le¢czne;j.
To byty spotkania zawsze pelne atencji, skrzypek ze szczegdlnym szacunkiem
odnosil si¢ do kobiet. Najczesciej nasze spotkania miaty miejsce w jego domu
w Drohobyczu przy ulicy Mickiewicza (przed wojng: Szewczenki), czgsto na
koncertach, a potem w restauracjach na wykwintnych kolacjach, w zyczliwym
mu towarzystwie Polakow i Ukraincow. Kiedy bywalem w Drohobyczu, zawsze
odwiedzalem jego mieszkanie. Los zrzadzit, ze miescilo si¢ ono na parterze w tym
samym miejscu, gdzie przed wojng jego ojciec, Beno Schreyer, pracownik pan-
stwowego Polminu, mial swéj pokdj stuzbowy. W oknach byly wstawione jeszcze
przedwojenne kraty. Schreyer czgsto opowiadal mi swoje niezliczone historie
rodzinne. Kiedys$ pokazal mi §wiadectwo szkolne z Prywatnego Gimnazjum
im. Henryka Sienkiewicza, gdzie byl uczniem Jézefiny Szelinskiej - z jezyka
polskiego mial wtedy raptem ocene¢ dostateczng. Innym razem wozilem go po
Drohobyczu, a on opowiadal, w jakim patacu i w jakiej kamienicy kto mieszkat
izkim itd., a ja nagrywalem i filmowalem. Byl bardzo krytyczny dla przerébek
historycznych budowli miasta. Jak méwil, falszujg one jego historie, niszcza
kulture. Niekiedy zamyslat sie i teatralnym szeptem powiadamial, Ze proponuja
mu, aby opuscit Drohobycz i przeniost si¢ do Niemiec. Mowia, ze bedzie mu tam
bardzo dobrze. ,,Ale ja juz w Niemczech raz bytem — dodawal. — Drugi raz nie
chce”. Smiat sie, kiedy opowiadal, Ze musi Polakom poprawia¢ ich jezyk. Niech
gadaja, jak chca, ale w mediach, w radio trzeba by¢ wzorowym.

Do Drohobycza byt przywigzany podobnie jak Bruno Schulz. W czasie wojny
chodzit do szkoly dziesiecioletniej w systemie radzieckim. Czlonkowie rodziny
Pana Alfreda, ojciec, brat i babcia, poniesli $mier¢ w komorze gazowej, matka
i dziadek zostali za$ rozstrzelani w Lesie Bronickim kolo Drohobycza. Czesto
podkredlal, ze techniczne umiejetnosci, jakie nabyl na zajeciach praktycznych
prowadzonych przez Brunona Schulza, niejednokrotnie uratowaly mu zycie
w czasach okrutnej wojny, umiat bowiem pokazac, ze jest przydatny. Kiedy stu-
diowal w szkole pedagogicznej w Drohobyczu, jezdzil do Lwowa do konserwa-
torium muzycznego, gdzie - jako student zaoczny — pobierat nauki od Andrzeja
Nikodemowicza.

Wraca Nikodemowicz. Prowadze go na wieze ratusza

W tym miejscu jestem winny czytelnikowi jeszcze jedna kontekstowa wypo-
wiedz.

Pierwszy ratusz zbudowano w Drohobyczu w XVI wieku. Zburzono go z po-
czatkiem XIX stulecia, a w 1824 roku postawiono, wedlug planu narzuconego
z Wiednia, nowy, koszmarny obiekt, przypominajacy niskie koszary. W latach
1926—1929 gmach zostal radykalnie przebudowany przez wybitnych Iwowskich
architektéw, Mariana Nikodemowicza (1890-1952), ojca kompozytora Andrzeja
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Nikodemowicza, i Jana Semkowicza (projektowat wille w Truskawcu, Borystawiu
i Lwowie; wiadomo, ze urodzil si¢ w 1887 roku, nie ma natomiast informacji
o dacie jego $mierci). Burmistrzem, a potem prezydentem miasta Drohobycza
w latach 1908-1937, byl Rajmund Jarosz, wlasciciel spdtki Uzdrowisko
Truskawiec. W Drohobyczu w czasach I RP tak si¢ dogadywano, aby miastem
kierowat Polak, a zastepca byt Zyd, Ukrairicy mieli za$ wazne stanowiska w innych
organach wladzy publiczno-sagdowniczo-biznesowej. Zawarto oficjalne ,,tréjpo-
rozumienie”, ktére wygrywato wybory lokalne. To w prezydenckim gabinecie
Jarosza od 1932 roku wisialy rysunki Brunona Schulza, gdyz burmistrz, kupujac
prace artysty, wspomagal go w trudnej sytuacji materialnej.

Kiedy przygotowalem mape Bruno Schulz i Drohobycz (Lublin 2009), poka-
zalem zaskoczonemu Andrzejowi Nikodemowiczowi note o ratuszu i zapytalem,
czy wiedzial, kto byt projektantem ostatniej wersji drohobyckiego magistratu.
Odpowiedzial, Ze jego ojciec z kolega. Pociagnalem dalej watek ratuszowy, py-
tajac: A czy byte$ kiedykolwiek w Drohobyczu przed wojng i widziales ten ratusz?
Odpowiedzial, ze nie. Jednak na wizyte Andrzeja Nikodemowicza w Drohobyczu
nie trzeba bylo diugo czeka¢. W pazdzierniku 2010 roku podczas XXII edycji
odbywajacego si¢ we Lwowie prestizowego Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki
Wspolczesnej ,,Kontrasty” gospodarze urzadzili Nikodemowiczowi wycieczke
do Drohobycza. 85-letni woéwczas kompozytor z corka Malgosia wszedt po 285
schodach na wieze¢ ratuszowa, ktora ojciec Marian, pewnie bez ztosliwosci, ale
jednak w swoim projekcie podwyzszyl - i to bardzo. Na tarasie widokowym
Nikodemowicz podziwial Drohobycz i pobliskie gory. To w tym ,,nikodemowi-
czowskim ratuszu” spotkal si¢ ze swoim dawnym studentem zaocznym
z Konwersatorium Muzycznego we Lwowie — Alfredem Schreyerem. To byta
wielka niespodzianka dla obu wiekowych juz panéw, bo nie tylko zobaczyli sie
po wielu latach, ale pierwszy raz w Drohobyczu.

Prezydent do Alfreda: Czy pan jeszcze Spiewa?

Trudno mi odtworzy¢ dziatalnos¢ pedagogiczng Alfreda Schreyera jako nauczy-
ciela muzyki. Stawa i powodzenie chodzg zaskakujacymi $ciezkami. Alfred
Schreyer stal sie muzykiem bardzo znanym dopiero na emeryturze, dzigki zami-
fowaniom do ,,1zejszej muzy” oraz dbatosci o pamiec o wielokulturowym, polsko-
-zydowsko-ukrainskim Drohobyczu. Czgsto artysci moga tylko marzy¢ o takich
sukcesach, jakich si¢ doczekal. Koncertowal na legendarnej scenie Teatru
Polskiego w Warszawie, gdzie zapowiadal go sam mistrz, wielki aktor Andrzej
Seweryn, wystapit takze w Krakowie na koncercie Szalom na Szerokiej, w 2012
roku zostal uhonorowany Ztotym Medalem Zastuzony Kulturze Gloria Artis,
ktory wreczal muzykowi Prezydent RP Bronistaw Komorowski w Ambasadzie
Polski w Kijowie. Komorowski miat nagle zapyta¢ Schreyera: Czy pan jeszcze
$piewa? Na co ten z uSmiechem odpowiedzial: A co pan sobie zyczy? Nienaganne
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maniery, elegancja, znakomita znajomo$¢ jezyka polskiego, ukrainskiego, nie-
mieckiego i rosyjskiego, fenomenalna pamie¢ i jasnos¢ umystu, blyskotliwosé¢
w rozmowie czynily Alfreda Schreyera owym ,ostatnim Mohikaninem”
Drohobycza jako symbolu wielokulturowych tradycji, wartosci intelektualnych,
narodowych i spolecznych.

Grzegorz Jozefczuk, prezes Stowarzyszenia Festiwal Brunona Schulza
w Lublinie, na stronie internetowej stowarzyszenia wymienia koncerty tria
Schreyera, np. udzial w koncercie festiwalowym w 2006 roku. Z kolei w roku
2007 koncertowali w Polsce. W marcu po raz pierwszy wystapili w Kawiarni
Artystycznej Hades w Lublinie, w czerwcu pojechali na XVII Festiwal Muzyki
Zydowskiej do Krakowa i wzieli udzial w koncercie ,,Szalom na Szerokiej’, a 1 lip-
ca Schreyer dat recital w Synagodze Kupa przy Miodowej 27 w Krakowie. 10 lipca
wystapili w synagodze w Kazimierzu Dolnym podczas II Festiwalu Muzyki
i Tradycji Klezmerskiej organizowanego przez Knajpe ,,U Fryzjera” i Roberta
Sulkiewicza, a 6 listopada 2007 roku trio zaproszono do Lwowa na Festiwal
Muzyczny Lew, poswigcony zydowskiej muzyce, piosence i tancowi. Muzycy
zagrali po raz drugi w Lublinie 3 lutego 2008 roku, wystgpili wowczas w Trybunale
Koronnym podczas uroczystosci wreczania medali Sprawiedliwy wéréd Narodow
Swiata. Z kolei 5 marca 2009 roku - dzieki inicjatywie malarza Bartlomieja
Michatowskiego - trio zaprezentowalo si¢ ,U Floriana” w Warszawie. Po raz
trzeci goscili w Lublinie 7 grudnia 2009 roku, kiedy wystapili w restauracji
Mandragora przy Rynku. W lutym 2010 roku trio zostalo zaproszone do Berlina.
Potem, w 2011 roku, koncertowali w Warszawie oraz w synagodze bedacej
siedzibg Muzeum Regionalnego w Lecznej. Po nakreceniu filmu Marcina
Gizyckiego Alfred Schreyer z Drohobycza (premiera 29 listopada 2010 roku
w Warszawie) trio wystepowalo m.in. w Londynie i Wiedniu oraz w Kielcach,
Wroctawiu i Warszawie. Prawdopodobnie ostatnim, lecz niepublicznym wyste-
pem Alfreda Schreyera byl spontaniczny koncert tria 20 listopada 2014 roku
w Drohobyczu, podczas kolacji z okazji przyznania Grzegorzowi Jozefczukowi
doktoratu honoris causa Pafistwowego Uniwersytetu Pedagogicznego im. Iwana
Franki w Drohobyczu.

Pozegnanie Ostatniego Mohikanina

Alfred Schreyer zmarl 25 kwietnia 2015 roku w Warszawie. Pogrzeb artysty odbyt
sie w Drohobyczu 1 maja 2015 roku, a wigc tuz przed jego 93. urodzinami.
Uroczystosci mialy miejsce w synagodze, byly niezwykle, poniewaz zgromadzity
setki mieszkancow, gosci, przedstawicieli réznych narodowosci i wyzwan, jakby
po raz ostatni poprzez ten pogrzeb Drohobycz mial zaistnie¢ jako ,,pdttora
miasta”. Przemawiali Mordechaj Szlomo Bold, rabin Lwowa i Zachodniej Ukrainy,
oraz Josif Karpin, przewodniczacy drohobyckiej organizacji wspolnoty zydow-
skiej; zegnali Alfreda Schreyera réwniez Jarostaw Drozd, konsul generalny RP
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we Lwowie, i 0. Bruno Maria Neumann, polski bonifrat przez lata prowadzacy
postuge w Drohobyczu. Zaspiewat dziecigcy chor ,,Odrodzenie”. Z wtadz miasta
Drohobycza nie wystapit nikt. Alfred Schreyer spoczal na miejskim cmentarzu
w Drohobyczu (ulica 22 Stycznia). Musze wspomnie¢, ze kiedykolwiek wyjez-
dzatem z Drohobycza do Lublina, zawsze méwitem do Pana Alfreda: ,,Zabraniam
panu umiera¢, niech pan czeka na mnie, az przyjade z Lublina”. Przy ostatnim
pobycie zapomnialem mu tego powiedziec.

Wielokulturowos¢ popularna. Urok tanga

Alfred Schreyer $piewal stawne szlagiery, stare piosenki zydowskie, polskie
i ukrainskie. Zawsze wykonywal najpierw utwory Mordechaja Gebirtiga
(1877-1942), ludowego pies$niarza zydowskiego jidysz, zwanego trubadurem
Galicji, takie jak zydowskie Kinder yorn. To utwory niezbyt znane w Polsce,
a tym bardziej w Ukrainie. Schreyer nie znal jidysz, $piewat tekst z kartki, przej-
mujgco. Zawsze pamietal o kulturze ukrainskiej, dlatego po ukrainsku spiewat
m.in. wiersze Iwana Franki, wielkiego poety urodzonego nieopodal Drohobycza,
np. wzruszajaco romantyczny Och, ty dziewczyno jak ziarnko orzecha. Nas naj-
bardziej jednak fascynowaly polskie tanga, takie jak Przy kominku czy Szkoda
lata, oraz piosenki z pogranicza sceny kabaretowej, w stylu Gdy Dorota gra
fokstrota (z drohobycko-lwowskiego srodowiska muzycznego). Z czasem Alfred
Schreyer przygotowal réwniez imponujacy repertuar fragmentéw polskich pio-
senek patriotycznych, Zolnierskich i ludowych melodii, wigzanke trudng do
ustyszenia w Polsce. Zaczynajac od Pierwszej Brygady, a konczac na lekeji tradycji
ludowej, czyli wykonaniu frazy z kujawiaka, mazurka, oberka czy krakowiaka,
Schreyer podkreslat swe korzenie i przynaleznos¢ do dawnej epoki wielokultu-
rowego $wiata, ktéra odeszta, zniszczona przez wojny, Holokaust, komunizm
i nacjonalizmy.

Wybrane zrédta (ptyty, filmy, zapisy, artykuly, relacje)

Alfred Schreyer Trio, dwie plyty CD, Studio Linguae Anny Zurowicz, 2012.

Zawarto$¢ plyt: Das idi fon land, Kinder yorn, Mojschele, meinfrund,
Koncertowy bal, Och ty dziewczyno jak ziarnko orzecha, Jalousie, Umowilem sig
z nig na dziewigtg, Szkoda lata, Nikt za mng nie tgskni, Czardasz Montiego, Przy
kominku, Gdy Dorota gra foxtrota, Popurifun, Tylko we Lwowie, Dos Lidl Fun
Goldenem Land, Walc Mirabelle, Wigzanka melodii i piosenek zZydowskich,
Wigzanka dawnych polskich piosenek Zotnierskich oraz tancow ludowych,
Shalomaleichem.
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Alfred Schreyer z Drohobycza, pelnometrazowy film dokumentalny, 20102.
Der letzte Jude von Drohobycz (The Last Jew of Drohobych), austriacki pelno-

metrazowy film dokumentalny, 20113.

Zapis archiwum Os$rodka , Karta™4.

Archiwum O$rodka ,,Brama Grodzka — Teatr NN”5.

Otwarcie Muzeum Pokoju Brunona Schulza, wypowiedz, 20086.
90. urodziny Alfreda Schreyera, Drohobycz, 9 maja 20127.

Trio Alfreda Schrayera na festiwalu ,,Muzyczny Lew” we Lwowie8.
,U Floriana”, Warszawa, koncert 20099.

Mandragora, Lublin, koncert grudzien 200910.

Berlin, koncert 201017,

»Shalom na Szerokiej”, Krakow 201112,

Koncert Lublin 2011, wigzanka piosenek zolnierskich13.

Leczna, koncert 201174,

Festiwal Shalom w Lublinie. Wigzanka zydowska, 201175.

V Bruno Schulz. Festiwal 2012, koncert w teatrzeS.

Za konsultacje¢ i pomoc w zbieraniu materiatow dzigkuje Grzegorzowi

Jozefczukowi i Wierze Meniok.

w N

NOoO wu s

10
n
12
13
14
15
16

https://vod.pl/filmy-dokumentalne/alfred-schreyer-z-drohobycza/tcdqpjz
https://vimeo.com/ondemand/dljvd, https://vimeo.com/ondemand/thelastjewfromdroho-
bych/390320867

https://osa.archiwa.org/jednostki/PL_1001_AHM_PnW_1443_0001
https://biblioteka.teatrnn.pl/publication/38173
https://www.youtube.com/watch?v=miPFkq8fyyA
https://www.youtube.com/watch?v=BDYMUHdO?1i0, https://www.youtube.com/watch?v=xleDz-
d6Qo3k

https://www.youtube.com/watch?v=FoaaOxHTkcs
https://www.youtube.com/watch?v=Wxu2ezjwDoA
https://www.youtube.com/watch?v=MY2cH2hlfEg
https://www.youtube.com/watch?v=pdW85UtdDzo
https://www.youtube.com/watch?v=woHDgMUKnkQ
https://www.youtube.com/watch?v=I6EfL18sUpU
https://www.youtube.com/watch?v=JFrJbAwoYdA
https://www.youtube.com/watch?v=1ygNAvzoOWA
https://www.youtube.com/watch?v=ilc76atHotY



Janusz Limon: ,,Pomytka lekar-
ska” Tadeusza Rézewicza

Julia Danielak w eseju Tadeusz Rézewicz czyta Brunona Schulza. Materialne slady
lekturyl, przeprowadzajac analiz¢ marginalng nalezacych do poety ksigzek
Schulza, w Nocy wielkiego sezonu natknela si¢ na nastepujacy fragment: ,,Kazdy
wie, ze w szeregu zwyklych, normalnych lat rodzi niekiedy zdziwaczaly czas ze
swego lona lata inne, lata osobliwe, lata wyrodne, ktérym jak szdsty, maly palec
u reki, wyrasta trzynasty, falszywy miesiac”. Rézewicz napisal na marginesie jeden
wyraz: ,Kafka’, sugerujac, ze w ksiazkach Kafki znajduje si¢ takze opis takiej
wady rozwojowej palcow. Dodatkowe palce u rak i stop s3 stosunkowo czeste
i — nie wnikajac w szczegdly tych wad - wiadomo, ze dziedziczy sie je autoso-
malnie dominujgco. Wady te nazywane s3 wielopalczastoscia lub polidaktylia.
Wymieniony powyzej dodatkowy maly palec jest przyktadem takiej wady.

Idac ,tropem” sugestii poety, Ze w tworczosci Kafki znajduje si¢ podobna
wada palcow, Danielak przejrzala jego teksty i stwierdzila, Ze nieomal wszystkie
palce, ktére on opisuje, ,wydaja si¢ zwyczajne”. Poza jednym wyjatkiem znale-
zionym w Procesie. Otdz pani Lena, ktéra pokazuje K. swoja ,,tadng tapke™:
»Rozgiela u prawej reki palce, sSrodkowy i serdeczny, faczaca je skorka siegata az
prawie do gornego zgiecia krotkiego palca” Jest to takze wada rozwojowa palcow
polegajaca na poltaczeniu dwdch albo wiekszej liczby palcéw skora, a nawet ko-
$ciozrostem. Wada ta nazywana jest syndaktylig i dziedziczy si¢ podobnie jak
polidaktylia, czyli autosomalnie dominujaco. Sg to rézne wady rozwojowe palcow
u cztowieka. A zatem Rozewicz wskazal na inng wade. To nie s3, jak napisata
Danielak, ,,rozszalale wyobraznie Schulza i Kafki’, gdyz polidaktylia i syndaktylia
palcow sa dziedzicznymi wadami rozwojowymi czlowieka. Osoba z wada ma
piecdziesigcioprocentowe szanse przekazania potomstwu nieprawidlowego genu.
Obie wady majg rézng ekspresje i czesto sg proste w chirurgicznym leczeniu.

1 Julia Danielak, Tadeusz Rézewicz czyta Brunona Schulza. Materialne slady lektury, ,Schulz/Forum”
21-22,2023,s.138-141.
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Benjamin Balint

Autor ksigzki Kafka’s Last Trial, ktora zostata wydana w ponad dwunastu jezykach i do-
czekata si¢ adaptacji w postaci nagradzanego filmu dokumentalnego. Jego najnowsza
ksigzka, Bruno Schulz: An Artist, a Murder, and the Hijacking of History, zostala wyrdz-
niona przez redakeje ,New York Timesa” i zdobyla nagrode National Jewish Book Award.
Jej polska edycja ukaze si¢ nakladem wydawnictwa Agora w lipcu 2026 roku. Wykfadat
literature w Dartmouth, na Uniwersytecie we Fryburgu oraz w programie humanistycz-
nym Bard College we Wschodniej Jerozolimie.

Wiodzimierz Bolecki

Historyk, teoretyk, krytyk literacki, edytor. Autor wielu prac m.in. o twérczosci
W. Berenta, W. Gombrowicza, G. Herlinga-Grudzinskiego, J. Mackiewicza, Cz. Milosza,
B. Schulza, A. Wata, S.I. Witkiewicza, a takze wielu edytorskich opracowan utworéw
tych pisarzy. Kierowat projektem z zakresu humanistyki cyfrowej Sensualnosé w kulturze
polskiej (2012-2015), wydaniem krytycznym Pism zebranych Witolda Gombrowicza
(dotychczas 8 tomdw) oraz XV-tomowg krytyczng edycja Dziet zebranych Gustawa
Herlinga-Grudzinskiego (2009-2021). Autor licznych ksigzek, prac eseistycznych i zbio-
rowych. Professor emeritus w IBL PAN, mieszka w Warszawie. W latach 2007-2023
wiceprezes Fundacji na rzecz Nauki Polskiej. www.bolecki.eu

Jerzy Jacek Bojarski (ur. 1955)

Historyk, publicysta, redaktor i wydawca, absolwent Katolickiego Uniwersytetu
Lubelskiego. Autor i wspolredaktor licznych publikacji o Lublinie i Brunonie Schulzu,
a takze mapy Bruno Schulz i Drohobycz, wspottworca filméw dokumentalnych np.
Drohobycz i Bruno Schulz, uczestnik konferencji po$wieconej Alfredowi Schreyerowi.
Odznaczony Krzyzem Wolnosci i Solidarno$ci.

Kamila Dworniczak

Historyczka sztuki, adiunkt w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego.
Jej zainteresowania naukowe obejmuja historie i teorie¢ fotografii, zwiazki fotografii z in-
nymi dziedzinami twérczosci, zwlaszcza malarstwem i literatura, a ostatnio takze relacje
sztuki i duchowosci. Autorka ksigzki Rodzina cztowiecza. Recepcja wystawy ,,The Family
of Man” w Polsce a humanistyczny paradygmat fotografii (Wydawnictwo Uniwersytetu
Warszawskiego, 2021), wspolautorka antologii tekstow Urszuli Czartoryskiej
(Towarzystwo Naukowe KUL, 2010; wraz z Malgorzata Kitowska-Lysiak) oraz fotografow
i krytykow srodowiska gliwickiego (Czytelnia Sztuki w Gliwicach, 2024; wraz z Marig



Franecka). Jest kierowniczka projektu badawczego Alternatywne formy duchowosci
w sztuce polskiej 1945-1989 (Narodowe Centrum Nauki, 2024-), a takze wspodlredaktorka
tomu Enchanted Socialist Modernity. Art of Central and Eastern Europe (1945-1989)
in the Face of Alternative Spirituality (Brill, 2025; wraz z Justyng Balisz-Schmelz).

Eliza Gosciniak

Doktorantka w Szkole Doktorskiej Nauk Humanistycznych i Spotecznych Uniwersytetu
Gdanskiego. Przygotowuje rozprawe o biografii artystycznej Brunona Schulza. Brata
udziat w pracach nad wirtualnym kalendarzem jego Zycia, twérczosci i recepcji. Czlonkini
Pracowni Schulzowskie;j.

Janusz Limon (ur. 1946)

Lekarz genetyk kliniczny. Professor emeritus Gdanskiego Uniwersytetu Medycznego.
Przez cale zycie zawodowe pracowal jako nauczyciel akademicki, lekarz w poradni ge-
netycznej i naukowiec badajacy podloze genetyczne nowotwordw. Praca naukowa jest
jego pasja. Interesuje si¢ historig i wolny czas, rzadko pojawiajacy sie w jego zyciu, po-
$wieca poszukiwaniu dziet sztuki, na ktérych znajduja si¢ osoby z chorobami genetycz-
nymi. W roku 2015 opublikowat ksiazke Przestrzenie i zautki, w 2017 Pasma i smugi,
w 2023 Powinnosci istnienia.

Héléne Martinelli

Wyklada komparatystyke w Katedrze Literatury i Sztuki na Ecole normale supérieure
w Lyonie. Prace doktorska przygotowatla pod kierunkiem Fridrun Rinner (Aix-Marseille
Université) i Xaviera Galmiche’a (Sorbonne Université): Praktyka, wyobraznia i poetyka
ilustracji autorskiej w Europie Srodkowej (1909-1939): Alfred Kubin, Josef Vichal i Bruno
Schulz (2014). Naukowo zajmuje si¢ relacjami miedzy tekstem a obrazem w literaturze
srodkowoeuropejskiej XIX i XX wieku, ze szczegdlnym uwzglednieniem materialnych
warunkow tworzenia.

Piotr Millati
Historyk literatury XX wieku pracujacy w Instytucie Filologii Polskiej UG. Czlonek
redakcji ,,Schulz/Forum”

Maciej Rydzewski (ur. 2000)

Student filologii polskiej i absolwent psychologii na Uniwersytecie Gdanskim. Cztonek
zespotu redakcyjnego czasopisma ,,Dzieta cytowane’, na tamach ktérego publikuje swoje
teksty oraz obrazy.

Pawet Sitkiewicz

Historyk kina i mediéw, profesor Uniwersytetu Gdanskiego. Zajmuje si¢ historig kina
animowanego w Polsce i na $wiecie, kultura filmowa dwudziestolecia miedzywojennego
oraz prehistorig komiksu. Autor kilku ksiazek, taki jak Polska szkota animacji (2011)
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i Gorgczka filmowa (2019, finalistka Nagrody Literackiej Gdynia). Wspoétautor kilku
ksigzek dla dzieci oraz leksykonu Powiesci graficzne (2015) pod red. S. J. Konefala, wspot-
redaktor tomu Schronienia. Eseje na czas kryzysu (2023).

Aleksandra Skrzypczyk

Polska badaczka literatury i kultury, specjalizujaca si¢ w zagadnieniach poezji, prozy i re-
cepaji literackiej. Jej rozprawa doktorska nosi tytut Bruno Schulz i muzyka. Zycie, twor-
czo$¢, recepcja. Publikowala miedzy innymi w ,,Tekstach Drugich’, ,,Pamietniku
Literackim’, ,,Przestrzeniach Teorii”. Stypendystka Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego. Czlonkini Pracowni Schulzowskiej.

Olga Snarska (ur. 1975)

Z wyksztalcenia muzyk instrumentalista i prawnik, absolwentka humanistycznych stu-
diéw doktoranckich na Uniwersytecie Gdariskim. Ma na swoim koncie publikacje w ,,Blizie”
i czasopi$mie UG ,,Jednak Ksigzki”

Branislava Stojanovic (ur. 1969)

Polonistka, tlumaczka, literaturoznawczyni. Pracuje na Wydziale Filologicznym
Uniwersytetu w Belgradzie. Zajmuje si¢ literaturg polska dwudziestego wieku. Opracowata
bibliografie przektadéw Polonica u Srbiji: bibliografija posebnih izdanja (1848-2013)
(2013). Tworczyni pierwszej i najobszerniejszej strony internetowej dotyczacej zycia,
tworczosci i recepcji Brunona Schulza (www.brunoschulz.org) oraz profilu facebooko-
wego skupiajacego mito$nikéw twdrczosci autora Sklepéw cynamonowych (www.face-
book.com/brunoschulz.org).

Tomasz Szerszen

Eseista, antropolog kultury, fotograf. Autor ksiazek By¢é gosciem w katastrofie (2024),
Wszystkie wojny Swiata (2021), Architektura przetrwania (2017), Podréznicy bez mapy
i paszportu (2015), redaktor antologii Oswiecenie, czyli tu i teraz (2021). Od 2024 roku
redaktor naczelny kwartalnika , Konteksty”, adiunkt w Instytucie Sztuki PAN, gdzie
kieruje Pracownig Antropologii Kultury i Sztuki Audiowizualnej. W wydawnictwie
stowo/obraz terytoria prowadzi seri¢ Atlas. Antropologia wizualnosci. Laureat Nagrody
im. Beaty Pawlak 2025, Nagrody Literackiej Znaczenia (2022) i Nagrody Gléwne;j
Academia 2022, finalista Nagrody im. Marcina Kréla (2025), nominowany do Nagrody
Literackiej Gdynia (2022).

Balbina Tarnowska

Polonistka i teatrolozka. Tworczyni studenckich spektakli teatralnych: Wieczornica, czyli
pokaz dziwolggow Witkacego, Maski, Powidoki z Schulza. Trzynascie obrazéw. Czlonkini
Pracowni Schulzowskiej. W lipcu 2025 roku obronita prace doktorska poswiecona
Schulzowi i teatralnosci.



Zofia Ziemann

Adiunktka w Katedrze Miedzynarodowych Studiéw Polonistycznych na Wydziale
Polonistyki Uniwersytetu Jagielloniskiego, wspolpracuje z Centrum Badan
Przekladoznawczych WP UJ. Gléwnymi obszarami jej zainteresowan badawczych sa
historia przekladu i recepcja literatury polskiej za granica. Stypendystka Fundacji
Kosciuszkowskiej i Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa Wyzszego. Kieruje grantem NCN
SONATA Polska proza w angielszczyznie po 1918 roku z perspektywy historii i socjologii
przektadu. Teksty, ludzie, instytucje.
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Wtlodzimierz Bolecki
Jurek (1947-2024)

Remembering Jerzy Jarzebski, literary critic and literary historian, professor of Jagiellonian
University, author of many publications on contemporary Polish fiction, in particular
the works of Stanistaw Lem, Witold Gombrowicz and Bruno Schulz. His books on Schulz
are Schulz (2000), Prowincja Centrum (2005), and Schulzowskie miejsca i znaki (2016)

ts
Schulz Is Everywhere

Schulz’s graphic art and painting have long ago become one with his fiction and essays.
The evidence of this is not only his influence on literature, but also on the visual arts,
proved by many artists referred to as the “Schulzoids.” The present issue of Schulz/Forum
includes for the most part recent analyses of Schulz’s visual works. Their authors analyze
the works Nikita (Mykyta) Kadan, masochistic elements in the works of Zdzistaw
Beksinski, ambiguous interpretations of Schulz made by the surrealist artist Leonor Fini,
and unique fascinations of Piotr Lucjan. Besides, we took into consideration the reception
of Schulz in theater and cinema, presented an inventory of Schulzian anglopohone artists,
approached possible connections between Schulz and the theater of Jerzy Grotowski,
reprinted a crucial essay by Branislava Stoyanovic, and reviewed the Quay brothers’ film
Sanatorium under the Sign of the Hourglass.

Héléne Martinelli
The Illustrator as Ambassador? Leonor Fini’s lllustrations of Bruno Schulz's Le Traité des mannequins
(Preuves, 1960)

The first step in the reception of Schulz’s work in France was a translation of La morte
saison (“Martwy sezon”) in July 1959 for the magazine Les Lettres nouvelles, edited by
Maurice Nadeau. It was swiftly followed by the publication of Traité des mannequins
(“Traktat o Manekinach”), translated by Georges Sidre [Desir] and illustrated by
Leonor Fini, in the magazine Preuves in May 1960. This second publication combines
the entirety of the French reception of Schulz within a dual framework: a Surrealist one
(thanks to the illustrator’s affiliation with the Parisian Surrealist milieu, if not the move-
ment itself); and an anti-Communist one, as revealed by the Preuves, the first magazine
launched by the Congress for Cultural Freedom. This case study also illustrates the role
of cultural mediators in promoting the work of renowned Polish authors, such as
Czestaw Milosz and Witold Gombrowicz. One such individual was the critic and trans-
lator Konstanty Aleksander Jeleniski, who lived in Paris with Leonor Fini and the Italian
painter Stanislao Lepri for more than thirty years. Jelenski was also in contact with
Francois Bondy, the founder of the Preuves, and he might have played a significant part
in introducing Fini to Schulzs work. Born in Buenos Aires and raised in Trieste, Fini



had connections to the Parisian avant-garde in both literature and the visual arts.
However, although she was at the crossroads of cultures and arts, Fini did not help Schulz
find an audience in France through her promotional illustrations, which are rarely men-
tioned or reproduced in the French literature about Schulz and might have been instru-
mental only in the Italian reception of the author/artist.

Zofia Ziemann
‘Inventorium of Traces”: Bruno Schulz in Film and Performative Arts in the English-speaking World

This article probes the multifaceted reception of Bruno Schulz’s work in English-speaking
countries, focusing on its influence on film and theater. Drawing on research in period-
icals and archives, it reveals obscure cases of his assimilation into this cultural sphere,
including student and amateur productions, and sheds some new light on the best-known
adaptations of his fiction: the Quay Brothers' animation Street of Crocodiles (1986) and
Complicite’s theater production The Street of Crocodiles (1995). It maps out a complex
network of reception trajectories, tracing the interconnections between various figures
who contributed to Schulz’s visibility abroad, and the points of contact between the re-
ception of his work by creative artists and other reception circuits (translation and pub-
lishing, literary criticism, academic teaching).

Balbina Tarnowska
The Theater Project. Schulz and Grotowski

Schulz and Grotowski? I am connecting these two names with caution. A pretext to
search for something they might have in common is the theater-laboratory (the literary
one, described by Schulz in The Republic of Dreams and the real one, co-directed by Jerzy
Grotowski and Ludwik Flaszen first in Opole and then in Wroctaw). It is a risky claim
that Grotowski was inspired by Schulz or that Schulz anticipated his ideas. Still, there
are some similarities: the phantasm of a degraded book, “philosophizing in the context
of frolic,” approaching ritual as if it were cabaret, transgression by lightness. Years ago,
Jan Blonski made a reference to an essay by Flaszen, called “The Book,” where the author
“seemed to have connected Schulz’s dreams with the theater theory of Jerzy Grotowski”
But perhaps I am trying to bring together Schulz and Grotowski too hastily? Maybe
Schulz was actually closer to Flaszen, who in his essays returns to Schulz, paraphrases
Schulz, writes like Schulz? Or maybe it is only “my Grotowski” — mine because interpreted
through Schulz? Does it mean “untrue”?

Tomasz Szerszen
Schulz - Kadan: Reading Stars and History

In Schulz’s works the moment of looking at the sky, reading the ephemeral signs of nature,
is special because it opens the everyday reality of Drogobych to history: to the inevitable
catastrophe, to time which has not come yet but is already past. This seems to be a good
starting point to interpret the works of Nikita (Mykyta) Kadan, a Ukrainian artist who
has been taking into consideration the images of history and referring to the heritage of
the Ukrainian/Eastern European avant-garde and to Schulz in particular. In his works
inspired by Schulz (exhibitions The Mutilated Myth, Stars of the Province), Kadan con-
sistently explores those moments and images which point at the roots of various forms
of historical violence. He focuses on the disfigured, blurred vision of history, historical
trauma, the continuing relevance and strange temporality of historical records, the
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procedures of continuous falsifying and de-falsifying of history, as well as mythicization
and de-mythicization of reality. However, in the first place they are a kind of premonition
of time when potential encounters and collisions turn into a way of reading the unwritten,
foretelling catastrophe from the bits and pieces of images.

Piotr Millati
Piotr tucjan’s Book

The text is an essay-review of My Second Spring or, Belated Philological Studies with
Professor Bruno Schulz [Moja Druga wiosna, czyli spoéznione studia filologiczne u pro-
fesora Brunona Schulza], a book by Piotr Lucjan, a Lublin-based painter. Richly illus-
trated, it is a personal record of his spiritual and intellectual dialog with Schulz, not an
academic study but a kind of the artist’s notebook. It includes an alphabetical lexicon of
concepts, figures, and motifs drawn from Schulz’s fiction and their interpretations.
Besides, Lucjan developed a “topography of terms” — a map of motifs which helps to
identify them in particular stories. His interpretations are sometimes brilliant but also
abstruse, controversial and too imaginary. Lucjan combines encyclopedic knowledge with
personal speculations, at times loosely related to Schulz’s texts. However, Moja druga wiosna
proves genuine passion as a record of an encounter of two artists, Schulz and Lucjan,
connected by an internal drive to create, deep reflection, and individual
independence.

Pawet Sitkiewicz
Sanatoria under the Sign of the Hourglass

A review of Sanatorium under the Sign of the Hourglass, the film directed by Stephen and
Timothy Quay (2024)

Maciej Rydzewski
Masochism: Schulz and Beksinski

The article traces a masochistic trope that interlinks the biographies of two artists — Schulz
and Beksinski. By engaging with preserved testimonies, it undertakes a deconstruction
of the masochistic myths surrounding both figures, thereby uncovering the unexpected
entanglements between ostensibly autonomous - both literary and visual - works. It also
explores their complex relations to masochism, foregrounding the role of maternal and
feminine figures in shaping masochistic imaginaries, and demonstrates how these dy-
namics facilitated the emergence of distinctive masochistic legends that continue to
inform the reception of both artists.

Kamila Dworniczak

A Soul that Was ,Academic in Its Own Way.” On Matgorzata Kitowska-tysiak and the Art Infected with
Life

The text focuses on Malgorzata Kitowska-Lysiak (1953-2012), art historian and precursor
of studies on the Bruno Schulz’s visual artworks. The author presents the whole scholarly
achievement of Professor Kitowska-Lysiak, i.e. both her studies on Schulz, and on the
Polish art after World War II. Her intellectual project has been described as complex,
highly personal, and theoretically revealing and coherent. The author made an attempt
to fit it into the present reflection on art.



Branislava Stojanovi¢
The Mythicization of Bruno Schulz. A Drohobych Icon of East-Central Europe as an Endless Inspiration
of Artists from All over the World

The text of the speech was read during the symposium “The Presence of Bruno Schulz
in Central and Eastern Europe”, which took place in Warsaw on 18" and 19" October
2002. The author focused on a number of works of art inspired by Bruno Schulz or
dedicated to him.

Branislava Stojanovi¢
Bruno Schulz and the “Schulzoids.” A Preliminary Register (Visual Arts)

A register of the visual artists whose works refer to those by Bruno Schulz or have been
inspired by them.

Magdalena Schmid-Géra
Bruno Schulz - the Word and the Line

Presentation of the artworks of students who took part in the project “Bruno Schulz - the
Word and the Line” in the Studio of Schooling and Creative Drawing of the Faculty of
Sculpture and Intermedia supervised by Associate Professor Magdalena Schmidt-Goéra
of the Academy of Fine Arts in Gdansk in semester I 2023/2024

Maciej Rydzewski
Schulz-Panorama

The text is a commentary on artworks inspired by the art of Bruno Schulz. It offers a brief
reflection on the present fascination with the artist and on a large number of works in-
spired by Schulz’s relatively small output. The author also suggests a few interpretive
strategies for approaching the illustrations discussed.

Eliza Gosciniak
Schulz in Warsaw, May 1921

The article is a description of the events and the timeline of Bruno Schulz’s visit to Warsaw
in May 1921. Supported by Ostap Ortwin, a literary critic and a prominent figure in
Lviv’s cultural life, Schulz came to the capital to establish new connections that could
help him pursue his artistic goals and aspirations. During his visit, he met Wilam Horzyca
and Wladystaw Skoczylas. Probably influenced by the latter, he enrolled in the Municipal
School of Decorative Arts and Painting in Warsaw. Meanwhile, a group exhibition began
at the Jagiello Gymnasium in Drohobych, where the works by Schulz as well as by Adolf
and Ernestyna Bienenstock were also on display. The article includes a scan of the
MSSZiM student register from 1921, which is held in the Archives of the Academy of
Fine Arts in Warsaw.

Dr Sz. Dojerman
Bruno Schulz (His participation in an exhibition of the Jewish of Vienna)

A review of Bruno Schulz’s exhibition, which appeared in the Jewish daily newspaper
Tog on May 6th 1923.

Benjamin Balint
“An Authentic Poet Unknown in America”: Hannah Arendt Reads Bruno Schulz

This essay reconstructs the moment when Hannah Arendt first encountered Bruno
Schulz, reading an English typescript of Sanatorium under the Hourglass for Schocken
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Books in 1947. Her report—at once editorial triage and critical meditation—reveals how
a refugee intellectual sought to naturalize an unknown Polish Jewish fabulist into the
fragile postwar canon. Arendt discerns in Schulz a «first-rate» visionary whose meta-
morphic prose defies easy lineage, even as she warns against the paralyzing temptation
of Kafkas influence. By tracing the afterlives of the Moss translation, the essay recovers
a prehistory of Schulz>s Anglophone reception and illuminates Arendt:s own moral sense
of literary «duty»: the rescue of a singular voice from the wreckage of its age.

Olga Snarska
Schulz’s ,Frescoes” in Drohobych

The topic of the essay is the postwar history of the lost Schulz’s “frescoes” in Drohobych.
Schulz painted them under pressure of the Nazi terror, scared to death. After the war
their history included sudden turns and episodes suggestive of detective stories, with
the agents of the Israeli Mossad as protagonists. The author purposefully does not discuss
the rights of states that claim them as their property since the controversy is not over
yet. Most likely it is a knotty political problem, about which one should rather keep silent,
and a complicated legal case. Still, it is good that the case will soon be closed peacefully,
while the paintings are already accessible to the public.

Aleksandra Skrzypczyk
Topography of Echoes. Schulz Sung

In the article the author analyzes musical transpositions of the biography and works of
Bruno Schulz from the earliest compositions in the 1960s and contemporary operas,
songs, and shows. She emphasizes the sound potential of Schulz’s prose and the role of
cultural memory in continuing his public presence. Thanks to many artistic adaptations,
Schulz has now achieved worldwide renown while his works continually resonate in
various musical idioms.

Jerzy Jacek Bojarski
Alfred Schreyer (1922-2015) of Drohobych. A Multicultural Personality, violinist, singer, teacher, and
Bruno Schulz’s Last Living Pupil

The essay focuses on Alfred Schreyer, violinist, singer, and teacher from Drohobych, the
last living pupil of Bruno Schulz. Schreyer was a Holocaust survivor, an inmate of the
camps of Cracow Plaszéw, Gross-Rosen and Buchenwald. After the war he studied music
and for forty years taught in the Drohobych High School of Music. He was also the
founder of the choir “Odrodzenie” and propagated the multiculturalism of Drohobych,
combining Jewish, Polish, and Ukrainian traditions. Performing is a trio with Tadeusz
Serwatko and Lova Lobanov, he gave concerts in Ukraine and Poland (Warsaw, Cracow,
Lublin) singing in various languages from Jewish and Ukrainian songs to Polish tangoes
and patriotic songs. Alfred Schreyer collaborated with the International Bruno Schulz
Festival in Drohobych.

Janusz Limon
A ,Medical Error” of Tadeusz R6zewicz

A gloss to the essay by Julia Danielak Tadeusz Rozewicz Reads Bruno Schulz. The Material
Traces of Reading [Tadeusz Rozewicz czyta Brunona Schulza. Materialne slady lektury]
(»Schulz Forum” nr 21-22, 2023), about finger defects (polydactyly and syndactyly)
mentioned in Schulz’s story ,,The Night of the Great Season” and Kafka’s Trial.
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Pod tym adresem miesci si¢ Kalendarz Zycia, twérczosci i recepcji Brunona Schulza - od
2017 roku dostepny dla czytelnikdow, stale rozrastajacy sie projekt badawczy, ktorego
celem jest odzyskiwanie biografii Schulza na podstawie archiwum (tego znanego, jak
i wcigz poszerzajacego sie o nowe odkrycia), a takze prezentowanie zweryfikowanych
$ladow w formie otwartego, interaktywnego kalendarium, gdzie uporzadkowane chron-
ologicznie wpisy umozliwiaja §ledzenie zdarzen i faktéw zwigzanych z zyciem Schulza,
obserwowanie jego rezonowania z wydarzeniami epoki, gtosami czytelnikéw i krytyki
czy poznawanie dziejow posmiertnej recepcji jego dzieta.

Kalendarz schulzowski pozwala spojrze¢ na tego tworce z kilku perspektyw:

Z perspektywy zycia, odtworzonego z ocalalych okruchéw i uszeregowanego dzien
po dniu w zadziwiajaco pelna calo$¢ — zycia rekonstruowanego czesto na podstawie
dokumentéw nieznanych dotad nikomu lub znanych tylko pojedynczym osobom.

Z perspektywy obrazéw - kalendarz zbiera wszystkie znane wizerunki Schulza,
wszystkie jego dziela plastyczne (jesli to mozliwe, w nowych, barwnych reproduk-
cjach), a takze ikonografie dodatkows, ukazujaca jego szeroko rozumiany $wiat: por-
trety przyjaciot i znajomych, skany artykuldw, ksigzek czy dokumentdw, zdjecia zwig-
zanych z nim miejsc i przedmiotow.

Z perspektywy dzieta - tekstu w nowej edycji krytycznej, ktora sukcesywnie ukazuje
sie od roku 2016 i liczy juz cztery tomy, a takze dzieta plastycznego, dostepnego za
posrednictwem dobrej jakosci skandw.

Z perspektywy recepgji jego tworczosci, podzielonej na dwa okresy — okres aktyw-
nosci tworczej (1920-1943) i okres recepcji po$miertnej (1943-2021), zawierajacej
wszystkie, nawet najmniejsze wzmianki wraz z filologicznym komentarzem, utkanej
w sie¢ wzajemnych relacji.

Z perspektywy miejsc - istotnych dla Schulza miast, ulic, budynkéw.
Z perspektywy o0s6b, ktdre znaly Schulza, ktore miaty co$ ciekawego do powiedzenia

na jego temat, z ktérymi sie zetknal (osobiscie lub przez swoja tworczoé¢) i ktére odci-
snely choc¢by najmniejsze pigetno na jego zyciu lub sztuce.

Z perspektywy zrodet - rekopiséw, dokumentow, listow, tekstow wspomnieniowych,
publicystycznych, naukowych i literackich, ktore ukazane zostaja nie tylko w postaci
skandw, lecz takze w postaci tekstowej, umozliwiajacej dalsza prace nad nimi.

Z perspektywy sciezek - mikronarracji tworzacych mniej lub bardziej spdjne opo-
wiesci, uporzadkowane nie chronologicznie, lecz tematycznie.



Biblioteka ,,Schulz/Forum”

Pod patronatem czasopisma wydawane sg najnowsze ksigzki schulzologiczne zaréwno
polskich, jak i zagranicznych autoréw. W serii opublikowano:

1. Schulz. Miedzy mitem a filozofia, red. Joanna Michalik, Przemystaw Bursztyka,
Gdansk 2014.

Antologia ukazuje mape filozoficznych wptywéw, jakim Schulz ulegal, zarazem twoérczo
je przeksztalcajac.

2. Jerzy Jarzebski, Schulzowskie miejsca i znaki, Gdansk 2016.
Autor jest przekonany, Ze istnieje wspolna historia czytania Schulza i rozumienia jego
tworczosci. Jedng z jej wersji zaprezentowano w tym tomie.

3. Wiodzimierz Bolecki, Wenus z Drohobycza, Gdansk 2017.
Komu potrzebna jest dzi$§ schulzologia, skoro wiadomo, ze z Schulza nie da si¢ zrobi¢
bohatera mediéw czy polityki?

4. Serge Fauchereau, Fantazmatyczny $wiat Brunona Schulza, przet. Paulina Tarasiewicz,
Gdansk 2018.

Blyskotliwy esej analizujacy tworczos¢ plastyczng i literackg Schulza w kontek$cie awan-
gardowych europejskich pradéw literackich i artystycznych XX wieku.

5. Piotr Sitkiewicz, Bruno Schulz i krytycy, Gdarsk 2018.
Ksiazka poswigcona odbiorowi krytycznemu, literaturoznawczemu oraz artystycznemu
opowiadan i dziel plastycznych Schulza w latach jego aktywnosci twércze;.

6. Henri Lewi, Bruno Schulz, czyli strategie mesjanskie, przet. Tomasz Strézynski,
Gdansk 2019.

Jedyna do tej pory francuskojezyczna préba calo$ciowej analizy tworczosci literackiej
i plastycznej autora Sklepow cynamonowych.

7. J6zef Olejniczak, Pryncypia i marginesy Schulza, Gdarnsk 2019.
Zbidr osobistych esejow o tworczosci, biografii i legendzie Brunona Schulza, ktére sg
zapisem fascynacji ,od pierwszego wejrzenia”.

8. Schulz. Stownik méwiony, red. Marcin Catbecki, Piotr Millati, Gdarisk 2019.
Kontynuacja prac nad stownikiem Brunona Schulza. Hasla zebrane w tym tomie sg
plonem konferencji naukowej zoragnizowanej na Uniwersytecie Gdanskim.

9. Katarzyna Warska, Schulz w kanonie. Recepcja szkolna w latach 1945-2018., Gdansk
2022.

Publikacja omawia recepcje szkolng zycia i twérczosci Brunona Schulza z uwzglednie-
niem tta polityczno-spolecznego oraz krytyczno- i historycznoliterackiego w latach
1945-2018.



10. Stanistaw Rosiek, Odciecie. Szkice woké6t Brunona Schulza, Gdansk 2022.

Zbidr esejow, w ktorych punktem odniesienia jest tozsamos¢ literacka Schulza, rozumiana
nie jako ciggto$¢ pamieci, lecz jako migotliwa i nigdy niedokoniczona gra miedzy stylem,
wyobraznig a egzystencja pisarza.

11. Jakub Orzeszek, Drugie ciato pisarza. Eseje o Brunonie Schulzu, Gdarisk 2023.
Jedenascie ilustrowanych esejow, dla ktérych tematem przewodnim sg erotyczne i zalobne
ciala Brunona Schulza. Zaréwno te stworzone przez autora Sklepow cynamonowych
w prozie, rysunkach i grafikach, jak i te powstajace po jego $mierci — w postaci artystycz-
nego hotdu lub martyrologicznego kultu.



Archiwum schulzowskie

Bruno Schulz w oczach wspétczesnych. Antologia tekstow krytycznych i publicy-
stycznych lat 1920-1939, redakcja Piotr Sitkiewicz, Fundacja Terytoria Ksigzki,
Gdansk 2021.

Od pierwszej wzmianki prasowej we Iwowskiej ,,Chwili” az po nekrolog opublikowany
w konspiracyjnym miesigczniku ,,Sztuka i Nar6d” — antologia tekstow krytycznych i pu-
blicystycznych ukazuje, jak wspotczes$ni postrzegali dzielo literackie i plastyczne Brunona
Schulza, a takze jego samego.

Podstawa zakwalifikowania tekstu do niniejszej antologii bylo wystepowanie w nim
nazwiska Schulza w jakimkolwiek kontekscie - krytycznym lub biograficznym. Dlatego
rozbudowane recenzje i szkice krytyczne sasiaduja tu z krétkimi wzmiankami prasowymi
o charakterze stricte informacyjnym.

Bruno Schulz w oczach swiadkéw. Listy, wspomnienia i relacje z archiwum Jerzego
Ficowskiego, redakcja Jerzy Kandziora, Fundacja Terytoria Ksigzki, Gdansk 2022.

Pierwsze apele Jerzego Ficowskiego z prosba o wspomnienia o Schulzu i informacje
o pamigtkach po nim ukazaly sie w czerwcu 1948 roku. Listy tych, ktérzy zglosili sie do
Ficowskiego najwcze$niej, stworzyty kosciec biografii Schulza wykorzystany w Regionach
wielkiej herezji, pierwszej monografii majacej w znacznym stopniu charakter opowiesci
biograficznej. Nastepna ksigzka o Schulzu, Okolice sklepéw cynamonowych, zmienia te
regule, jest zbiorem reportazy czy szkicéw, opowiesci rekwizytowych, w ktorych duza
role zaczynajg odgrywac takze artefakty Schulza i ujawnieni po raz pierwszy, nowi
$wiadkowie.

Krétko przed $miercig Ficowski tak pisal o swoim archiwum schulzowskim, polecajac
je uwadze Jerzego Jarzebskiego: ,,Jest tam [...] masa roznych listow, relacji koresponden-
cyjnych itp., co stanowi podstawe moich niegdysiejszych biografistycznych kwerend
i zbioréw. Nie wszystko do konica wykorzystalem: jest w tych materiatach troche szcze-
gotow, ktore nie zmiedcily sie w tym, co napisalem, lub po prostu zostaty potraktowane
przeze mnie skrétowo, pobieznie. Mysle, ze moze si¢ to jeszcze nie raz przyda¢ - jako
dopetnienie czy egzemplifikacja”



Bruno Schulz: Ksiega obrazéw

Ksiega obrazow zostala przygotowana przez Jerzego Ficowskiego w latach dziewigc-
dziesigtych jako cykl albumoéw. Zawiera okoto pieciuset rysunkow, ilustracji i grafik
Brunona Schulza. W trzecim wydaniu zaktualizowano projekt i uklad. Uwzgledniono
w nim takze nowe, najwyzszej jakoéci reprodukgje.

Zdarza sie niekiedy pisarzom, ze na marginesie swej tworczosci uprawiajg amatorsko
rysunek, czy nawet malarstwo; bywa i odwrotnie — znamy préby pisarskie malarzy.
Niezmiernie rzadko jednak obie te dziedziny praktykowane sa przez jednego i tego sa-
mego artyste profesjonalnie, traktowane przezen réwnorzednie. Z takim wlasnie wyjat-
kowym dualizmem mamy do czynienia u Schulza.

Jerzy Ficowski

Ksiega obrazéw — w latach dziewigédziesiatych przygotowana przez Jerzego Ficowskiego
jako cykl albuméw - zawiera okoto pigciuset rysunkow, ilustracji i grafik Brunona
Schulza. Do dzisiaj pozostaje najszersza publikacja dziet plastycznych artysty.

Bruno Schulz, Ksiega obrazéw (wyd. 3, zmienione), Gdarisk 2023.
ISBN 978-83-8325-052-6, stron 568, format 155 x 240 mm, oprawa twarda



Jerzy Ficowski: Regiony wielkiej
herezji i okolice

Zamieszczone w tej ksigzce teksty pochodza z rozmaitych odleglych i blizszych czaséw.
Sasiaduja tu ze sobg drobne szkice-przyczynki z zarysami biograficznymi o szerszej
problematyce, zar6wno egzystencjalnej, jak i wskazujacej na zwiazki z prywatna po-
wszednioécig autora, a takze kierujacej uwage na proces magicznego przeobrazania si¢
za$ciankowej prowincji w Universum Swiatéw i Zaswiatow. [...] Zestawiony zbiér jest
summa moich schulzowskich plonéw, trofeéw i znalezisk, czastkowym przedstawie-
niem istotniejszych przemyslen i konkluzji.

Jerzy Ficowski

To jest ksiega okruchow, ksiega pozostatosci. Zawiera rysunki, listy i luzne fragmenty
prozy, ktére Jerzy Ficowski — nie mniej zastuzony dla spuscizny Brunona Schulza niz
Max Brod dla Franza Kafki - zdotat znalez¢ po ogromnych zniszczeniach i rozproszeniu
drugiej wojny $wiatowe;.

John Updike (1988)

Ficowski jest autorem pierwszej ksigzki biograficznej poswieconej Schulzowi: Regiondw
wielkiej herezji. Jest to swoista ,,ksigzka w ruchu”: kazde jej kolejne wydanie przyniosto
nowe informacje lub uscislenie badZ modyfikacje poprzednich.

Jerzy Jarzebski (2000)

Jerzy Ficowski, Regiony wielkiej herezji i okolice. Bruno Schulz i jego mitologia, postowie Jerzy Kandziora,
Gdanisk 2024.

ISBN 978-83-8325-123-3, stron 604, format 155 x 240 mm, oprawa twarda








