Kapitan Henry J. Wegrocki, woj-
skowe stuzby medyczne': Moty-
wy masochistyczne w prozie i ry-
sunkach Brunona Schulza®

Dziela Brunona Schulza sg interesujace z punktu widzenia psychoanalizy nie
tylko dlatego, Ze sa przykltadem na to, iz sztuka odzwierciedla glebokie tenden-
cje osobowosciowe i czesto przedstawia sublimowane zaspokojenie nieodpo-
wiednio ukierunkowanych popedéw instynktownych, ale réwniez z tego powo-
du, ze Schulz jest pisarzem i artysta grafikiem i na obu tych polach ujawnia
motyw, ktory wyraznie odgrywa dominujacg role w jego naturze - jest nim
intensywna tendencja masochistyczna. Swoim fantazyjnym zbiorem opowiadan
autobiograficznych Sklepy cynamonowe? ten mlody polski pisarz wywotal bar-
dzo duze zainteresowanie ze wzgledu na niezwykly styl, jak i niepokojaca tres¢.
Silne wrazenie wywotuja te fragmenty ksigzki, ktére zawieraja wymyslne opisy
ojca przezywajacego ciezki epizod schizofreniczny. Na tym tle jednak, cho¢
w bardziej subtelny sposéb, Schulz ujawnia mocno rozwinietg bierna tendencje
masochistyczng.

Wrazliwy i obdarzony niezwykla wnikliwoscig autor przenika poza pierwsze
wytwory swojej wyobrazni. W artykule opublikowanym w czasopi$mie literackim?®
tak komentuje doswiadczenia warunkujace jego kreatywnos¢:

»Nie wiem, skad w dziecinstwie dochodzimy do pewnych obrazéw o rozstrzy-
gajacym dla nas znaczeniu. Grajg one role tych nitek w roztworze, dokota ktérych
krystalizuje si¢ dla nas sens $wiata. Do tych obrazéw nalezy jeszcze u mnie obraz
dziecka niesionego przez ojca przez przestrzenie ogromnej nocy, rozmawiajacego
z ciemnoscia. Ojciec tuli je, zamyka w ramionach, odgradza od zywiotu, ktéry
mowi i mowi, ale dla dziecka ramiona te s przezroczyste, noc dosigga je w nich
i poprzez pieszczoty ojca styszy ono nieustannie jej straszliwe perswazje. I zngka-

1 Przerwa w wykonywaniu pracy w St. Elizabeth’s Hospital w Waszyngtonie na okres stuzby woj-
skowej.

2 Artykut ukazat sie w ,Psychoanalytic Review” 1946, No. 33, s. 154-164 (przyp. ttum.).

Tlumaczac cytaty z jezyka polskiego, staratem sie by¢ tak wierny oryginatowi, jak to mozliwe.

4  B. Schulz, Bruno Schulz do Stanistawa I. Witkiewicza, ,Tygodnik llustrowany”, 28 kwietnia 1935, w:
tegoz, Ksiega listéw, zebrat i przygotowat do druku J. Ficowski, uzupetnit S. Danecki, stowo/obraz
terytoria, Gdansk 2016, s. 105-106 (wszystkie przypisy bibliograficzne pochodza od ttumaczki).
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ne, pelne fatalizmu, odpowiada na indagacje nocy?, z tragiczng gotowoscig, catkiem
zaprzedane wielkiemu zywiotowi, od ktérego nie ma ucieczki.

Sa tresci niejako dla nas przeznaczone, przygotowane, czekajace na nas na
samym wstepie zycia. Tak recypowatem ballade Goethego w wieku 8 lat z jej cala
metafizykg. Poprzez na wpoét zrozumialg niemczyzne pochwycilem, przeczutem
sens i wstrza$niety do glebi ptakatem, gdy mi ja matka czytata.

Takie obrazy stanowig program, statuujg zelazny kapital ducha, dany nam
bardzo wczesnie w formie przeczu¢ i na wpo6t §wiadomych doznan. Zdaje mi sie,
ze cala reszta zycia uplywa nam na tym, by zinterpretowac te wglady, przetama¢
je w calej tresci, ktora zdobywamy, przeprowadzi¢ przez calg rozpietos¢ intelek-
tu, na jaka nas stac. Te wczesne obrazy wyznaczajg artystom granice ich twor-
czosci. Tworczos¢ ich jest dedukeja z gotowych zalozen. Nie odkrywaja juz potem
nic nowego, uczy sie tylko coraz lepiej rozumie¢ sekret powierzony im na wste-
pie i tworczo$¢ ich jest nieustanng egzegeza, komentarzem do tego jednego
wersetu, ktéry im byt zadany. Zreszta sztuka nie rozwiazuje tego sekretu do
konca. Pozostaje on nierozwiklany. Wezel, na ktory dusza zostata zasuptana, nie
jest falszywym weztem, rozchodzacym sie za pociagnieciem konca. Przeciwnie,
coraz cia$niej si¢ zwezla. Manipulujemy przy nim, §ledzimy bieg nici, szukamy
konica i z tych manipulacyj powstaje sztuka’®.

Innym obrazem, ktéry ma dla Schulza specjalne, pod§éwiadome znaczenie,
jest obraz dorozki z ptongcymi lampami, ciggnietej przez wychudtego konia,
ktora wyjezdza z ciemnego lasu. Gdy byt szeécio- lub siedmioletnim chlopcem,
ten motyw wciaz powtarzat si¢ w jego rysunkach i wywarl na niego zadziwiaja-
cy wplyw. Schulz pisze: ,,Obraz ten nalezy do zelaznego kapitalu mojej fantazji,
jest on jakim$ punktem wezlowym wielu uchodzacych w gtab szeregéw. Do dzi$
dnia nie wyczerpalem jego metafizycznej zawartosci. Widok konia dorozkar-
skiego nie stracit po dzi$ dzien dla mnie na fascynacji i wzburzajacej mocy”™”.

Innymi stowy: Schulz z pewnoscig zdaje sobie sprawe, ze jego kreatywno$é
artystyczna jest integralnie zwigzana z doswiadczeniami z okresu dziecifistwa.
Czuje t¢ wiez, chociaz nie jest w stanie nadac jej systematycznego, logicznego
usprawiedliwienia. W swojej swiadomosci potwierdza w pewnym sensie teorig
psychoanalityczna, ze sztuka jest przeksztalceniem popedu libidinalnego w nowe
formy ekspresji, uznajgc dziecigce fiksacje i zachowania jako czynniki napedza-
jace i determinujgce wybor problematyki w sztuce.

Czytajac niektore fragmenty jego utworéw, mozna odnie$¢ silne wrazenie
obecnosci wspomnianych determinantéw. Na przyklad wtedy, gdy wypowiada

5 Titumaczac artykut z ,Tygodnika llustrowanego” na jezyk angielski, Wegrocki uzyt sformutowania
L,Erlkonig” (przyp. ttum.).

6 B.Schulz, Bruno Schulz do Stanistawa I. Witkiewicza, s. 105-106.

7 Bruno Schulz byt na tyle uprzejmy, ze pobieznie naszkicowat otéwkiem typ dorozki, o ktérym
wspomina (zob. rysunek Dorozka).
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sie o sztuce i filozofii: ,W dziele sztuki nie zostala jeszcze przerwana pepowina,
taczaca je z caloécig naszej problematyki, krazy tam jeszcze krew tajemnicy, kon-
ce naczyn uchodzg w noc otaczajacy i wracajg stamtad pelne ciemnego fluidu”8.

Mozna zauwazy¢, ze kluczowy w tym obrazowym fragmencie jest temat ta-
jemniczej ciemnosci, nieznanej i niepoznawalnej, z ktorej wyptywa istota nasze-
go zycia. Pamie¢ o Krélu Olch i wspomnienie dorozki, wraz z ich kontekstem
przerazajacej ciemnosci okalajacej centralny azyl lub schronienie, korzystaja
z tego motywu przewodniego i wydaje si¢, ze schemat symboliczny w tym wy-
padku zostal zdeterminowany przez obrazy z wczesnego dziecinstwa.

Jednak wspomnienia z dziecinstwa utrzymuja si¢ nie dlatego, ze doswiadcze-
nie mialo w sobie co$ wyjatkowo fascynujacego. Tak wyraznie zapamietane ob-
razy, ktorych z pozoru nie tgczy zaden kontekst, moga by¢ albo Deckerinnerungen®,
albo wspomnieniami fantazji. Na prawdopodobne Zrddto silnej trwalosci wspo-
mnienia o dorozce naprowadza nas opis ojca Schulza: ,Wéwczas bywalo, ze zbie-
gal po cichu z t6zka w kat pokoju, pod $ciane, na ktdrej wisial zaufany instru-
ment. Byl to rodzaj klepsydry wodnej, albo wielkiej fioli szklanej, podzielonej na
uncje i napelnionej ciemnym fluidem. Mdj ojciec faczyt si¢ z tym instrumentem
dtuga kiszka gumows, jakby kreta, bolesng pepowing, i tak potaczony z zatosnym
przyrzadem, nieruchomiat w skupieniu, a oczy jego ciemnialy, zas na twarz przy-
bladtg wystepowal wyraz cierpienia czy jakiej$ wystepnej rozkoszy”19.

Czytajac ten opis, mozna si¢ zastanawia¢, w jaki sposob niewyjasniony motyw
dorozki faczy si¢ z kloacznymi fantazjami: dorozka reprezentuje oaz¢ spokoju
i schronienie przed otaczajacym strachem, powrdt do prenatalnej fazy egzysten-
cji w fonie, z ktérego prawdopodobnie zostalo sie wydalonym przez odbyt.

Bierna, fatalistyczna uleglos¢ wobec sil natury w balladzie Goethego, ktéra
miata tak duzy wplyw na Schulza, wskazuje na predylekcje do masochizmu. Wida¢
to w uzywanej przez niego metaforyce: ,Lezac twarzami na futrzanym brzuchu
ciemnosci, odptywaliémy na jego falistym oddechu w bezgwiezdng nico$¢™1.

Schulz jednak nie tylko nie przejawia oporu wobec zewnetrznych agresywnych
sil, ale wrecz przeciwnie - z radoscig je akceptuje. To, ze w znacznym stopniu
mozna usprawiedliwi¢ obecnos¢ tej cechy charakteru u Schulza, zostato w petni
dowiedzione nie tylko w réznych fragmentach jego szkicéw autobiograficznych,
lecz nawet bardziej bezposrednio w jego twdrczosci plastycznej. Chociaz Schulz
nie miat wyksztalcenia malarskiego, jego rysunki reprezentujg bardzo wysoki
poziom artystyczny. Jednak ich tre$¢ jest bardziej interesujaca niz ich forma.
W sposobie przedstawiania ludzkiej natury pod niemal demoniczng postacia,

8 B.Schulz, Bruno Schulz do Stanistawa I. Witkiewicza, s. 107.

9 Wspomnienia przestonowe (przyp. ttum.).

10 Tenze, Nawiedzenie, w: tegoz, Opowiadania. Wybdr esejéw i listow, oprac. J. Jarzebski, wyd. 2 przej-
rzane i uzupetnione, Ossolineum, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1998, s. 15.

11 Tenze, Manekiny, w: tegoz, Opowiadania. Wybor esejéw i listéw, s. 28.
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jako ucielesnienie wszelkiego zta, wida¢ podobienstwo do tworczoéci Goi. Pod
tym wzgledem polski krytyk sztuki, Witkiewicz, poréwnuje Schulza do Cranacha,
Diirera i Griilnewalda'2. Gléwnym motywem jego prac jest meski masochizm,
ktéremu towarzyszy sugerowany sadyzm kobiecy. Mezczyzna jest zawsze w po-
zycji uleglej, upokorzony i zdominowany przez kobiete. Gléwnym atrybutem
kobiecej dominacji, poza takimi akcesoriami jak pejcz (zob. rysunki Pokora
i Xiega batwochwalcza), jest stopa. Jak opisuje to Witkiewicz: ,Nogami drecza,
depcza, doprowadzaja do ponurego, bezsilnego szalu kobiety Schulza jego skar-
latych, spokorniatych w erotycznej mece, upodlonych i w tym upodleniu znaj-
dujacych najwyzszg, bolesng rozkosz — mezczyzn-pokrak™13.

Schulz ma ze stopa niezwykle erotyczne skojarzenia, na co prawdopodobnie
po czgsci wplyneta jego podswiadoma relacja ze stuzaca Adela. Pokazane jest to
w nastepujacym fragmencie: ,W chwili, gdy mdj ojciec wymawial stowo «ma-
nekin», Adela spojrzala na zegarek na bransoletce, po czym porozumiala si¢
spojrzeniem z Polda. Teraz wysunela sie wraz z krzeslem o piedz naprzéd, pod-
niosta brzeg sukni, wystawila powoli stope, opieta w czarny jedwab, i wyprezyla
ja, jak pyszczek weza. [...] Wszystkie trzy patrzyly rozszerzonymi oczami na
ojca. Mdj ojciec chrzaknal, zamilkl, pochylit sie i stat sie nagle bardzo czerwony.
W jednej chwili lineatura jego twarzy, dopiero co tak rozwichrzona i petna wi-
bracji, zamkneta si¢ na spokorniatych rysach. [...] Wypiety pantofelek Adeli
drzal lekko i blyszczal, jak jezyczek weza™14.

Odkladajac na bok rozwazania dotyczace fallicznego znaczenia stopy, ktéra
»blyszczala jak jezyczek weza”, lub bardziej bezposrednie sadystyczne skojarze-
nie z narzedziem tortur, mozna zauwazy¢, ze Schulz w swoich grafikach uzywa
stopy, by wyrazi¢ pragnienie bycia upokorzonym przez inne kobiety, tak jak jego
ojca upokorzyla Adelas. Czytajac uwaznie fragmenty ksiazki poswigcone ojcu,
wydaje sie oczywiste, Ze ten element identyfikacji jest w niej niezmiernie wazny.
Gdy Schulz pisze o relacji Adeli i ojca, mozna odnie$¢ wrazenie, ze sam chcialby
by¢ na jego miejscu: ,,Matka nie miala nan zadnego wplywu, natomiast wielkg
czcig i uwagg darzyl Adele. Sprzatanie pokoju bylo dlan wielka i wazng ceremo-
nig, ktérej nie zaniedbywat nigdy by¢ swiadkiem, $ledzac z mieszaning strachu

12 St.l. Witkiewicz, Wywiad z Brunonem Schulzem, ,Tygodnik llustrowany”, 28 kwietnia 1935, w:
B. Schulz, Opowiadania. Wybor esejow i listow, s. 469.

13 Tamze, s.471.

14 Tenze, Traktat o manekinach albo wtdra ksiega rodzaju, w: tegoz, Opowiadania. Wybdr esejow i lis-
tow, s. 38-39.

15 E. Morton Jellinek zwrécit uwage (w osobistej rozmowie) na fakt, ze uzywanie stopy jako symbolu
wiladzy jest dosy¢ popularne. Na przyktad cztonkowie wielu plemion australijskich stajg na przed-
miocie, gdy chca wejs¢ w jego posiadanie. Japonczycy okazujg szacunek dla miejsca modlitwy,
$ciggajac buty, a wiec metaforycznie pozbawiajac sie wtadzy. Wedtug zydowskiego zwyczaju le-
wiratu, gdy mezczyzna odmawia poslubienia wdowy po swoim bracie, kobieta $cigga mu but na
znak, ze traci on nad nig wtadze.



Kapitan Henry J. Wegrocki: Motywy masochistyczne w prozie i rysunkach Brunona Schulza

i rozkosznego dreszczu wszystkie manipulacje Adeli. [...] Gdy dziewczyna mlo-
dymi i $mialymi ruchami posuwata szczotke na dtugim drazku po podtodze,
byto to niemal ponad jego sily. Z oczu jego laly sie wowczas Izy, twarz zanosita
sie od cichego $miechu, a cialem wstrzasal rozkoszny spazm orgazmu. Jego
wrazliwo$¢ na faskotki dochodzita do szalenstwa. Wystarczyto, by Adela skiero-
wala don palec ruchem, oznaczajacym laskotanie, a juz w dzikim poptochu
uciekal przez wszystkie pokoje, zatrzaskujac za sobg drzwi, by wreszcie w ostat-
nim pas¢ brzuchem na 16zko i wi¢ sie w konwulsjach §miechu pod wplywem
samego obrazu wewnetrznego, ktéremu nie mogt si¢ oprze¢”16.

Analiza reakgji ojca, przedstawiona minuta po minucie, pokazuje, jak bardzo
Schulz wszedt w $wiat jego odczuwania, odzwierciedlajac tym samym wtasne
pragnienia. W ksigzce znajduje si¢ interesujacy fragment, w ktérym autor wktada
w usta ojca aplogie sadyzmu z ledwo zauwazalnymi aluzjami do masochizmu:

»Demiurgos — mowil moj ojciec — nie posiadt monopolu na tworzenie —
tworzenie jest przywilejem wszystkich duchéw. Materii dana jest nieskonczona
plodnos$¢, niewyczerpana moc zyciowa i zarazem uwodna sifa pokusy, ktéra nas
neci do formowania. W glebi materii ksztaltuja sie niewyrazne usmiechy, za-
wiazujg sie napigcia, zgeszczaja sie proby ksztattow. Cata materia faluje od
nieskonczonych mozliwosci, ktore przez nig przechodza mdlymi dreszczami.
Czekajac na ozywcze tchnienie ducha, przelewa si¢ ona w sobie bez konca, kusi
tysigcem stodkich okraglizn i migkkosci, ktore z siebie w $lepych rojeniach
wymajacza.

Pozbawiona wlasnej inicjatywy, lubieznie podatna, po kobiecemu plastyczna,
ulegta wobec wszystkich impulséw - stanowi ona teren wyjety spod prawa,
otwarty dla wszelkiego rodzaju szarlatanerii i dyletantyzméw, domene wszelkich
naduzy¢ i watpliwych manipulacyj demiurgicznych. Materia jest najbierniejsza
i najbezbronnniejszg istota w kosmosie. Kazdy moze ja ugniata¢, formowac, kaz-
demu jest postuszna. Wszystkie organizacje materii sg nietrwale i luzne, tatwe
do uwstecznienia i rozwigzania. Nie ma zadnego zfa w redukcji zycia do form
innych i nowych. Zabdjstwo nie jest grzechem. Jest ono nieraz koniecznym gwal-
tem wobec opornych i skostnialych form bytu, ktére przestaty by¢ zajmujace.
W interesie ciekawego i waznego eksperymentu moze ono nawet stanowic za-
stuge. Tu jest punkt wyjscia dla nowej apologii sadyzmu”17.

Oczywiste jest, ze personifikujac materie, artysta pod$éwiadomie opisuje sie-
bie. Jak materia chcialby by¢ ,,lubieznie podatny, po kobiecemu plastyczny, ule-
gly wobec wszystkich impulséw”. Nie zrezygnowalby takze z aktéw przemocy,
poniewaz sg potrzebne, gdy panujace ,,formy bytu [...] przestaly by¢ zajmujace”
(por. spoteczny ideal agresywnego czlowieka jako formy, ktora ,,przestata by¢

16 B. Schulz, Ptaki, w: tegoz, Opowiadania. Wybdr esejow i listow, s. 22.
17 Tenze, Traktat o manekinach albo wtéra ksiega rodzaju, s. 35.
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zajmujaca’). Tym razem odchodzi od moralnych i kobiecych akcentéw maso-
chizmu na rzecz akcentéw erotycznych, niemniej jednak mozna zauwazy¢, jak
bardzo w cieniu dominacji masochistycznej lezy nie tylko jego vita erotica, ale
takze jego charakter, ktory jest ta dominacjg przepelniony. Schulz stwarza fan-
tazyjng metafizyke, by si¢ usprawiedliwic.

Kolejne fragmenty swiadcza o tym, ze nawet w uzytych metaforach przewa-
za to, co zwigzane z masochizmem. Na przykiad w opisie wycieczki na wzgérza
Schulz pisze: ,Powietrze dyszalo jaka$ tajng wiosng, niewypowiedziang czysto-
$cig $niegu i fiotkéw. Wjechalismy w teren pagdrkowaty. Linie wzgorzy wlocha-
tych nagimi rézgami drzew podnosily sie, jak blogie westchnienia w niebo”18.

Galazki i drzewa poréwnane do rozg, ktdre ,,podnosily sie, jak blogie wes-
tchnienia, w niebo’, z pewnoscia s3 zaréwno projekcja pragnien artysty, jak i bez-
posrednim przedstawieniem sceny masochistycznej. Podobne elementy mozna
odnalez¢ w nastepujacych opisach:

»Ojciec nie wychodzil juz z domu. Palil w piecach, studiowat nigdy nie zgte-
biong istote ognia, wyczuwal stony metaliczny posmak i wedzony zapach zimo-
wych plomieni, chfodng pieszczote salamander, lizacych blyszczacy sadze w gar-
dzieli komina™19.

»Mlody jeszcze, metny i brudny ogien w piecu lizal zimne, btyszczace naro-
$le sadzy w gardzieli komina™29.

Prawdopodobnie zrédlem tej projekeji jest czynno$¢ lizania czego$ brudnego
jako wyraz postuszenstwa. W tym miejscu przypominaja si¢ Sredniowieczne sio-
stry zakonne, ktdre czerpaly perwersyjng przyjemnos¢ z lizania ran tredowatych.

Motyw lizania wystepuje takze w kompozycjach graficznych, na przyklad
w Zuzannie, gdzie Schulz narysowal element, ktéry wedtug niego najlepiej wy-
raza sposOb upokorzenia mezczyzny - kobiecg stope.

Ten motyw zostal przedstawiony w bardziej subtelny sposéb w Pokorze, na
ktorej przyczajony, skarcony pies, wyraznie zastraszony przez swoja pania, idzie
obok jej stopy - jest to scena stuzalczej ulegtosci. Kobieta z zarozumialym wyra-
zem twarzy i pejczem w dfoni idzie przed swoim skromnym mezczyzng - stuga.

Na okladce Sklepow cynamonowych pojawia si¢ ten sam pies, zndw w pozycji
uleglej, podczas gdy autor i jego ojciec siedza przy dwoch przeciwlegtych kran-
cach stotu. Pomiedzy nimi siedzi kobieta — nonszalanckie ulozenie jej rak suge-
ruje, ze dominuje na tym obrazku.

Na Autoportrecie Schulz takze narysowat siebie w pozycji unizonej, uleglej,
gdy nachyla sie i ofiarowuje koron¢ — symbol wladzy nad nim samym, ktéra
pragnie przekaza¢ innym.

18 Tenze, Sklepy cynamonowe, w: tegoz, Opowiadania. Wybdr esejow i listéw, s. 72.
19 Tenze, Ptaki,s. 21.
20 Tenze, Manekiny, w: tegoz, Opowiadania. Wybdr esejéw i listéw, s. 28.
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Na wszystkich rysunkach artysta przedstawia motywy o silnym charakterze ma-
sochistycznym w stosunku do kobiet, co mozna fatwo zaobserwowa¢ na dolaczo-
nych do artykutu ilustracjach. Gléwnym srodkiem wyrazu uleglosci mezczyzn wo-
bec kobiet jest u Schulza kobieca stopa. Z tego, co pisze o swoich doswiadczeniach
rodzinnych, wynika, ze bardzo prawdopodobne jest zatozenie, jakoby stosunek do
stuzacej Adeli miat ogromny wplyw na uwarunkowanie jego masochizmu?.

Okolicznoscig sprzyjajaca rozwijaniu sie tematu masochistycznego byla ,,gle-
boka samotno$¢, odciecie od spraw codziennego zycia’?2, ktdre towarzyszyty
mu od dziecinstwa. Wedlug niego ,,Samotnos¢ jest tym odczynnikiem, dopro-
wadzajgcym rzeczywisto$¢ do fermentacji, do stracenia osadu figur i koloréw”23.
W swoim wymyslonym $wiecie Schulz odnalazt rekompensate za brak wspot-
czucia i zrozumienia, ktérymi obdarowalo go zycie. Jego tworczos¢ literacka
i plastyczna jest bezpieczna przystania, ktéra pozwala mu na zastepcze zaspo-
kojenie potrzeb masochistycznych bez towarzyszacych temu nieprzyjemnosci?4.

Przetozyta Katarzyna Kaszorek

21 W prywatnym liscie Schulz skomentowat niniejszy artykut i dodat, ze ma takze starszg siostre, kté-
ra odegrata bardzo wazng role w ksztattowaniu jego osobowosci.

22 B.Schulz, Bruno Schulz do Stanistawa I. Witkiewicza, s. 109.

23 Tamze.

24 W tym samym liscie Bruno Schulz pisze: ,Moja kreatywnos¢ r6zni sie od schematycznej wyobrazni
takich dewiantéw jak Sacher-Masoch czy de Sade, gdyz nie positkuje sie prostymi aluzjami do
umownych etykietek. Nie stanowi zaspokojenia jakiejs perwersyjnej potrzeby na poziomie bez-
posredniej fantazji, ale jest raczej odbiciem mojego zycia wewnetrznego, ktérego punktem cen-
tralnym jest konkretna perwersja. W swojej tworczosci wyrazam te perwersje w jej najbardziej
wzniostej i filozoficznie zinterpretowanej formie, ktéra stanowi fundament determinujacy catko-
wity Weltanschauung jednostki w catej jego ztozonosci”.



