AHaTatarenko:Magicznaformuta
Schulza. Poglady literackie pisarza
przez pryzmat autotematyzmu
oraz interpretacje ,schulzoidow”

Juz kilka pokolen badaczy literatury usituje roztozy¢ na czynniki
pierwsze alchemiczng miksture prozy Brunona Schulza. Pisarze z wie-
lu krajoéw probuja odnalez¢ magiczng formule stworzong przez tego
czarodzieja. Zaréwno ,,schulzolodzy”, czyli badacze zycia i twdrczo-
$ci pisarza, jak i ,,schulzoidzi”, czyli pisarze, ktorzy buduja swoj swiat
literacki, biorgc sobie za wzoér autora Sklepow cynamonowych, obcu-
ja z dwoma aspektami mitu Schulza - jego losu oraz jego utworéw.
Zanim przejde do przedstawienia wariantéw ,,magicznej formuly”
Schulza w tworczosci wspolczesnych serbskich i chorwackich pisarzy,
sprobujmy ustali¢, o jakiego Schulzai jaki model literatury
(ktéra bywa nazywana schulzowska) chodzi. Poniewaz istnieje Schulz
jako cztowiek, ktéry przyszed!t na swiat 12 lipca 1892 roku i opuscit
go 19 listopada roku 1942, oraz Schulz jako legenda powstata w chwili
jego odejscia do wiecznosci, sa teksty Schulza (prozatorskie, krytycz-
noliterackie, epistolarne) i istnieje poetyka Schulza w recepcji jego
czytelnikéw. Portret Schulza i jego prozy sktada sie z (auto)portretow
oraz mozaiki pogladéw innych oséb.

Ta dwoisto$¢ jest znakiem rozpoznawczym Schulza - tworcy, ktdre-
go $wiat takze wyrdznia si¢ dychotomia. Spdjrzmy wiec na jego wizje
$wiata i siebie samego przedstawiong w tekstach fikcjonalnych i niefik-
cjonalnych pisarza (poniewaz granica migdzy nimi jest raczej rozmyta).
Spojrzmy, jak postrzega on tworczos¢ autoréw, u ktérych, niczym w lu-
strze, odbita si¢ jego twarz. Zastanéwmy sie¢ nad utworami pisarzy, kto-
rzy wyraznie nawiazuja do poetyki Schulza.

Teksty, w ktérych wystepuja odwotania do Schulza — nazwiska-hasta
lub do opiséw Sklepow cynamonowych czy Sanatorium pod Klepsydrg
- mozna podzieli¢ na dwie grupy:

— teksty, w ktorych pojawia si¢ posta¢ o tym samym imieniu, i zwig-
zane tematycznie z wydarzeniami z zycia Schulza;

— teksty, w ktérych wystepuja rozpoznawalne motywy z jego utwo-
réw lub mozna dostrzec w nich schulzowski model $wiata literackiego.

dwoistos¢
Schulza
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Do pierwszej grupy naleza utwory serbskich prozaikéw Jovicia A¢ina
i Mihajla Panticia oraz chorwackiego poety Damira Sodana; do drugiej
— utwory chorwackich poetéw Ivana Samii, Delimira Resickiego, a tak-
ze wiersze serbskiego poety Dragana Boskovicia. Natomiast do obu tych
grup mozna zaliczy¢ powies¢ serbskiego pisarza Mirka Demicia Bursztyn,
midd i jarzebinal, a w tworczosci klasyka literatury serbskiej Danila Kisa
mozna stwierdzi¢ ,,przezywanie” tekstu Schulza jako wiasnej biografii
(Ogréd, popiét)2. Oryginalno$¢ przedstawienia wizerunku Schulza w dzie-
tach tworcow z pierwszej grupy polega na opisie chwili $mierci pisarza,
ktorej nastepstwem sg metamorfozy podobne do przemian bohateréw
tychze dziet. Zycie Schulza przed wojna rzadko bywa inspiracja dla pi-
sarzy. Legenda Schulza rodzi si¢ wraz z jego $miercig. Dwie rany od kul
na ciele pisarza odczytywane sg przez Demicia jako dwie kropki na kon-
cu listu Kafki do rodzicéw. Ciato Schulza staje si¢ przestaniem i prze-
ksztalca si¢ w tekst. Czy jest to tylko osobista, zabarwiona poetycko in-
terpretacja serbskiego pisarza? Warto sobie przypomnie¢ o liScie Jerzego
Ficowskiego do Schulza, napisanym w 1942 roku3. List ten, pelen po-
dziwu i adoracji, nigdy nie dotarl do pisarza przebywajacego w getcie
— aczkolwiek zainicjowal calg seri¢ podobnych ,listow”, ktére wybitny
schulzolog napisal do siebie, tworzac tym samym fundamenty legendy
Schulza. Gdyby Ficowski nie zebral okruchéw swiadectw dotyczacych
zycia pisarza, ta legenda — co paradoksalne — w ogéle by nie powstata.
Czy bez faktéw nie ma fikcji? Czy nie jest to jeszcze jeden dowdd na
polaczenie przeciwienstw, na dwoisto$¢ wizerunku Schulza? Nieszczesliwy
»maly cztowiek’, , pazerny Zyd” - Schulz, ktéry pokrywat malowidtami
przedstawiajacymi postacie z bajek $ciany willi esesmana Landaua - nie
dostal listu, zaadresowanegodo wielkiego pisarza. Otrzymal go
inny Schulz - Schulz legenda. Zofia Natkowska nieprzypadkowo widziata
w jego tworczosci ,,dzialanie w jedynej wlasnej sferze rzeczywistoéci4”
- w przeciwienstwie do tak zwanej rzeczywistosci, ktéra byta dla niego
»hie-rzeczywistoscig”.

Zawsze ich bylo dwoch: Schulz ziemski, ktérego urodzita matka
Henrietta Schulz, oraz Schulz zrodzony z ducha swej twdrczosci. Narrator
majacy cechy biografii pisarza, najpierw byl synem ojca. W opowiadaniu

Pod takim tytutem ukazaty sie fragmenty powiesci Demicia Cilibar, med, oskorusa w thumaczeniu
Agnieszki tasek w: ,Kresy” (Lublin) 2004, nr 59 (3), s. 111-131 (przyp. ttum.).

Kwestig tg zajetam sie w artykule: A. TatapeHko, Cepbcbke 8idsyHHA noemuku bpyHo LLynbya,
w: Wynbyiscoki iHcnipauii 8 nimepamypi: Haykosi mamepianu 1Y MixHapooHozo ®ecmusanio bpyHo
Lyneya 8 [jpozobudi, 3a peg. B. MeHbok, Kono, iporo6uy 2010, s. 49-62.

J. Ficowski, Regiony wielkiej herezji. Szkice o Zyciu i twdrczosci Brunona Schulza, Krakéw 1967, s. 8.

3. HankoBcka, [JHegHuUK, 1933-1943, ,[pafaL: 4aconuc 3a Kk MKeBHOCT, YMETHOCT 1 KynTypy” 2003,
br. 148-149, 5. 163.
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Ksigga matka pojawia si¢ pozniej. Nie traktujmy tego zdarzenia w sposob
konwencjonalny, poniewaz wiaze si¢ z wizerunkiem starotestamento-
wego Boga Ojca. Warto przypomnie¢, ze w mitologii znane sg przypadki
rodzenia dzieci przez Zeusa. W zmitologizowanym $wiecie opowiadan
Schulza tym Zeusem jest ojciec. Duchowe przebudzenie nastepuje
wlasnie dzigki niemu. Poznal tajemnice Bytu, tajemnice Ksiegi. W $wiecie
Sklepow cynamonowych pierwiastek cielesny pojawia si¢ pdzniej.
W pierwszym opowiadaniu (Sierpier1) bedzie mial rézne wcielenia
(ciotka Agata, mioda Lucja, Ttuja, kobiety z obrazkéw), ale przede
wszystkim urzeczywistnia si¢ w Adeli, ktdra jest kojarzona z rozkoszna,
barwng i soczysta plcia natury. Mitologiczny $wiat nie uznaje hierarchii
spotecznej, dlatego stuzaca posiada uprawnienia naczelnej kaptanki,
porzadkujac chaos, z ktdrego, zgodnie z mitologia, powstaje kosmos.
Ale wydaje sie, ze w $wiecie Schulza to wlasnie uporzadkowanie pro-
wadzi do chaosu.

Kroélestwo ducha zostaje zastgpione krolestwem cielesnosci, ktére
zwigzane jest z dominacjg kobiety-ciata. Zwyciestwo cielesno$ci obser-
wujemy w rysunkach Schulza, stanowiacych wazne $wiadectwo auto-
tematyczne. Pisarz nie opisuje §wiata, jak na przyktad malarz realista.
On tworzy wtasny $wiat. W prozie Schulz osigga bogactwo koloréw
dzigki plastycznym metaforom, unikajac nazywania wprost koloréw
i tropow poréwnania. Jego kolory majg brzmienie i zapach, skladajac
sie na wielowymiarowy obraz. ,W dziele Schulza synestezja przybiera
najczesciej posta¢ «barwnego sltyszenia»: «kolorowe oklaski», «srebrny
szelest», «blekitna cisza» [...]. Wystepuje takze: «czarne mruczenie»,
«puszysta czarnos¢», «goraca bialosé», «swiergoty kolorow» 5.

W liscie do Witkiewicza Schulz pisal, ze rysunek stanowi dla niego
pierwotny srodek ekspresji, wczesniejszy niz stowo. W Genialnej epoce
opisal swdj obraz (jak stusznie zauwazyl Jarzebski z biografii powstaje
fabuta). Rysunki Schulza s3 jednak czarno-biale, nie majg zatem nic
wspdlnego z zywiotowoscia koloréw oraz zmystowoscia. Witkacy w styn-
nym ,wywiadzie” nazwat Schulza grafikiem nawigzujacym do ,,tradycji
demonologicznej”, ktorej zatozycielem byt Francisco Goya, a kontynu-
atorami — Edvard Munch, Félicien Rops, Aubrey Beardsley. Jak stusznie
zauwazyl Jarzebski, Schulz nie nalezat do formacji artystéw prowokato-
réw, bluznierczo wywotujacych diabla. On ,rysowal swoje pragnienia
i pasje, nadajgc im forme”® - uzupelniajgc $wiat przedstawiony w swo-

5 S.Rosiek, Synestezja, w: Stownik schulzowski, red. W. Bolecki, J. Jarzebski, S. Rosiek, Gdarnsk 2006,

s.366.

6 J. Jaxxembeku, Ysod y llynya, ,Mpagal: yaconuc 3a KbUKeBHOCT, yMETHOCT U KynTypy”, 2003,

br. 148-149, s. 68.
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im dziele. Ten $wiat jest zmitologizowany i pelen cudownosci. Nie ma
ciemnych koloréw piekta, mrocznej erotyki, poniewaz jest to kronika
»genialnej epoki” dziecinstwa, przebudzenia zmystowosci, ktéra nie dazy
do perwersji oraz deformacji $wiata.

W swej prozie fikcjonalnej oraz epistolarnej autor stwierdza, ze ma-
lowanie bylo pierwszym w jego zyciu sposobem tworzenia obrazdw.
Stowo przyszto pdzniej. Obraz i stowo stanowia dwie nierozlaczne czesci
calo$ciowej wizji §wiata wedtug Schulza, ktére wzajemnie sie uzupelnia-
jace. Uzupelnieniem czarno-bialej kolorystyki rysunkow jest zywioto-
wos¢ koloréw w opowiadaniach, surrealizmu pisma — ekspresjonistycz-
na technika malarska.

Caly schulzowski $wiat opiera si¢ na przeciwienstwach dwdch roz-
nych sfer. Jego model artystyczny polega na polaczeniu osiggnie¢ dwoch
najwazniejszych modernistycznych pradéw okresu miedzywojennego:
symultanizmu i surrealizmu, balansowania na krawedzi miedzy jawa
i snem, tym, co widzialne, i bogactwem obrazoéw, ktdre jednak nie sg
szkicami z natury, mimetycznym odbiciem zycia - to jest $wiat, w kto-
rym Schulz opowiada o swojej ,,genialnej epoce”. Czarno-biala paleta,
$wiatlo i cien, wlasciwe sg zapewne innej epoce — wypedzenia z raju dzie-
cinstwa, przebudzenia cielesnosci, zastepujacej uduchowiona rzeczywi-
sto$¢. Zalazki mitologizacji kobiecego ciala, zapowiadajacej odrzucenie
poprzedniego etapu mitologizowania (od antropomorfizmu do fetyszy-
zmu, a takze odwrotnie!), znajdziemy réwniez w prozie Schulza. Bezsilno$¢
Ojca-Demiurga wobec cielesnosci Adeli, zafascynowanie bohatera Bianka,
ktdra otrzymuje status ksiezniczki, znajduje uzupelnienie w nieustan-
nych wariacjach na temat ubdstwienia kobiecego ciala. Po ,,genialnej
epoce” to cielesno$¢ uzyskuje range boskosci. W liscie do profesora
Stefana Szumana Schulz opisuje swdj sen z dziecinstwa, ktory po prze-
budzeniu wywotal w nim poczucie winy. Wykonatl potem rysunek, na
ktorym obdarzone boskoscig kobiety prawie nie dostrzegaja pokornych
i unizonych mezczyzn, podobnych do eunuchéw?’. Patrzg w przestrzen
ponad glowami mezczyzn lub na bok, wykazujac pogarde wlasciwg tym
niebianskim istotom. Obojetnos¢, samowystarczalnos¢ pickna zapewnita
kobietom z rysunkéw Schulza status istot nietykalnych, bedacych obiek-
tami uwielbienia. One nie sg kochane (poniewaz milos$¢ zaklada uczest-
nictwo w dialogu). One s3 ubdstwiane. O tym wspominata w Dzienniku
Zofia Nalkowska. W stosunku Schulza do tej pisarki widzimy nie tylko
fascynacje jej uroda, talentem oraz popularnoscia, ale takze ubostwienie
wladczej, pigknej kobiety.

7 Warto podkredli¢, ze Schulz unika przedstawienia nagiego ciata mezczyzny.
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Dominacja u Schulza ma twarz kobiety. Wysoko podniesione glo-
wy, wystajace podbrodki... Na kilku autoportretach Schulz przedsta-
wil siebie wla$nie w takiej perspektywie. Twarze tych kobiet na rysun-
kach Schulza (a nie tylko mezczyzn!) sag podobne do jego wlasnej.
Opowiadaniom napisanym w pierwszej osobie towarzyszy rysowanie
autoportretow, ciagla obecno$¢ twarzy artysty na obrazach — w posta-
ci czlowieka, na podobienstwo cztowieka-psa i tak dalej. Demiurg $wia-
ta jest zawsze w nim obecny — w stowie i w obrazie. Obserwuje siebie,
przeprowadzajac eksperymenty na wlasnej osobie. To takze sa
metamorfozy.

Narzeczona pisarza Jozefina (Juna) Szelinska wspominata, ze znajo-
mo$¢ z Schulzem zaczela si¢ od propozycji narysowania jej portretu.
Kolejne tworzenie obrazu ... W imieniu Juna mozna dostrzec zwigzek
z boginig Junona. Gdy Schulz pisze w liécie, ze Juna zostala zdegrado-
wana do J6zi, mozemy przypusci¢, ze to imi¢ mialo wlasnie takie ko-
notacje. Kto$, kto po raz pierwszy zobaczyt namalowane przez Schulza
portrety Szelinskiej, bedzie przede wszystkim pod wrazeniem srogiego
spojrzenia tej kobiety. Jej zdjecia $wiadcza o nieprzecietnej urodzie i atrak-
cyjnosci. Czy nie chodzi tutaj o kolejna probe mitologizacji, przeksztat-
cenia J6zi w Junong, tym razem za pomocg sztuki?

Narysowac oznacza stworzy¢ obraz. Stowo jest takze poteznym na-
rzedziem tworzenia. Natkowska wymienia dwa fragmenty w listach
Schulza, ktére wywarly na niej najwieksze wrazenie: ,Gdy Bog powiedziat
Ciebie, powiedzial juz i mnie w Tobie. Dlaczego powiedziatem si¢ jeszcze
raz, dlaczego popelnilem ten pleonazm?”. Albo: ,,Jak w ogéle mam ro-
zumied fakt, ze jeste$ kobietg? Co chciala$ przez to powiedzie¢?”8.
I w pierwszej, i w drugiej wypowiedzi powtarza stowo ,,powiedzie¢”.
Powiedzie¢ -tostworzy¢, powiedzie¢ - oznacza powstanie,
by¢ kobietg czy mezczyzng — to rowniez powiedzied...

Pisanie i malowanie, meskie i kobiece, duch i cialo znajduja sie
u Schulza w opozycji, ktéra jednak zaklada syntez¢. Wtasnie ten brak
rozgraniczenia, panteizm zmitologizowanej rzeczywistosci schulzow-
skiej urzeka czytelnika, trafiajacego do swiata, gdzie wszystko staje
sie wszystkim. Metamorfozy naleza do ulubionych chwytéw Schulza
(a takze do zasobow mitologii!). W jego twoérczosci mitologizacja rze-
czywistosci wystepuje jako antropomorfizm i animizacja czlowieka.
Przeciwienstwa si¢ zlewaja, tracgc swa zwykla forme. Od przeobra-
zenia cztowieka w zwierze (karaluch-ojciec) bardzo blisko do uprzed-
miotowienia ludzi (ojciec jako wypchany kondor, wuj-dzwonek).

8 3.HankoBcka, op. cit., s. 162.
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Chloe, Ttuja
(por. thusta)

W $wiecie Schulza nie ma podzialu na przyrode martwa i ozywiona,
ludzi i przedmioty. Jego metafory i metamorfozy sa bardzo sobie
bliskie.

Metamorfoza bedzie nie tylko przemiana wuja Edwarda w dzwonek
elektryczny, ale réwniez jest to metamorfoza autora, ktéry jednoczesnie
staje si¢ podmiotem i przedmiotem narracji. Kluczem do zrozumienia
cudownosci w utworach Schulza bedzie jego sposob mitologizacji.
Czlowiek niegdys, w czasach dziecinstwa cywilizacji, patrzyl na swiat
Schulzowskiego bohatera, osadzonego w swej ,,genialnej epoce”. Za po-
moca mitu objasnial $wiat, sprowadzajac go do znanych sobie kategorii,
majacych jednak cechy nadprzyrodzone. Woéwczas mit byl wcieleniem
zbiorowej nie§wiadomosci, wyobrazen archetypowych, ktdére przebijaja
sie poprzez obrazy i motywy swiata przedstawionego. U Schulza znaj-
dujemy skomplikowany splot swiadomo$ci mitotwdrczej z wykorzysta-
niem mitéw biblijnych, antycznych i innych. Przy czym mamy do
czynienia z pewnym ,,ruchem zwrotnym” - rzeczy i przedmioty co-
dziennego uzytku urastajg do rangi symboli, prowincjonalne dziewczyny
stajg si¢ ksiezniczkami. Ojciec, mieszkaniec galicyjskiego miasteczka,
wystepuje w roli Demiurga, chociaz ma cechy, ktére pomniejszaja jego
wizerunek, nie tylko zblizajac go do $wiata ludzi, ale réwniez czyniac
zaleznym od kaprysow wlasnej stuzacej. Natomiast miejscowy widcze-
ga otrzymuje miano Pana - ze wszystkimi konotacjami, ktére z tego
faktu wynikaja. Chloe (ta, ktéra zielenieje, kwitnie — epitet bogini
Demeter) przeobraza si¢ w opowiadaniu Schulza w Tluje (por. ttusta)
- niedorozwinieta umystowo dziewczyne, ktdra Iaczy si¢ w erotycznej
ekstazie z pniem dzikiego bzu. Jesli wziag¢ pod uwage, ze Demeter
oznacza Matke Ziemie i ta bogini jest symbolem plodnosci i rolnictwa,
to mamy kolejny dowdd na oryginalng interpretacje mitu, sprzyjajacego
powstaniu calosciowej wizji §wiata. Demeter i Pan sg na miar¢ malego
miasteczka i letniego, chimerycznego czasu, tak wigc patos antycznego
mitu zostaje obnizony.

Ten ruch ku sobie — wysokiego (mitycznego) oraz niskiego (codzien-
nego) — nadaje prozie Schulza wymiar calo$ciowy. W zwigzku z tym
mamy do czynienia z homogenicznoscig stworzonego przez niego $wia-
ta, w ktorym, w przeciwienistwie do zwyklej rzeczywistosci, sprzeczno-
$ci zanikajg we wzajemnym przenikaniu si¢ patosu i ironii, meskiego
i kobiecego pierwiastka, réznych form bytu i nicosci. Jezeli nas nie dzi-
wi, ze antyczni bogowie, mimo swych przeobrazen, wcigz pozostawali
bogami — Zeus byl nadal bogiem w postaci byka i tabedzia - to nie po-
winna nas zaskakiwa¢ zdolnos¢ bohateréw Schulza do metamorfoz. Ale
jesli w starozytnosci ,$miertelnicy” przemieniali si¢ zazwyczaj w kwia-
ty i rosliny (ktore ,wywoluja z niebytu”, nadajac im wlasne imiona), to
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u Schulza stajg si¢ przedmiotami albo w ogodle znikaja — w mitologicz-
nym $wiecie dotychczas nieistniejace nie mialo swego poczatku, jego
istota bylta wciaz drugorzedna. Pisarz nie probuje tworzy¢ kosmosu z cha-
osu. Jego uporzadkowany kosmos rzeczywistosci rozpada si¢ na
kawatki.

Czytelnik wkracza w $wiat mitéw Schulza w sierpniu, w czasie naj-
wiekszego rozkwitu przyrody i cielesnosci, na chwile przed rozpocze-
ciem jesieni. W opowiadaniu z sierpniem w tytule niepohamowanemu
urodzajowi owocow natury, bedacych juz prawie w stanie gnicia, towa- mity w sierpniu
rzyszy przebudzenie cielesnosci w cztowieku, wywolujacej nawet niekie- I
dy w czytelniku poczucie nieprzyzwoitosci. Na przyktad dzikie pozada-
nie Ttui, niepohamowana, ,,niezdrowa rozbuchana kobiecos$¢” ciotki
Agaty; rumience Lucji, zdradzajace ,tajemnice menstruacji’; nieprzy-
stojne zdjecia, ktdre przeglada kuzyn Emil. Przeszto$¢ tego bohatera zde-
rza si¢ ze ,wstydliwym dziewictwem” jego siostry — dawna cielesnos¢
spotyka sie z przyszla cielesnoscig. W bohaterze budzi si¢ lek, zwiastu-
jacy pozadanie, ale ten, kto go wywolal, wyciagajac z zakamarkoéw, szyb-
ko znika. Jego twarz ,,odeszla w nieobecnos¢, zapomniata o sobie, roz-
wiata si¢”?.

Zaréwno w opowiadaniu Sierpien, jak i w innych opowiadaniach ze
zbioru Sklepy cynamonowe mamy do czynienia z obrazem rozkladu, be-
dacego jednym z najwazniejszym proceséw schulzowskiego $wiata. Jest
on ambiwalentny i nie nasuwa negatywnych konotacji, poniewaz rozpad
na czastki i fragmentaryzacja §wiata w utworach pisarza maja na celu
takze podkreslenie procesu przebiegajacego w odwrotnym kierunku -
skladania $wiata z tych czasteczek, fragmentow.

Surrealici osiggali efekt fantastycznosci, taczac w obrazie odlegle
w czasie i przestrzeni zwykle przedmioty codziennego uzytku. Te tech-
nike czesto wykorzystuje takze Schulz, sktadajgc swoéj $wiat-mozaike.
U niego obraz werbalny nie tylko odwoluje si¢ do wyobrazni czytelni-
ka, ktéry odtwarza ,,stowne pt6tna’, malujac je tymi kolorami, ktére ,,pro-
ponuje” mu autor. Schulz dazy do udzwigcznienia tych obrazéw, mon-
tujac w jedna calos$¢ muzycznos¢ i wizualnosé. Wzajemne przenikanie efekt
tych dwoch dziedzin sztuk stwarza efekt cudownosci, wywolujac przerwe I cudownosci
w czytaniu, ktérego wynikiem jest dystans, sprawiajacy, ze ,,znane” staje
sie ,nieznanym’. Jesli oryginalny mit wyjasniat i upraszczat niewytluma-
czalne dla rozumu zjawiska natury, to mitologizacja Schulza prowadzi
do skomplikowania oraz zaciemniania relacji istniejacych w rzeczywi-
stodci. Jest to jedyny sposdb, aby zmienic¢ bieg czasu, skierowac go z po-

9 B.Schulz, Sierpien, w: Sklepy cynamonowe. Sanatorium pod Klepsydrq, Krakéw 1993, s 15.
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wrotem do dziecinstwa. Tylko dziecko potrafi za kazdym razem inaczej
sklada¢ swiat. Postrzega go zawsze jako nowy i inny, wbrew zasadzie
ujednolicenia. Znakiem Schulza w horoskopie byl Rak (tak jak Franza
Kafki), zmierzal wste cz w kierunku przesztosci. To byt jego wlasny
krok do przodu

Organizacja czasu w utworach Schulza takze wymaga uwagi. Czas byt
dla pisarza specjalng kategoria, o czym nieraz pisat w listach do przyja-
ciol. Staje sie on materialny, przedmiotowy. Nieuchwytny i niewidzialny
wdziera si¢ niczym wicher do cudownego pejzazu przyrody Schulza. Do
opowiadania Noc wielkiego sezonu wprowadza ,.trzynasty, nadliczbowy
i niejako falszywy miesigc tego roku”, gdy ,stary gruby pien lata rodzi
z przyzwyczajenia jeszcze dalej, pedzi ze swego prochna te dni-dziczki,
dni-chwasty, jatowe i idiotyczne, dorzuca na doktadke, za darmo, dni-ka-
czany, puste i niejadalne - dni biale, zdziwione i niepotrzebne™19.

Tak swobodny przeplyw czasu, kiedy daty tracg waznos¢, a chrono-
logia staje si¢ nieistotna, pozwala oryginalnie potraktowac¢ problematyke
temporalng. Podobne odwrdcenie biegu czasu nastepuje w symbolu klep-
sydry. Jej obrdcenie czyni koniec poczatkiem i czas staje si¢ rewersyjny.
Skiada si¢ z matych ziarenek piasku, uktadajacych si¢ za kazdym razem
inaczej. Ta zasada zostala zastosowana w narracji, potegujac wrazenie
fantastycznosci. Kilkakrotne obrdcenie klepsydry w obrebie jednej nar-
racji prowadzi do nakladania si¢ na siebie odmiennych opowiesci za-
mknietych w czasie, a takze do zburzenia ciggtosci narracji opartej na
linearnym modelu czasu. Badacze czesto zwracajg uwage na cyklicznos¢
czasu u Schulza. Ale zamiast niej mozna mowic raczej o stosowaniu
w jego utworach koncepcji seryjnej Johna Williama Dunnea, znanej
wspolczesnym czytelnikom przede wszystkim dzigki wykorzystaniu jej
przez Borgesa.

Mitologiczny $wiat Schulza jest zardwno $wiatem patriarchatu (oj-
ciec to stworzyciel swiatéw, wladca tajemnic), jak i matriarchatu, $wia-
tem kobiety, przed ktdra korzy si¢ sam Demiurg. Co ciekawe, piszac
Sklepy cynamonowe, Schulz prowadzit korespondencj¢ z mezczyzna
- Wladystawem Riffem oraz kobietg — Deborg Vogel'1. Dychotomia,
zatarcie granic pomiedzy przeciwienstwami, istnieje rowniez w kry-
tycznoliterackim dorobku pisarza. Piszac o innych, Schulz przede
wszystkim pisze o sobie.

Chociaz jawnie autotematycznych utwordw jest u niego niewiele (naj-
bardziej znane — Exposé o ,,Sklepach cynamonowych” Brunona Schulza
oraz Mitologizacja rzeczywistosci), to sporo autotematycznych wypowie-

10 B. Schulz, Noc wielkiego sezonu, w: Sklepy cynamonowe..., s. 93.
11 Zob. J. Jaxxembcku, op. cit., s. 68.
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dzi znajdziemy w jego tekstach krytyczno-literackich oraz listach. Czasami
mamy do czynienia z eksplicytng lub implicytng charakterystyka wtas-
nych utwordw, na przyklad w szkicach poswieconych Marii Kuncewiczowej
lub w listach, w ktérych Schulz pisze o poezji Juliana Tuwima czy Stefana
Szumana. Z duzg werwa napisany zostal stynny szkic o Ferdydurke Witolda
Gombrowicza, poniewaz utwor ten byt bliski samemu Schulzowi jako
pisarzowi i czlowiekowi. W tym eseju krytycznoliterackim wazne miej-
sce zajmuje kwestia formy. Korelacja migdzy formga i trescig pojawia si¢
w szczegolny sposob przy okazji wezesniej przedstawionych metamorfoz
bohateréw. Czy zmieniajac forme, czlowiek réwniez zmienia swoja toz-
samo$¢? Bohaterowie mitéw greckich zmieniali forme bytu, lecz nie
swoje wlasciwosci duchowe. Ta przemiana nie dotyczy podstaw ich oso-
bowosci. Narcyz staje si¢ zakochanym w sobie kwiatkiem, a nimfa Echo
— ksigzycem.

Witasnie takie metamorfozy zachodza w opowiadaniach serbskiego
pisarza Acina, ktérych tematem staja si¢ przemiany samego Schulza.
W Zaczarowanym Brunonie Schulzul? bohater staje sie czlowiekiem-
-tygrysem (takim, ktérego kiedy$ narysowal Schulz). Na skutek tych
przemian Schulzowi zostaty przydane namietno$¢ i sifa. Jednocze$nie
pisarz w kolo przemian Schulza wprowadza Borgesa z jego tygrysem,
czyli Dreamtigers13.

Warto przypomnie¢, ze odpowiednikiem schulzowskiego pojecia
mitu jest czytanie. Ksigzka staje si¢ centrum jego wszechswiata, rezer-
wuarem tajemnicy zycia, poczatkiem i fundamentem. W opowiadaniach
Schulza mamy do czynienia z réznymi ksigzkami. Kazda z nich odnosi
sie do okreslonego aspektu istnienia. W Sierpniu jest to ,ksiega wakacyj’,
ktora przeglada bohater, natomiast w Nocy wielkiego sezonu — ,wielka
ksiega roku”, ,wielka ksiega kalendarza, ktéra si¢ rozpada” Wedlug
Ficowskiego opowiadanie Ksigga bylo czescig powiesci Mesjasz. Jest to
kolejny dowdd na uprzywilejowana pozycje tego symbolu. Motyw Ksiegi
pojawia si¢ takze na rysunkach Schulza, na przykiad Ksiega Batwochwalcza.
»Ksiega-przedmiot wystepuje przy tym w roli «narzedzia» adoracji: czy
to trzymana przez mezczyzne w ofiarodawczym gescie [...] czy umiesz-
czona — niczym Biblia — na oltarzu [...] czy wreszcie traktowana jako
modlitewnik, z ktérego wierny odczytuje poddaricze litanie na cze$¢ swej
bogini”14. Mit Ksiegi z calg pewnoscig ma biblijne pochodzenie (badacze
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12 Pod takim tytutem ukazato sie opowiadanie A¢ina Omaotijani Bruno Sulc w thumaczeniu Matgorza-

ty Wierzbickiej, ,Krasnogruda” 2002/2003, nr 16, s. 186-198 (przyp. ttum.).

13 Tytutangielskiego wydania (1964) powiesci Borgesa El Hacedor (1960), wydanej w Polsce pod tytu-

tem Tworca, przet. Z. Chadzynska, K. Rodowska-Wiesiotowska, Warszawa 1974 (przyp. ttum.).

14 M. Kitowska-tysiak, Ksiega, w: Stownik Schulzowski..., s. 183-184.
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tworczosci Schulza, analizujac jego mitologizacje rzeczywistosci, czesto
podkreslali obecno$¢ motywow biblijnych), jednak ksigzka jako symbol
czytania oraz poznawania $wiata réwniez odgrywa wazna role. Oprocz
biblijnych, greckich i klasycznych mitéw pisarz wykorzystuje takze mity
wspolczesne, traktujac je ironicznie, ale jednak z pewng powaga (na przy-
ktad fascynacja dziecka wydrukowang w Ksiedze reklama cudownego
srodka do pielegnacji wloséw ukazuje jeszcze jeden aspekt powstawa-
nia mitu i podwdjnag perspektywe postrzegania).

Schulz powraca do mitu poprzez ,dojrzewanie” do dziecinstwa oraz
rozwoj na wspak. Jego zdaniem, literatura dziecieca jest ciekawa, a spo-
sOb czytania ksigzek powinien by¢ taki, jak u dziecka. Wlasnie do tej
»dzieciecej” i ,,mitotworczej” metody nalezy wstawianie wtasnych utwo-
réw do cudzych. W liscie do Romany Halpern (5 grudnia 1936) Schulz
napisal: ,Poza tg ksigzka [Zegadlowicza] widz¢ kontury innej ksigzki,
ktorag sam chciatbym napisa¢. Tak ze wlasciwie nie wiem, czy czytam te
ksigzke, czy tez te potencjalng i nie zrealizowang™13. Schulz przeciwstawia
potencjalne czytanie rzeczywistemu. Potencjalne staje si¢ pewnym ro-
dzajem hipertekstu, czytaniem-pismem.

By¢ moze wiasnie mit Ksiegi uczynil z Schulza faworyta postmoder-
nistéw. Stalo si¢ tak miedzy innymi dzigki KiSowi. Zmiany w zakresie
rozumienia referencyjnosci tekstu literackiego, ktore dokonaly sie w cza-
sach postmodernizmu, umozliwity pisarzom tworzenie nowych inter-
pretacji zycia mieszkanca Drohobycza. Na przyktad w opowiadaniu serb-
skiego pisarza Mihajla Panticia Dogadaj u botanickoj Basti (Wypadek
w ogrodzie botanicznym) przywolana historia zabojstwa i potencjalnego
wecielenia Schulza staje si¢ jeszcze bardziej absurdalna.

Serbski pisarz Mirko Demi¢ wykorzystat biografie Schulza oraz istnie-
jace w niej ,,biale plamy” w swojej powiesci Bursztyn, midd i jarzebina.
Zamiast rekonstrukeji pewnych wydarzen z zycia Schulza, pisarz stworzyt
je na nowo. Wybierajac ulubiong przez niego forme listéw, Demi¢ wypet-
nit luki w biografii pisarza, wykorzystujac wlasne pomysty w konstrukeji
powiesci i bohatera. Warto przypomniec, ze korespondencja Schulza, kto-
ra przetrwala, nie zawiera zadnego listu mifosnego. Sa to listy do kobiet,
ktorymi sie zachwyca, ale brak listéw do ukochanych. Zofia Natkowska
wspominala o wspaniatych listach Schulza. Uwazala, ze Schulz ja ub6-
stwial: ,Wydaje si¢ na jego adoracje — wdzigczna i mila, nie zabraniam mu
sie przebostwia¢”16. Listy Schulza do Romany Halpern i Anny Plockier

15 B. Schulz, List do Romany Halpern z 5 XIl 1936, cyt. za: B. Schulz, Ksiega listéw, red. J. Ficowski,
Gdansk 2002, s. 138.
16 3.HankoBcka, op. cit., s. 162.
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rozrywaja krag samotnosci. Sg one poza czasem, jak gdyby autor miesz-
kal w jakim$ pozahistorycznym $wiecie. Pozostaje obojetny na zniszcze-
nie swego $wiata (a jest to czas wkroczenia Sowietéw do Galicji, a potem
nazistow). Listy te oderwane sg od swojego czasu. Demi¢ dodaje brakujace
fragmenty. Jego powies¢ sklada si¢ z listow Schulza do nieznajomej kobie-
ty, w ktorej jest zakochany. Ona jest zauroczona ta korespondencja, thu-
maczy listy na jezyk niemiecki, aby ja ukry¢ przed mezem. Przektadajac,
czasem dodaje w nawiasach komentarze, przeksztalcajac te listy w dialo-
gi. Powies¢ Demicia opiera si¢ na wykorzystaniu analogii miedzy Kafka
a Schulzem (sam proces wysytania listow oraz fakt, ze Milena Jesenska zaj-
mowata si¢ przektadami), a jednak utwor jest przede wszystkim osobistym
przezyciem legendy Schulza przez pisarza. Jednym z bohateréw powiesci
jest Ficowski, tworca kultu Schulza. Podobnie jak Schulz, Demi¢ pisze
Exposé o swojej powiescil?, wyjasniajac wlasne intencje oraz poglady lite-
rackie. ,,Kto§ moglby zada¢ mi stuszne pytanie: Dlaczego Schulz? Bo jest
to jeden z najbardziej samotnych ludzi, ktorych znam”18 - stwierdza serb-
ski literat. Jak podkresla Demi¢, Schulz wota z tej samotnosci w poszuki-
waniu Innego. Wszystko, co pisze i maluje, to rzadko spotykany rodzaj
czaru i uwodzenia. W tym rzucaniu uroku Demi¢ upatruje specjalny ro-
dzaj masochizmu. Schulz bezlitosnie ujawnia sie w listach. Autor Bursztynu,
miodu, jarzebiny moéwi, ze podczas pierwszej lektury utworéw Schulza
mial wrazenie déja vu — jakby autor byl czescig niego. Pisanie powiesci
byto dla Demicia poszukiwaniem Schulza w sobie. A takze proba odpo-
wiedzi na pytanie, jak dalece schulzowska mitologia jest jego wtasna.
Cechami wspdlnymi Schulza i serbskiego pisarza beda prowincjonalne
pochodzenie oraz dorastanie na pograniczu imperiow, religii, narodéw
i jezykéw. Demic rezygnuje z pastiszu i rekonstrukeji na rzecz konstrukcji
polegajacej na opisaniu przezy¢ mitosnych Schulza na podstawie wlasnego
doswiadczenia. Schulz stat si¢ bliski jemu oraz tym, ktorzy wyrosli z ,,kaf-
kowskiego plaszcza”. Dwie kropki na koncu listu Kafki do rodzicéw prze-
ksztalcajg si¢ w dwie dziury od kul w ciele Schulza. Znak i zycie, tekst
$wiata i $wiat tekstu wspolistnieja na tej samej plaszczyznie.

Pisanie o Schulzu bylo dla Demicia poszukiwaniem ojca. Nie praw-
dziwego, jak u Kisa, lecz duchowego, ktéry by sam go ciagle stwarzal i re-
generowal, dla ktérego on sam bylby ojcem. ,,Uwazam, ze jezeli co§ mi
sie udalo, to odnalezienie sladéw schulzowskiego impulsu ruchu oraz
rozpoznanie wlasciwego tylko jemu potencjatu jezykowego i narracyjne-
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17 M. lemuh, Ekcnose o pomaHy hunubap, med, ockopywa, ,lpapaLl: HaCconuc 3a KiKEBHOCT, yMeT-
HOCT 1 KynTypy” 2003, br. 148-149, s. 191. W polskim ttumaczeniu Agnieszki tasek tekst ten ukazat

sie pod tytutem Exposé o powiesci,,Bursztyn, miod i jarzebina” (przyp. ttum.).
18 Ibidem.
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go, prowadzacego do granicy przesytu. Sonda «Bruno», ktdrg spuscit on
w nienazwane, wylania si¢ od czasu do czasu w mojej powiesci na po-
wierzchni jego biografii, aby zagarna¢ jaki$ znany fakt, a potem z powro-
tem opa$¢ na dno w poszukiwaniu mozliwego i prawdopodobnego™19.

Dla ,,poszukiwania Schulza” Demi¢ wybral forme powiesci episto-
larnej. Z kolei list odgrywa wazna role w opowiadaniu Acina Zaczarowany
Bruno Schulz. Listy byty wlasnie ta forma, ktéra najbardziej odpowiadata
duchowym potrzebom Schulza oraz jego pragnieniu dialogu. W swojej
korespondencji pisal, ze w pewnym okresie listy byty jego jedyna forma
tworczosci. Znajdujemy w nich sformulowania dotyczace wlasnej filo-
zofii zyciowej oraz rozumienia sztuki (na przyklad list do Andrzeja
Plesniewicza z 4 marca 1936 roku). W listach otwartych do Witkiewicza
i Gombrowicza wyrazal swoje przekonania dotyczace poetyki.

W listach Schulza do Debory Vogel ,,z rosnacg czestotliwoscia zacze-
ty si¢ pojawia¢ - okruch po okruchu, fragment po fragmencie - zalgzki
ol$niewajacych historii, tylez drohobyckich i osobistych, co mitycznych
i uniwersalnych, stopniowo coraz bardziej dominujacych nad innymi
tre$ciami korespondencji”29. Ficowski udowodnit, powotlujac si¢ na od-
powiednie cytaty, ze w utworach Schulza i Vogel wystepuja slady dysku-
sji o0 ,genezie epistolarne;”.

Listy Schulza nalezy traktowa¢ jako autentyczne §wiadectwa auto-
tematyczne. Piszac o twdrczosci innych pisarzy, bardzo czgsto mowi
o sobie i swoim ideale literatury. Jarzebski uwaza, ze recenzje Schulza
zostaly zainspirowane krytykg personalistyczng?!. Pisarza interesuje
psychologia bohater6w, ich sytuacja egzystencjalna, natomiast forma czy
struktura dzieta literackiego, zdaniem polskiego schulzologa, rzadko
znajduje si¢ w jego polu widzenia. Badacz zaznacza, ze personalizm
Schulza ,wykracza poza granice naiwnej analizy psychologicznej; znajduje
oparcie w filozofii i metafizyce”22.

Mozna to przesledzi¢ na podstawie eseju krytycznoliterackiego
o Cudzoziemce Kuncewiczowej, w ktorym zawarte sg rozwazania na te-
mat dna duszy, ktéra ogromnieje i ukazuje gwiazdziste niebo. Ponadto
Schulz pisze o sensie psychologicznym, do ktérego niewidzialnie wkra-
cza wieczno$¢, tworzac teatr eschatologiczny z psychoanalitycznego la-
boratorium. Wszystkie te refleksje mozna zastosowa¢ do utworéw sa-
mego Schulza. Wedlug Jarzebskiego ,,Schulz juz w czasach dziecinstwa
byt artysta, a krytykiem zostal, osiagnawszy rozglos po debiucie pisar-

19 Ibidem,s. 192.

20 J. Ficowski, Wprowadzenie do ,Ksiegi listow”, w: Ksiega listéw..., s. 13.
21 J.JaxembcKum, op. cit., s. 65.

22 |bidem.
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skim, gdy znalazl si¢ w obrebie stotecznych kot literackich i jego opinie
staly sie interesujace dla czytelnikéw. Ale juz wczedniej Schulz byl wni-
kliwym interpretatorem literatury, czego przyklady znajdziemy w jego
korespondencji. Utwory literackie interpretowal przez pryzmat wlasnych
fascynacji, lekow i obsesji. Nigdy nie byt zwolennikiem tak zwanego na-
ukowego obiektywizmu. Dlatego jego recenzje wiecej méwiag o samym
krytyku niz o omawianym utworze”23.

W drugiej potowie lat trzydziestych Schulz recenzowal nowe ksigz-
ki dla ,Wiadomosci Literackich” oraz ,,Tygodnika Ilustrowanego” Na
tamach tych czasopism omawial utwory Natkowskiej, Gombrowicza,
Kuncewiczowej i Brezy. Najbardziej znane szkice krytyczne Schulza to
Mityzacja rzeczywistosci, list otwarty do Witkacego, esej Wedréwki scep-
tyka poswigcony Muzyce nocg Huxleya, w ktérym pisze o swojej wizji
kultury XX wieku. Te teksty mozna scharakteryzowac jako autotema-
tyczne i programowe. W nie mniejszym stopniu dotyczy to takze listow
Schulza. Na przyktad w liscie do Stefana Szumana (z 24 lipca 1932) pi-
sarz wypowiada si¢ na temat wlasnej filozofii tworczosci z pozycji czto-
wieka, ktéry pragnie przyjecia do grona ,,tworczych duchéw’, a takze
o tym, ze jego $wiat ,,graniczy, dotyka si¢ z innymi $wiatami, ze na tych
granicach $wiaty te przenikaja sie i krzyzuja, ze wymieniaja miedzy soba
prady i dreszcze”. Jednak ksigzki mu nie wystarczaja i Schulz pragnie zy-
wej rozmowy. Piszac o poezji Szumana, traktuje ja jako przedtuzenie
wlasnego $wiata, prowadzacego do jakich$ nowych i dziwnych, a jednak
znajomych okolic. Nazywa te utwory ,,znalezieniem w mym miescie
jakiej$ dawno zaginionej ulicy”24. Przy czym podkreéla, Ze on sam nie
ma literackiego wyksztalcenia, nie zna si¢ na wspolczesnej poezji, a wiec
nie orientuje si¢ w jej genealogii. Tto poréwnawcze dla tej poezji Schulz
znajduje jedyne u ,,boskiego Rilkego”. Bardzo wysoko (zdaniem innych
krytykéw, zbyt wysoko) ocenia poezje Szumana, w ktérej akcentuje
»cichy, zamkniety w szklanej bani, narcyzm, samotnos¢”. ,, Trzeba zejs¢
bardzo gleboko, azeby ustysze¢ te poezje”2> - zaznacza Schulz. Poezja
Szumana przyciagnela jego uwage ze wzgledu na emanujaca z niej rezyg-
nacje z zycia i wzruszajacy tragizm, przypominajace mu jego ,,najistot-
niejszy i najglebszy sen [...] antycypujacy moj los”.

Ten list, jeden z najwczesniejszych, ktore napisat Schulz, zostal umiesz-
czony prawie na poczatku zbioru korespondencji pisarza. Warto podkreslic,
ze omawia w nim poezje, ktora byla dla niego synonimem samej literatury,
pomostem miedzy rzeczywistym a nierzeczywistym. Prawdopodobnie

23 |bidem.
24 B.Schulz, List do Stefana Szumana z 24 VII 2932 roku, cyt. za: Ksiega listéw... s. 34.
25 |bidem.
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wlasnie dlatego wsrod ,,schulzoidow” przewazaja poeci. Wielu z nich po-
dzielalo fascynacje Schulza twérczoscia Rilkego.

Poezja umozliwia koncentracje na wewnetrznym swiecie oraz zawe-
zenie zakresu zewnetrznego zycia. W wypadku Schulza to bardzo waz-
ne. Temat poezji pojawia si¢ w Republice marzen, ktdrej poczatek dato
sanatorium dla umystowo chorych Jerzego Rajtmana w Korostowie nie-
opodal Skolego. Ale u Schulza miejsce to staje si¢ schronieniem dla lu-
dzi, pragnacych poezji i romantycznej literatury.

Legenda Schulza i jego sposob mitologizacji rzeczywistosci czesto staja
si¢ zrodtem natchnienia dla poetéw. Chorwacki poeta Resicki poswigcit
Schulzowi wiersz Krakéw, Kazimierz, w ktérym podjat motyw pamieci.
Traktuje Schulza jako swego ojca poetyckiego, kroczac jego sladami. Polska
staje si¢ dla niego mitycznym krajem, gdzie przecinaja si¢ drogi zywych
i umarlych, a Schulz jest jednym z tych, ktérzy chcieli oszukac czas.

Serbski poeta Boskovi¢ przenosi schulzowska metode postrzegania
zwyklych rzeczy w sposéb niezwykly do posthumanistycznego krajo-
brazu. Schulz byl dla niego pisarzem cywilizacji rozkladu, poniewaz jego
cywilizacja takze zmierzata ku zniszczeniu. Boskovi¢ réwniez darzy
szacunkiem Rilkego i jego fascynacje Jacobsenem, powstajaca pod wply-
wem tego klasyka (,,Listy26 do mlodego poety”). W autotematycznym
eseju Sulc, jedinica za meru zaspadanja (Schulz - jednostka miary rozpadu)
serbski pisarz twierdzi, ze on sam nie wie, co go taczylto z Schulzem.
Wracal do niego jak do tajemnicy, a takze do ksiazki Kisa o Schulzu.
~Wszystko jest soczyste, astronomicznie erotycznie soczyste, szalenie
dojrzale. Cywilizacja rejestrujaca wlasny rozpad za pomocg zmystow.
Nie $mier¢, lecz rozktad, w ktérych zapach i smak zostaly przesadnie wy-
eksponowane... Napi¢ta az do granic metafora, przesada i deformacja
uczynily z Schulza bliskiego mi pisarza — mojej przesadzie i napigciu,
zaréwno w zyciu, jak i w metaforze™27.

Przesadna dojrzalos¢ metafory stanowi ceche charakterystyczng tak-
ze innych wzorcéw poetyki Boskovicia. W jego pierwszej ksigzce
Vrtoglavica, laz i Vavilon od kartona (Zamroczenie, ktamstwo i Babilon
z kartonu) Schulz jest przede wszystkim symbolem ,wielkiej porazki cy-
wilizacji, demencji, przesadnej gestosci jej rozpadu”28. Schulz dla
Boskovicia jest dzwigkiem lub obrazem, ktéry pojawil si¢ z ziemi niczy-
jej »w czasie potrozpadu naszego zycia, cial, rozumu”2.

26 Kursywa autora.
27 [J. bowkosuh, Uyny, jeduHuya 3a mepy pacnaddrba (aymonoemudku ecej), ,fpagal: yaconmc 3a

KHUKEBHOCT, yMETHOCT 1 KynTypy” 2003, br. 148-149, s. 193.

28 lbidem.
29 |bidem.
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Uwaza, ze proza Schulza ,,powiekszyta CIALO do wielkosci kosmo-
su, poniewaz cialo jest najlepszym wykrywaczem rozpadu [...]. Wiasnie
dlatego u drohobyckiego pisarza wystepuja migzsz moreli lub gru-
szek, rdzen dni, klawiatura zeber cielecych, garb wzgorza,
o$lepte ze starosci obrazy”30. Serbski pisarz dostrzega w $wiecie
Schulza przede wszystkim cielesno$¢. Ale zupelnie inng niz ta, ktéra zo-
stata przedstawiona na jego obrazach. Boskovi¢ pozycza od Schulza me-
tafory zwigzane z cielesno$cia, ale takze jego kwadraty blasku.

W wierszu Boskovicia Dzielnica w kolorze cynamonu znajduja si¢ dwa
wazne symbole: apatyczna kobieta, podobna do przysadzistej Anny
Csillag, oraz waz, ktory pisze swoje imi¢ ogonem. To imig jest dla poety
nekrologiem wszystkich wspofczesnych ludzi. Waz Boskovicia to em-
blemat dziecinstwa, ,,genialnej epoki”. Jednak Nowy Belgrad poety zna-
czgco rozni sie od Drohobycza Schulza. Kolor cynamonu réwniez zmie-
nia semantyke. Teraz oznacza bezosobowos¢ i bezbarwnos¢. To $wiat
bez uczu¢, pozbawiony cielesnosci, bedacy przeciwienstwem schulzow-
skiego, $wiat postapokaliptyczny. Poeta traktuje Swiat Schulza jako umar-
ty, po ktérym pozostat tylko znak, zapisany nie przez czlowieka (ponie-
waz ludzie w sensie cielesnym juz nie istnieja), lecz przez weza. Schulz
zobaczyl §wiat w momencie, gdy zamienil si¢ on w wysypisko $mieci.
W wierszu Boskovicia Centrum miasta na $mietnik przylatuje mewa
z pomalowanymi na czerwono skrzydtami, jak z komikséw Hermanna
Huppena Jeremiah. Bedzie si¢ karmi¢ tym, co ,,pozostato po nas, ktoras
z naszych funkdji cielesnych, prawdopodobnie resztkami idei”37.

Apokaliptycznos¢, ktorg wiekszos¢ wspotczesnych serbskich i chor-
wackich ,,schulzoidéw” dostrzega w twoérczosci Schulza (w wierszu
chorwackiego poety Sodana Jakiej tresci telegraf wystatbym do Benna
jej kulminacja bedzie pojawienie si¢ jezdzcow Apokalipsy) — to powdd,
dla ktérego utwory polskiego pisarza sg wykorzystywane w posthuma-
nistycznych dzietach.

Wyjatek bedzie stanowita ,,schulziada” chorwackiego poety Samii. Brak
$mierci w jego utworach (Projekt Polska) jest nastepstwem schulzowskiej
wizji istnienia jako kolejnych metamorfoz. Metafory przyrody, jesieni, zie-
mi wystepujace w jego poezji to manifestacja proby stworzenia $wiata za
przyktadem Schulza. Z inspiracji jego tworczoscia rodzi si¢ Polska, majaca
za oredownika utwory Schulza. Dla Samii jest on tworca rzeczywistosci.

Przywolani lub pominigci w tym tekscie ,,schulzoidzi”, duchowi na-
stepcy autora Sklepow cynamonowych, tworza wlasnego Schulza z jego

30 lbidem.
31 Ibidem,s. 194.
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biografii, legendy oraz recepcji jego utworéw. Kreujg jego wizerunek
z lektur i wlasnego doswiadczenia. Oddajg nam z powrotem Schulza, za
kazdym razem odnowionego, jak przyroda, ktéra odradza si¢ w jego
utworach. Nieprzewidywalnego, jak lektura juz niegdys$ przeczytanej
ksigzki. W opowiadaniu Acina Schulz kontynuuje pisanie listu nawet po
ztozeniu juz pod nim podpisu. Najbardziej naturalng sferg istnienia byt
dla niego jego $wiat literacki. Schulz ponownie rodzi si¢ ze swoich tekstow
- w utworach innych pisarzy, ale takze w wyobrazni czytelnikéw odkry-
wajacych jego magiczny $wiat.

Przetozyt Eugeniusz Sobol



