Schulz. Stownik méwiony

Kiedy w 2002 roku ukazat sie Sfownik
schulzowski, jego redaktorzy [...] prze-
widywali, ze ta idea wymaga kontynu-
acji, a sam stownik powinien mie¢ cha-
rakter dzieta otwartego. [...] Nowy
stownik zawdziecza swoje istnienie
konferencji naukowej, Schulz - stownik
mowiony’, ktéra odbyta sie w dniach
18-19 listopada 2016 roku na Uniwersy-
tecie Gdanskim. [...] To oczywiste, ze
nasza ksigzka nie moze by¢ ostatnia.
W badaniach nad Schulzem nie ma ani
ostatecznego hasta, ani ostatniego sto-
wa. Tak wiec praca nad stownikiem
schulzowskim pewnie nie zakonczy sie
nigdy. W przysztosci moga, a nawet po-
winny powstac kolejne tomy, ktére jak
ktgcza bedq odrastac z pnia pierwsze-
go stownika. [ze wstepu]
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Wstep

Kiedy w 2002 roku ukazal si¢ Stownik schulzowski, jego redaktorzy: Wlodzimierz
Bolecki, Jerzy Jarzebski i Stanistaw Rosiek przewidywali, ze ta idea wymaga kon-
tynuacji, a sam stownik powinien mie¢ charakter dzieta otwartego. Ponadto
liczne i wazne terminy zwigzane z dzielem autora Sklepow cynamonowych nie
znalazly sie w tamtej edycji. Zatem kolejny tom wydawal si¢ koniecznoscig i bylo
tylko kwestig czasu, kiedy pomyst jego powstania sie urzeczywistni. Tak tez sie
stalo. Jednak nie sposob wejs¢ dwukrotnie do tej samej rzeki, a wigc koncept
kolejnego tomu stownika nieco réznif si¢ od zamystu pierwszych redaktoréw.

Nowy stownik zawdzigcza swoje istnienie konferencji naukowej ,,Schulz -
stownik méwiony”, ktora odbyla si¢ w dniach 18-19 listopada 2016 roku na
Uniwersytecie Gdanskim. Byla ona w calo$ci poswiecona prezentacji hasel,
majacych stanowi¢ korpus nowego tomu.

Okazalo sig, ze wyglaszanie hasel mialo swoéj szczegdlny walor. Pozwolito
na wymiane¢ pogladow, opinii i komentarzy. Sprawilo, ze wplyw na ostateczna
forme hasel mialo liczne grono schulzologéw, bioracych udzial w konferencji.
Hasla byly wiec recenzowane na biezaco, w trakcie ozywionych dyskusji po
wygloszonych referatach.

Tom, ktéry trzymacie Panstwo w reku, podobnie jak poprzedni, nie jest
leksykonem czy encyklopedia. Oznacza to, ze nie roéci sobie prawa do caloscio-
wego ujecia schulzowskiego uniwersum. Alfabetyczny porzadek haset stownika
jest jedynym, ktory organizuje polifonie obecnych tutaj perspektyw badawczych
i to wydaje si¢ nam najbardziej sensowne i uczciwe. Z tego powodu autorzy
otrzymali pelng dowolnos$¢ w zakresie wyboru haset i metodologii.

To oczywiste, Ze nasza ksigzka nie moze by¢ ostatnia. W badaniach nad
Schulzem nie ma ani ostatecznego hasta, ani ostatniego stowa. Tak wiec praca
nad stownikiem schulzowskim pewnie nie zakonczy si¢ nigdy. W przysztosci
moga, a nawet powinny powstac kolejne tomy, ktore jak ktacza beda odrasta¢
z pnia pierwszego stownika.

Marcin Catbecki
Piotr Millati






Akademia Sztuk Pieknych
w Wiedniu

Nalezy do najstarszych uczelni artystycznych w Europie. Bruno Schulz odwiedzat
ja podczas I wojny swiatowej, gdy byta jeszcze instytucja cesarsko-krolewska.
W stolicy dwczesnej monarchii austro-wegierskiej spedzit niemal cztery lata,
zapoznajac si¢ miedzy innymi ze zbiorami tamtejszych muzeéw - uczelnia na
placu Schillera miescila nie tylko pracownie malarskie, lecz takze jedng z naj-
wigkszych galerii dziel sztuki. Reprezentacyjna budowla w stylu wloskiego re-
nesansu usytuowana naprzeciw Muzeum Secesji nie mogta umkna¢ jego uwadze.
Po pierwsze oddalona byta zaledwie o trzy minuty drogi od Wyzszej Szkoty
Technicznej, w ktorej kontynuowal nauke na wydziale architektury, po drugie
nalezala do wiedenskich centréw migdzynarodowej sztuki. W jej wnetrzu zdo-
bionym przez Anselma Feuerbacha mdgt mlody Bruno podziwia¢ nie tylko
okazaly plafon przedstawiajacy Upadek Tytanéw, ale réwniez rozmieszczona
w dziewigciu salach ekspozycje obejmujaca malarstwo pdznego sredniowiecza,
renesansu i baroku, w tym obrazy Botticelliego, Tycjana, Rubensa, van Dycka,
Poussina czy Boscha. Dwadziescia tysiecy rysunkow, akwarel i rycin miedzy
innymi Rembrandta, Cranacha i Diirera. Imponujacy zbior sze$¢dziesieciu trzech
tysiecy miedziorytéw, drzeworytow i litografii oraz czterysta piecdziesiagt odle-
wow gipsowych stynnych rzezb z pieta Michata Aniofa i partenonskim fryzem
Fidiasza na czele. Jakby tego byto malo, w bibliotece uczelni znajdowala si¢ naj-
wigksza na $wiecie kolekcja szkicow budowli gotyckich i pozostaty zbidr czter-
nastu tysiecy dziet sztuki pelnigcych funkcje pomocy dydaktycznych dla studen-
tow. Niewykluczone, ze Bruno Schulz mial do nich dostep. Zdaniem Artura
Sandauera w wiedenskiej Akademii Sztuk Pieknych spedzit on dwa lata. Takze
adwokat Michat Chajes wspominal w listach do Ficowskiego o przerwanych
studiach malarskich mlodego Brunona. Obaj znali drohobyckiego twdrce oso-
biscie i cho¢ nie figuruje on w dokumentach uczelni z tego okresu, to przeciez
nie musieli sie myli¢. Statut akademii przewidywat miejsce dla tak zwanych gosci.
Osoby te bez obowigzku zapisu mogty z zachowaniem pelnych praw korzysta¢
z oferty edukacyjnej, zwolnione byly z optat semestralnych i egzaminéw, nie
obejmowal ich jednak bogaty system stypendialny, nagrody i znizki do muzedw,
teatrow czy stowarzyszen artystycznych. Jak wskazujg statystyki uczelni, podczas
I wojny $wiatowej akademi¢ odwiedzalo czternastu wolnych stuchaczy. Pigciu
z Galicji, szeSciu wyznania mojzeszowego, trzech polskojezycznych. Istnieja
przestanki, by sadzi¢, iz jedna z tych oséb byt Bruno Schulz. Jego najwigksze
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dziela zaczely powstawac krétko po powrocie z Wiednia. W ciggu zaledwie pigciu
lat, poczawszy od roku 1918, stworzyl liczne rysunki, portrety, ekslibrysy, katalog
do ksiggozbioru Weingartena, trzy obrazy oraz cykl grafik Xigga batwochwalcza.
Prace te zostaly wykonane z uzyciem réznorodnych technik: kredki, tuszu, piorka,
ofowka, farb olejnych, gwaszy, pasteli, rzadkiej i skomplikowanej metody cliché-
verre, a nawet heliograwiury (fotograficzne przenoszenie obrazu na plyte meta-
lowg i wytrawianie za pomocg emulsji $wiattoczutej, por. Swigto batwochwalcéw
z roku 1921). Musiat zatem postugiwac sie biegle narzedziami rysunkowymi
i rytowniczymi, swobodnie operowac kreska, plama i walorem (stopien nat¢zenia
odcieni szarosci), wytrawiaé, naswietla¢ i lawowac (cieniowac za pomoca piorka
czy pedzelka). Mial duze pojecie o kierunkach artystycznych, ponadto doskonale
znal wlasciwosci materiatéw, ich sktad chemiczny, fakture, mozliwosci uzytkowe
oraz estetyczne, a takze srodki wigzace i konserwujace. Jedng z nielicznych wy-
powiedzi Schulza na ten temat odnajdujemy wliscie do Zenona Wasniewskiego:
»Zawsze myslatem sobie, ze tempera to szlachetniejsza technika niz olejna. To
technika mniej realistyczna, chfodniejsza i wytworniejsza. Ale trudnosci tez sg
bez poréwnania wigksze: niemozno$¢ mieszania i zlewania tondw, koniecznos¢
plaszczyznowego traktowania i rozjasniania po wyschnieciu. Za to kolory maja
co$ aksamitnie-gobelinowego™'. Nie ulega watpliwosci, ze posiadal rozlegla wie-
dze teoretyczng i praktyczna w zakresie sztuk plastycznych. Od wczesnej mto-
dosci pragnal zosta¢ malarzem, za namowg brata wybrat architekture, podczas
pobytu w Wiedniu mégl jednak kontynuowa¢ przerwang we Lwowie nauke na
Wydziale Budownictwa Ladowego, a zarazem odwiedza¢ Akademie Sztuk
Pieknych. Zajecia zaczynaly sie rowniez péznym popotudniem i trwaly do go-
dziny 20.30. Program studiow pokrywal si¢ za$ w znacznym stopniu z jego pdz-
niejszymi kwalifikacjami. Do przedmiotéw, z ktérymi miody Bruno mogt sie
zapoznac, nalezaly: historia sztuki i kultury ze szczegélnym uwzglednieniem
mitologii, rysunek z natury obejmujacy studium gtowy, stroju oraz akt dzienny
i wieczorny. Ponadto chemia farb, w tym techniki malarskie, estetyka koloréw,
nauka o stylu i kompozycji oraz nauka perspektywy z naciskiem na konstrukeje
cienia i odbi¢ lustrzanych. Na pewno nie mial zaje¢ z grafiki, jej pracownia byla
podczas wojny zamknieta ze wzgledu na zredukowang liczbe studentéw.
Umiejetnosci praktyczne w dziedzinie cliché-verre przyswoil sobie gdzie indziej
i to prawdopodobnie na drodze samoksztalcenia. W akademii mogt co najwyzej
uzyskac przygotowanie teoretyczne z zakresu chemii i fotografii oraz korzysta¢
z pomocnej wiedzy wykladowcdw, zwlaszcza szanowanego grafika profesora
Ferdynanda Schmutzera. Poza tym w bibliotece znajdowalo si¢ pigtnascie tysiecy
woluminéw przeznaczonych dla kursantéw. Wsréd nich fachowa literatura nie-
mieckojezyczna dotyczaca tak zwanych glasklischeedruck - ,kliszy-szyb”. Nie

1 B.Schulz, Ksiega listow, Gdansk 2016, s. 354-355.
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wiadomo, czy znal wydang w roku 1895 ksigzke Theodora Goebela Sztuki gra-
ficzne wspétczesnosci (Die graphischen Kiinste der Gegenwart) oraz dwa opraco-
wania dotyczace $wiattodruku/heliografii autorstwa Josefa Alberta i Jaroslava
Husnika (Das Gesamtgebiet des Lichtdrucks; Die verschiedenen Methoden des
Lichtdrucks). Pewne jest, Ze prawie czteroletni pobyt w stolicy monarchii nad-
dunajskiej utwierdzit go w powoltaniu malarskim. Po zakonczeniu wojny, prze-
rwawszy studia architektoniczne, powrdcit do Drohobycza, gdzie z zapatem
poswiecil si¢ pracy tworczej. W roku 1923 juz jako uksztaltowany artysta, majacy
za sobg trzy udane wystawy we Lwowie, w Wilnie i w Warszawie, postanowit
jeszcze raz sprobowac swoich sit w wiedenskiej Akademii Sztuk Pigknych.
11 kwietnia zlozyl wniosek z prosba o przyjecie na wydzial malarstwa, ale z nie-
wiadomych przyczyn nie zostal przyjety. Nie zrezygnowat bynajmniej z ambicji
artystycznych, pozostal w miescie jeszcze przez kilka miesiecy, wykonujac miedzy
innymi portrety mieszkajacej w Wiedniu rodziny?.

Joanna Sass

2 Zob. Die k.k. Akademie der bildenden Kiinste in Wien in den Jahren 1992-1917. Zum Geddichtnis des
zweihundertfiinfundzwanzigjdhrigen Bestandes der Akademie, Herausgegeben vom Professoren-
kollegium, Wien 1917; nieopublikowany list Michata Chajesa do Jerzego Ficowskiego z 18 czerwca
1948 roku. Artur Sandauer, Rzeczywistos¢ zdegradowana. (Rzecz o Brunonie Schulzu), Wydawnictwo
Literackie, Krakow 1957. Zob. tez Zzrédta: skan wniosku Brunona Schulza o przyjecie na Wydziat Ma-
larstwa Akademii Sztuk Pieknych w Wiedniu/ Universitatsarchiv der Akademie der bildenden Kiin-
ste Wien, Verwaltungsakten; skan karty meldunkowej Brunona Schulza z 7 lutego 1923/, Prominen-
tensammlung’, WStLA, Historische Meldeunterlagen, K11.



Basnie

We wrzesniu 1924 Bruno Schulz zostat zatrudniony jako nauczyciel rysunkéw
w Gimnazjum Panstwowym im. Kréla Wladystawa Jagielty w Drohobyczu'. Praca
nauczyciela rysunkéw, a w pozniejszym okresie takze i robot recznych stanowita
glowne zrédlo dochodéw Schulza i jego rodziny niemal do konica jego zycia (Schulz
pracowat jeszcze pod okupacja sowiecka w dziesigcioklasowej szkole powszechnej,
az do momentu wkroczenia Niemcow do Drohobycza w 1941 roku). Schulz uczyt
nie tylko w gimnazjum panstwowym, lecz takze w gimnazjum prywatnym oraz
w kilku szkofach powszechnych. Ten natlok zaje¢ (wraz z wykonywanymi pracami
dekoratorskimi oraz obowigzkiem uczestnictwa w szkoleniach i konferencjach
nauczycielskich) sprawial, ze Schulz nie mégt poswiecic si¢ pracy artystycznej w ta-
kim stopniu, w jakim sobie tego zyczyl. Wielokrotnie w listach (mig¢dzy innymi do
Tadeusza i Zofii Brezow?) skarzyl sie na obcigzenie zajeciami szkolnymi i niemoz-
nos¢ pogodzenia dzialalnosci artystycznej i pracy pedagogiczne;.

Schulz jako nauczyciel szczegdlng uwage poswiecal uczniom, u ktérych do-
strzegal zalazki talentu plastycznego. Swe lekcje wzbogacal opowiesciami o hi-
storii sztuki i prezentowaniem albumoéw z reprodukcjami arcydziel malarstwa.
Wychowankowie Schulza wielokrotnie wspominajg o jeszcze innym sposobie
urozmaicania lekcji, czesto stosowanym dla zdyscyplinowania niesfornych
uczniéow. Ta metoda bylo opowiadanie basni, czy jak méwig dawni uczniowie
- bajek. Jak méwit Edmund Lowenthal: ,,Dla uspokojenia rozwydrzonych chtop-
cow, szczegolnie w nizszych klasach, opowiadal bajki «wtasne» i miat wyrazna
satysfakcje na widok zastuchanych geb nieznosnych, groznych wyrostkéw™.

We wspomnieniach uczniéw regularnie pojawiajg sie¢ wzmianki o niezwyklej
charyzmie, ktdra ujawniata sie w opowiadajacym Schulzu, o hipnotycznym wply-
wie, jaki wywieral na stuchaczy. Emil Gérski przywoluje: ,,O tym, jak ciekawie
umiat Schulz opowiada¢, przekonalem sie juz duzo weze$niej, kiedy bylem jeszcze
uczniem gimnazjum. Pamietam lekcje rysunkéw, ktére niekiedy wypetnial Schulz
opowiadaniami o niezwyklej fantazji — na przyklad: o podrézach migdzyplane-
tarnych. W czasie snucia opowiesci — a byly to naturalnie improwizacje — rysowat

1 Zob. hasto: Szkota autorstwa Jerzego Jarzebskiego w: Stownik schulzowski, oprac. i red. W. Bolecki,
J. Jarzebski, S. Rosiek, Gdansk 2006, s. 374-376.

2 Zob.listy Brunona Schulza do Tadeusza Brezy z 2 grudnia 1934 i 13 maja 1935, w: B. Schulz, Ksiega
listéw, zebrat i oprac. J. Ficowski, uzupetnit S. Danecki, Gdarsk 2016, s. 53-55.

3 Bruno Schulz. Listy, fragmenty, wspomnienia o pisarzu, zebrat i oprac. J. Ficowski, Krakéw-Wroctaw
1984, s. 58.
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na tablicy kredg o réznych barwach wspaniale ilustracje, ktére w miare przebiegu
akgji $cierat i rysowal nowe. [...] Siedzielismy wszyscy tak zafascynowani, ze
dzwonek szkolny na zakonczenie lekcji budzit nas jakby z jakiegos pigknego snu™.

Roznice w relacjach pojawiajg sie, kiedy przywotuje sie tres¢ tych basni. Gorski
moéwi o improwizowanych historiach. Podobnie wspomina je w rozmowie
z Jerzym Jarzebskim Zeew Fleischer. Zdaniem Fleischera byly to pozbawione
konstrukcyjnej zasady i niekontynuowane po dzwonku na przerwe opowiesci,
ktérych materig byty zwykle wypadki z codziennego Zycia Schulza®. Z kolei
cytowany przez Wiestawa Budzynskiego w ksigzce Uczniowie Schulza Tadeusz
Wolanski pamieta, Ze byty to basnie z kanonu literatury dzieciecej.

»Przepieknie opowiadal, a mowiac rysowal na tablicy. Bajki te znalem wcze-
$niej, bo byly powszechnie znane, jak na przyktad Czerwony kapturek. Najpiekniej
opowiadal Dziadka do orzechow. I rysowal.

— To niech nam pan to namaluje. - On patrzyt, uSmiechat si¢ i malowal™®.

Jeszcze inny byly uczen, Czeslaw Bilinski, wspomina o innym repertuarze
basniowych historii.

»Zaczely sie bajki. To ciekawe - jako dziecko bajek nie lubitem, rodzice mi
ich sporo czytali, a ja za tym nie przepadalem. Schulz opowiadal - jak twierdzit
— tylko bajki «z tysigca i jednej nocy». Zastrzegal, ze bajek Grimma u niego nie
bedzie, bo te sg okrutne, brutalne, ponure... Tak méwil. A kiedy opowiadal —
jakbym to po raz pierwszy slyszal...

Potem w domu sprawdzalem, mialem duzo réznych bajek, lecz takich (jak
opowiadal) tam nie bylo!™”

Mozliwe, ze wybdr basniowego repertuaru miat charakter sytuacyjny i spon-
taniczny. Sprzecznosci we wspomnieniach wynikaja z tego, ze w roznych klasach
Schulz opowiadal rézne basnie.

Tre$¢ tych najbardziej efemerycznych utworéw Schulza w zdecydowanej wiek-
szosci przepadta. Uczniowie Schulza méwig gléwnie o doznaniach wywotywanych
przez jego basnie, o jakosciach je cechujacych (wyjatkowos$¢, niepowtarzalnosé,
zapomnienie o uplywie czasu), rzadko kiedy nazywaja pojedyncze motywy. W pu-
blikacjach o Schulzu pojawiaja si¢ tylko nieliczne basniowe fabuly. Jerzy Ficowski
przywoluje w Regionach wielkiej herezji wspomnienie pewnej niewymienione;j
z nazwiska uczennicy Schulza z gimnazjum koedukacyjnego: ,,Usiadl na krzesle
jak na koniu [...] i zaczat opowiada¢ nam bajke. O blednym rycerzu, ktérego
przepotowila wraz z rumakiem zamykajaca si¢ niespodzianie brama. Odtad jez-
dziec wedrowal po $wiecie na potowie swego konia, «p6l na pot»”.

Ibidem, s. 70.

J. Jarzebski, Schulzowskie miejsca i znaki, Gdansk 2016, s. 74 i 120.

W. Budzynski, Uczniowie Schulza, Warszawa 2011, s. 63.

Ibidem, s. 76.

J. Ficowski, Regiony wielkiej herezji i okolice. Bruno Schulz i jego mitologia, Sejny 2002, s. 50.
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Inne zarysy fabul przywoluje cytowany przez Budzynskiego Jerzy Wygnaniec.
Druga bajka zwlaszcza przypomina te¢ opisang przez Ficowskiego.

»Ktoras z bajek, na przyklad, byta o tym, jak bohater przelatywal z jednej
pozycji na drugg na pocisku. Siadal na koncu lufy armatniej i kiedy kule wy-
strzeliwano, dosiadat jej i leciat do fortu przeciwnika... Potem inna bajka, jak
pedzit na koniu gdzie$ z szabla bez pochwy i ta szabla odrgbata zad. Nasz bohater
podszedt do krzakdw, $cigt wierzbe, zalatal, zakotkowal ten zad i jechat dalej. Ale
wierzba, wiadomo, zapuscita korzenie i rosta, rosla tak, ze zahaczyta o chmury.
A co bylo dalej - juz nie pamigtam...

Starym «koniom» opowiadat takie bajdy, a spokdéj byl i nikt nie szumial!”®

Mozna zauwazy¢ tu kilka motywdéw charakterystycznych dla oficjalnej, ka-
nonicznej tworczosci Schulza. Przede wszystkim uwage zwraca motyw konia,
o ktéorym sam Schulz moéwil jako o szczegdlnie oddzialywajacym na jego wy-
obraznig. To takze eksperymentowanie z cielesno$cig postaci, testowanie jej
granic i przekraczanie ich, przejawiajace si¢ poprzez opisywanie bohateréw oka-
leczonych™. Wreszcie motyw wrastajacej wierzby kojarzy sie z schulzowskimi
obrazami rozrodu i rozrastania si¢ (na przyklad we fragmencie o rogach jelenia
z Genialnej epoki).

Czym wiec s3 Schulzowskie basnie opowiadane na lekcjach i ilustrowane
kredg na tablicy? W jaki sposob oddzialuja na legende autora Sklepéw cynamo-
nowych? Po pierwsze, sg azylem dla twdrczej wyobrazni, schronieniem przed
nudg jatowej bezproduktywnej roboty nauczycielskiej. Tak postrzega te sprawe
Jerzy Ficowski: ,W toku snucia tych opowiesci Schulz takze byt gdzie indziej,
jakby w transie. To byfa twdrczo$¢ w catym tego stowa znaczeniu; nigdy nie
zapisane karty Schulzowskiej Ksiegi™.

Po drugie, wspomnienia o basniach umacniaja obraz Schulza jako osoby
o niezwyktej charyzmie i mocy oddzialywania, pozostaja w zasiegu wzoru opo-
wiesci o odbiorze jego stéw jako urzeczeniu czym$ niewypowiedzianie
fascynujacym.

Po trzecie, basnie Schulza przynaleza do obszernej listy nieobecnosci, do
zbioru legendarnych tekstéw utraconych, rozpaczliwie niepoznanych. W tym
wypadku jednak przyczyna tkwi nie w splocie tragicznych wydarzen historycz-
nych, lecz w efemerycznej naturze tych aktéw artystycznych.

Marcin Romanowski

9  W.Budzynski, op. cit., s. 58.

10 Zob. W. Owczarski, Miejsca wspdlne, miejsca wtasne. O wyobrazni LeSmiana, Schulza i Kantora,
Gdansk 2006, s. 13-35.

11 J. Ficowski, op. cit., s. 115.



Beksinski-Schulz

Fotograf, rzezbiarz, malarz, rysownik, artysta zaliczany do osobowosci niekon-
wencjonalnych, zafascynowany motywami okrucienstwa i seksualnych perwersji.
ZYozyl akces do rodziny demonologdw, zglebiajac ciemne rejony ludzkiej natury.
Jego relacja z Schulzem, pelna niuanséw, pozornych podobienstw uwrazliwia na
sztuke codziennych absurdéw, niepokojacych fascynacji i wstydliwych pragnien.

Zdzistaw Beksinski urodzit si¢ 24 lutego 1929 roku w Sanoku, z ktérym jego
rodzina byta zwigzana od kilku pokolen. Studiowat architekture na Politechnice
Krakowskiej. Do poczatku lat siedemdziesigtych pracowat jako stylista w Sa-
nockiej Fabryce Autobusow ,,Autosan”. Pod koniec lat siedemdziesigtych wraz
z rodzing wyprowadzil sie do Warszawy. Na poczatku lat osiemdziesiatych roz-
poczat wspotprace z marszandem Piotrem Dmochowskim, ktéry organizowat
zagraniczne wystawy jego prac malarskich. Pilnie $ledzit rozwdj grafiki kompu-
terowej, gdyz tworzyl takze kompozycje graficzne.

Beksinski utrwalal swoja rodzine w dzienniku fonicznym, nastepnie na ta-
$mach filmowych, mieszajac materi¢ zycia i twdrczosci. Po latach legenda
Beksinskich, naznaczona samobdjstwem syna Tomka (1999) - kultowego dzien-
nikarza Radiowej Trojki - i tragiczng $miercig ojca (2005), stala si¢ tematem
biografii, reportazy, filmu. Weszla na tory, ktére Beksinski ironicznie opisal w li-
$cie do Andrzeja Urbanowicza, przyznajac, ze celowo datuje swoje obrazy z op6z-
nieniem: ,,moi biografowie beda mieli pozywke dla wlasnej dociekliwosci, a jesli
jeszcze zachowasz ten list, ktory teraz pisze, to bedzie cos$ w rodzaju podstawy
dociekan, kto wie, moze i prace doktorskie beda pisali na temat prawdziwej
chronologii. He He™. Prowokacja Beksinskiego dziata do dzi$ jak samospelnia-
jaca si¢ przepowiednia, a mistyfikacje artystyczne przystuzyly si¢ zainteresowaniu
przekornym artysta.

Zgodnie z praktyka odsltaniania-zaciemniania tropéw interpretacyjnych
Beksinski sam naprowadzal na wiez faczaca go z autorem Xiegi batwochwalczej.
W rozmowie z wspolpomystodawcy i organizatorem cyklu wystaw W strong
Schulza Janem Boncza-Szablowskim deklarowal: ,, Nigdy sie tego nie wypieratem.
Te podobienstwa sg najbardziej ewidentne, kiedy patrzy si¢ na moje rysunki
o tresci erotycznej. Z Schulzem wigzaly mnie pewne odchylenia w dziedzinie
erotyki. Kiedy uswiadomitem sobie, co rysowal, jak to robil, co chciat ukry¢
w tych rysunkach, pomyslalem, ze bardzo wiele nas taczy™2.

1 Cyt. za: M. Grzebatkowska, Beksiriscy. Portret podwdjny, Krakow 2014, s. 119.
2 J.Boncza-Szabtowski, Krewny Schulza, ,Rzeczpospolita” 2005, nr 48, s. A12.
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Agata Demkowicz, piszac o wyobrazni literackiej obu artystow, analizowata
motywy erotyczne powracajace w rysunkach i obrazach Schulza i Beksinskiego,
w ktdrych starala si¢ przyblizy¢ najbardziej widoczne analogie. Zastrzegla jednak,
ze ich uchwycenie statoby sie czytelniejsze po opublikowaniu tekstow literackich
Beksinskiego?, ktory od wiosny 1963 do lutego 1964 roku tworzyt opowiadania,
fragmenty i pomysly. Zostaly one wydane dopiero w 2015 roku. Dla Beksinskiego
odniesienie stanowila tworczos$¢ najwigkszych: Dostojewskiego, Czechowa,
Manna, Kafki, Rilkego i Schulza. Rekopisy i maszynopisy tekstéw prozatorskich
artysty znajdujg si¢ w archiwum Muzeum Historycznego w Sanoku. Staly sie
podstawa wydania zbioru opowiadan, ktérego wyboru i krytycznego opracowa-
nia dokonal Tomasz Chomiszczak.

Z przykazan Beksinskiego: nie bedziesz nasladowat Schulza

Beksinski praktykowat jako autor i krytyk swoich tekstéw prozatorskich. Na
marginesie opowiadania Chmura Beksinski zapisal karcaco: ,,Przykazanie nr 1:
Nie bedziesz usitowal, chuju rybi, nasladowac Schulza, bo w tym stylu dalej niz
Schulz zaj$¢ nie podobna, wiec sie tylko o§mieszasz, tracisz czas i dobre samo-
poczucie. A to zachowaj na przestroge. AMEN!,

Beksinski miat §wiadomos¢ wartosci literackich, a mimo to jego pomysty roz-
trzaskiwaly si¢ o niedoskonaly warsztat pisarski. Zapewne niecierpliwo$¢, nieza-
dowalajace efekty pracy, a moze przede wszystkim lgk przed nasladownictwem
stylu Schulza przyczynily si¢ do decyzji o zaniechaniu kolejnych prob. Pozostaty
opowiadania, ktére §wiadcza nie tylko o inspiracji Beksinskiego tworczos$cia
Schulza, lecz takze dowodza, ze znajomo$¢ regut nie zawsze okazuje sie wystar-
czajgca tam, gdzie chocby najlepsza wizja gubi si¢ w niezno$nym wykonaniu. ..

Schulza i Beksinkskiego polaczyta wyobraznia, ktora charakteryzowaly ma-
sochistyczne wyobrazenia i szczeg6lne wyczulenie na wybdr formy artystycznego
wyrazu. Uwage zwraca zwlaszcza jeden z tekstow Beksinskiego — Manekiny —
bedacy rodzajem ekfrazy, nawigzania do Manekinéw Brunona Schulza, opowia-
dania ze zbioru Sklepy cynamonowe. Tekst Beksinskiego rozwija Schulzowska
histori¢ wedlug pornograficznego, przesladowczego wyobrazenia, w ktérym kaleki
starzec tyranizuje otoczenie. To rodzaj dialogu, ktory probuje prowadzi¢ Beksinski
z inspirujaca go zapewne schulzowska wizja ojca masochisty. Beksinski oceniat
Manekiny jako nieudane, pisal: ,,Jest niedopracowane. Pomyst tego pornograficz-
nego opowiadania jest niewatpliwie dobry, ale wykorzystanie gorsze™.

3 A.Demkowicz, Zdzistaw Beksiniski i Bruno Schulz - rzecz o wyobrazni twdrczej obu artystéw, w: Zdzi-
staw Beksiriski a kultura wspotczesna, red. S. Jaworski, Sanok 2014.

4  Cyt.za: M. Grzebatkowska, op. cit., s. 81.

5 T.Chomiszczak, ,Zaledwie okruchy, bezuzyteczne szczqtki, niedojedzone przez czas resztki”. Prozator-
skie do-myslenia Zdzistawa Beksiriskiego, w: Z. Beksinski, Opowiadania, Olszanica 2015, s. 407.
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Schulzowskie powinowactwa sg zauwazalne rowniez w innym tekscie
Beksinskiego pod tytulem Bakterie, w ktérym artysta z Sanoka wykorzystat po-
tencjal reklamy. Powtarzajaca sie w r6znych wariantach formuta: ,,Sg ich miliony
[...]. Niezliczone miliony naciskajacych guziki, wduszajacych klawisze™ przy-
pomina slogany, ktére umasawiaja potrzeby czlowieka, wyrabiaja automatyczne
nawyki, zachwyt na zawolanie, zyczenie powszechnego, banalnego pigkna.
Postulaty te zagoscity juz kiedys na kartach Schulzowskiej Ksiggi. Uobecnity sie
w postaci uzdrowionej cudownym specyfikiem Anny Csillag, odtad pigknej
»apostotki wlochatosci”..

W prébach pisarskich Beksinskiego pojawia si¢ ponadto powtdrzenie, ktére
podobnie jak w tworczosci Schulza pelni nie tylko funkcje rytmizacyjna, lecz
takze semantyczng’. W wielu opowiadaniach Beksinskiego rozsiane sa powto-
rzenia, modyfikowane znaczeniowo nieraz przez caly tekst. W Lustrach przez
kilka akapitow z r6zng intensywnoscig powracajg nastepujace frazy: ,,Czlowiek,
ktorego szukam - styszatem gdzies, Ze gra on role biskupa; [...] Czlowiek w dtu-
giej szacie, grajac role biskupa, chodzi dlatego tak ostroznie, bo bardzo boi sie
upasc. [...] Czlowiek, ktory gra role biskupa, zastanawia sig, kto czeka na niego
przed domem. [...] Czlowiek grajacy role biskupa skorzysta teraz z zapasowej
glowy™.

Motyw manekinéw, potencjat reklamy, powtdrzenia to jedynie kilka przykla-
dow, ktére pojawiaja sie w opowiadaniach Beksinskiego i koresponduja z pisar-
stwem Schulza. Przypominajg one rodzaj praktyk inwencyjnych, dzigki ktérym
Beksinski probowat odda¢ rytm swoich niesamowitych wizji i jednoczesnie od-
mierzal warto$¢ literacka zapisanych pomystéw. By¢ moze zainteresowanie
Beksinskiego twdrczoscig Schulza wynikalo réwniez z bliskiego mu kontekstu
biograficznego - szczegélnie rozumianej samotnosci. ..

Dla miasteczka? To ,dziwaczna osobnos¢”

Przyjaciel Beksinskiego, Henryk Waniek, tak opisywal niefatwy urok miasteczka,
do ktérego wpada si¢ na pare dni i wraca: ,,a oni tam na zawsze, wiosna, lato...
Sanok to nie byl przedwojenny Drohobycz, ale nie przypadkiem jego historia
jako$ sie rymuje z Brunonem Schulzem. Tam co$ specyficznie galicyjskiego bylo.
To jedna z przyczyn, dla ktérych Zdzistaw chciat si¢ wyrwac™. To pozorne po-
dobienstwo stara si¢ odczarowa¢ Dariusz Wojakowski. Zbierajac materialy do
pracy socjologicznej poswieconej zZyciu codziennemu miast Schulza, Beksinskiego

6 Z.Beksinski, Bakterie, w:idem, Opowiadania, s. 118, 122.

7 Zob. W. Bolecki, Poetycki model prozy w dwudziestoleciu miedzywojennym. Witkacy, Gombrowicz,
Schulz i inni studium z poetyki historycznej, wyd. 2 popr. i uzup., Krakéw 1996.

8 Z.Beksinski, Lustra, w:idem, Opowiadania, s. 85-87.

9 Cyt.za: M. Grzebatkowska, op. cit., s. 123.
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i Grotowskiego, zwraca uwage na podstawowg roznice w przypadku autoréw
z Drohobycza i Sanoka'®. Schulz portretowat w twdrczosci swoje rodzinne miasto.
Beksinski natomiast unikal w pracy malarskiej przedstawien Sanoka. Stwarzat
granice, ktéra w codziennym zyciu Beksinskich przekraczala jedynie jego zona
Zofia. Wedtug Wiestawa Banacha po przeprowadzce do Warszawy to ona wy-
czekiwata wizyt z Sanoka, by méc wypytac o znajomych, sasiadéw, zmiany, ktore
zaszly w miescie". By¢ moze jest to jedno ze §wiadectw tego, jak Beksinski ata-
wistycznie reagowat na ludzi reprodukowalnych, z ktérymi nie faczyty go wspdlne
tematy. Nieche¢ do pracy na etat, odpowiedzialnego i czasochtonnego stanowiska
kierowniczego pozostawaty zdaniem Beksinskiego niezrozumiale dla sanoczan.
W liscie Marii Turlejskiej wyjasnial, jak jego decyzja byla oceniana w Sanoku:
»zwariowatem, zeszedlem na psy, syn dobrej rodziny, wyksztalcony, ale zdekla-
sowany polidiota, ktdry nie nadawat sie do powaznej pracy, wstyd rodziny etc”'?

Schulz i Beksinski na prowincji ratowali si¢, prowadzac intensywna kore-
spondencje z bratnimi duszami. Dla Schulza listy stanowily rodzaj inspiracji
tworczej, a takze Srodka, dzigki ktéremu zwalczal ,,bezbrzezny zywiot nudy”.
Stefan Szuman, Zenon Wasniewski, Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Andrzej
Plesniewicz, Debora Vogel, Romana Halpern, Anna Plockier to zaledwie kilka
0s0b, z ktérymi przez lata korespondowat Schulz. Beksinski natomiast, jak to
okreglal: ,pasozytuje listami na ludziach spoza miasteczka”. Skarzyl sie na samot-
nos¢, na ktorg remedium byla korespondencja miedzy innymi z Marig Turlejska
i Andrzejem Urbanowiczem.

Wydaje sie, ze adresaci listow pisanych przez Schulza i Beksinskiego sekundo-
wali szczegolnie rozumianej samotnosci, poczuciu osobnosci w obliczu twérczych
poszukiwan. ,,Dziwaczna osobno$¢” artystow z Drohobycza i z Sanoka, ktéra nie
pozwalata im poczu¢ si¢ jak u siebie, to w koncu los nieustannie wiercacych sie
samotnikow. Czes¢ legendy ,,artystycznych szalencow’, ktérych przewrotna historia
po latach przywraca miasteczkom jako zaszczytnych obywateli. ..

Praca pisarska to $cista regula, przymus, ktére jedynie ogladane z daleka moga
przypomina¢ niektérym niekonczace sie wakacje. Znali t¢ malo atrakcyjng, ba-
nalng prawde Schulz i Beksinski. Autor Luster, chcac osiaggnac sprawnos¢ warsz-
tatowy, zapisywat od siedemnastu do czterdziestu stron dziennie. Autor Sklepow
cynamonowych bolesnie odczuwal stracony czas, ktérego nie wykorzystywat
tworczo, pracujac w szkole. Obaj artysci podporzadkowani naturalnemu prze-

10 D. Wojakowski, Lokalne korzenie uniwersalnych idei. Zycie codzienne miast Schulza, Beksiriskiego
i Grotowskiego, prezentacja podczas VIl Miedzynarodowego Festiwalu Brunona Schulza w Droho-
byczu, 3-9 czerwca 2016 rok.

11 Z Wiestawem Banachem rozmawia Jarostaw Mikotaj Skoczen, w: Beksiriski. Dzieri po dniu koriczgce-
go sie zycia. Dzienniki, rozmowy, Warszawa 2016, s. 61-62.

12 Zlistu Zdzistawa Beksiniskiego do Marii Turlejskiej z 4 listopada 1966 roku, cyt. za: M. Grzebatkow-
ska, op. cit., s. 71.
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wrotnemu obowigzkowi tylko dla wybranych tworzyli w rytm stéw zapisanych
w dzienniku przez Maraiego: ,,Praca pisarska... Ilez nieporozumien narosto
wokot tego pojecia! [...] To po prostu odmiana pracy przymusowej. Plan dnia.
Scisty rozklad zaje¢. Podporzadkowanie zycia towarzyskiego, positkéw, owszem,
nawet zycia plciowego stuzbie pisania. Od rana do wieczora przygotowania do
tej pottorej, najwyzej dwdch godzin, podczas ktorych jestem w stanie pracowac.
Jem owoce, zeby mdc pracowac — cho¢ nie lubie owocow; nie pije wina, zeby
moc pracowac — cho¢ lubie wino. Oszczedne gospodarowanie mijajagcym czasem
przy zadaniu, ktére nie ma konca - tego nie zrozumie nikt, kto nie zna owego
przymusu. Czeka na mnie kobieta? Niech czeka. Czeka $wiat? Niech czeka. To
koszmar. Ale nikt o tym nie wie'.

Magdalena Wasgg

13 S. Marai, Dziennik 1943-1948, przet. T. Worowska, Warszawa 2016, s. 41.
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Czeremcha

Krzew (lub drzewo) czeremchy pojawia si¢ u Schulza wylacznie w opowiadaniu
Wiosna. Inaczej jednak niz inne Schulzowskie roéliny, ktére - jak to ujmuje
Stanistaw Rosiek - przewaznie ,,s3 nieme, pozbawione wewnetrznego znaczenia”
albo ,,stanowig czton poréwnania, nie nalezg wiec do §wiata przedstawionego™,
czeremcha posiada tu pewien symboliczny potencjal i — jako niezbywalny mo-
tyw — wspodlorganizuje sfere sensotworcza Wiosny.

Przede wszystkim istotny jest zapach wydobywajacy sie z kwiatéw czerem-
chy, za pomoca ktérego Schulz wprowadza do utworu tonacje melancholijnej
tesknoty i zaloby. We fragmencie XVI czytamy: ,,Ledwo wyczuwalny powiew
przeptywa przez wierzcholtki drzew, z ktérych osypuje sie dreszczem suchy
nalot czeremchy - niewystowiony i gorzki. Przesypuje si¢ wysoko pod zmierz-
chajacym niebem i sptywa bezgranicznym westchnieniem $mierci ten gorzki
aromat, w ktory pierwsze gwiazdy ronig swe 1zy, jak kwiatki bzu uszczkniete
z tej nocy bladej i liliowej”2.

Zapach kwitngcego krzewu wystepuje takze wczesniej, juz przeciez w uste-
pie XII z ,,pobliskich ogrodéw [...] nadptywa w skupionych tadunkach i rozta-
dowuje sie bezbronnie w niewymownych rozprzestrzenieniach”. Pozniej
natomiast powraca jeszcze dwa razy i faczy sgsiadujgce rozdziaty XVI, XVII
i XVIII w osobny watek zmierzchu wiosennego - jak lejtmotyw, ktory intensy-
fikuje sie przy kazdym kolejnym uzyciu. Za chwile przeczytamy zatem, ze na
swoj smutek wiosna ma ,tylko bezdenng won czeremchy, plynaca jednym,
wiecznym, nieskoniczonym tokiem, w ktérym jest wszystko...”* i ze gleboko
w nocy ,,z wszystkich flakonéw i naczyn pachnie gorzko czeremcha [...]. ,,Ach
to ta gorzka czeremcha rozszerza tak noc bezdenna i serce zngkane od lotow,
zbiegane od gonitw szczesliwych, chcialoby usnaé na chwile na jakiej$ napo-
wietrznej granicy, na jakiej$ najcienszej krawedzi [...]”¢. Jesli uznac z kolei 6w
aromat za staly rekwizyt scenograficzny parku miejskiego — nawet wtedy, gdy
nie jest wydobywany przez narratora na pierwszy plan - wéwczas mozna by
przypuszczad, ze stanowi tlo wielu innych rozdzialéow opowiadania (ostatecznie

-

S. Rosiek, hasto: Rosliny, w: Stownik schulzowski, oprac. i red. W. Bolecki, J. Jarzebski, S. Rosiek,
Gdansk 2006, s. 316.

2 B.Schulz, Wiosna, w:idem, Opowiadania, wybdr esejow i listow, oprac. J. Jarzebski, Wroctaw 1989, s. 155.
3 Ibidem,s. 150.

4 |bidem,s. 161.

5 Ibidem,s. 163.

6 Ibidem.
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niemata cze$¢ Wiosny rozgrywa si¢ w okolicy mrocznych parkéw, ogroddw,
altan): XIIT, XTIV, XX, XXI, XXIII, XXVII...

Dlaczego jednak czeremcha? Czy funeralne asocjacje, jakie nadaje czeremsze
Schulz, odnajduja wytlumaczenie w jakims utrwalonym systemie symbolicznym
lub kulturowym? Trudno stwierdzi¢. Uniwersalne stowniki symboli nie odno-
towuja zadnego oficjalnego znaczenia tego krzewu’. Takze stownikowe opraco-
wania tanatologiczne nic o nim nie wspominaja®. Na pewno nie jest to wigc
roslina o tak utrwalonej semantyce zalobnej jak chocby: lilie (nawiasem mdwiac,
obecne w metaforyce przywolanych fragmentéw Wiosny), firletki nazywane
»kwiatami $mierci’, asfodele i chryzantemy, a z drzew i krzewéw: wierzby pla-
czace, cyprysy czy rézne odmiany cmentarnego bluszczu. Dopiero intuicyjny
przeglad literatury romantycznej i modernistycznej - ktéra stynie z upodobania
do ,,mowy kwiatéw” — pozwala sformutowa¢ pewne hipotetyczne tropy.

Czeremcha wystepuje w tych dyskursach w dwojakiej roli. Z jednej strony
jako symbol odnowy cyklu Zycia i epifania erotycznej, triumfujacej wiosny
(czeremcha zakwita na przelomie kwietnia i maja). Tak jest na przyktad w III Ksie-
dze Pana Tadeusza, gdzie antropomorficzne ,,czeremchy oplatane dzikich
chmieléw wiencem™ towarzysza schadzce Hrabiego i Telimeny, oraz w wierszach
Maryli Wolskiej: ,Kwitng czeremchy! Won gorzka i $§wieza™*® czy Bronistawy
Ostrowskiej: ,,Idzie wiosna w czeremch wianku / Idzie zycie bujne, wrzace™.
Z drugiej strony Stowacki w epilogu Jana Bieleckiego umieszcza ja nieopodal
zapomnianych mogil: ,Wonnej czeremchy orzezwialo tchnienie, / Szumiaty
wznioste po grobowcach trawy”'?, a w balladzie Mickiewicza Kurhanek Maryli
czeremcha rosnie bezposrednio na grobie mlodej dziewczyny i koronuje go, jak
$lubny (i po$miertny) wieniec.

Funeralne konotacje tego krzewu pochodza by¢ moze ze stowianskiego
folkloru. Jedyny przesad odnotowany na temat tego krzewu przez Krystyne
Szczesniak - specjalistke od stowiansko-roslinnych trasngresji - méwi wilasnie,
ze jesli ,na grobie zmartego wyrosnie czeremcha, oznacza to, ze czuje si¢ on
zbyt malo oplakiwany i prosi o westchnienie do Boga”'®. Ta ambiwalentna
symbolika krzewu w jakims$ stopniu wpisuje si¢ nawet w sytuacje zaprezento-

7 Nie ma czeremchy na przyktad w: J.E. Cirlot, Sfownik symboli, przet. I. Kania, Krakéw 2012; A. Pas-
cual Chenel, A. Serrano Simarro, Sfownik symboli, przet. M. Boberska, Warszawa 2008; W. Kopalin-
ski, Stownik symboli, Warszawa 2006; D. Forstner OSB, Swiat symboliki chrzescijariskiej, przet. W. Za-
krzewska, P. Pachciarek, R. Turzynski, Warszawa 2001; M. Lurker, Stownik obrazéw i symboli
biblijnych, przet. K. Romaniuk, Poznarn 1989.

8 Na przyktad: M. Wanczowski, M. Lenart, Ksiega zatoby i smierci, Opole 1993, s. 228.

9 A.Mickiewicz, Pan Tadeusz, oprac. S. Pigon, Wroctaw 1968, s. 181.

10 M. Wolska, Czeremchy, w: eadem, Poezje wybrane, oprac. K. Zabawa, Krakéw 2002, s. 74.

11 B. Ostrowska, Otwérz, Janku!, w: eadem, Wiersze wybrane, Warszawa 1955, s. 22.

12 J. Stowacki, Jan Bielecki, w: idem, Dzieta wszystkie, t. |, oprac. J. Ujejski, Wroctaw 1952, s. 72.

13 K. Szczesniak, Swiat roslin swiatem ludzi. Na pograniczu wschodniej i zachodniej Stowiariszczyzny,
Gdansk 2008, s. 152.

19



20

[Schulz. Stownik méwiony]

wang w Wiosnie, zwlaszcza jesli zdamy sobie sprawe, jak plynnie (i bezwied-
nie) — w asyscie pachnacej czeremchy — mlodzi zakochani zachodza tam ,,przez
chtéd” w ,,inny jakis, ciemniejszy szum drzew, plynacy zalobnym kirem™4,
a takze gdy pomyslimy o wszystkich zapomnianych i bezcielesnych opowiesciach,
ktére w Podziemiu Wiosny czekaja na zmartwychwstanie. Lecz dowodzi¢ na
podstawie paru przeslanek, ze Schulz §wiadomie odwotuje si¢ do Stowiansz-
czyzny - lub innego kregu wielokulturowej Galicji — bytoby chyba tylez ekscen-
tryczne, co nieuprawnione. Ostatecznie przeciez najwiecej o pisarstwie Schulza
mowig jego wlasne teksty.

Pytanie powinno zatem brzmie¢ inaczej: Jak pachnie czeremcha u Schulza
i w jaki sposob ten zapach — nazywany przez narratora ,westchnieniem $mier-
ci” — wspoltworzy estetyke cytowanych rozdzialdw?

Bezposrednia lektura Wiosny pozwala wyrdzni¢ co najmniej pie¢ cech tej
woni. Po pierwsze okreslana jest (az czterokrotnie) jako gorzka. Po drugie -
niebywale intensywna. Tak dalece nasycona, ze niemal materializuje si¢ w geste
chmury (,nadptywa w skupionych tadunkach”), osiaga jakie$ przedcielesne
stezenie mgly czy oparéw. Trudno jednak powtorzy¢ za encyklopedia Orgel-
branda, ktéra na przetomie wiekéw katalogowata wiedze $wiata, ze czeremcha
u Schulza ma zapach ,0stry” i ,,nieprzyjemny’, skoro jej galazki zabiera si¢
w Wiosnie do domu, gdzie pachng ze ,wszystkich naczyn i flakonéw”. Jest to
raczej — po trzecie — won odurzajaca, narkotyczna, cho¢ w jakims sensie takze
dekoracyjna. Wprowadza do opowiadania aur¢ dwuznacznego upojenia gory-
cza i pigknym (wprost do przesady) smutkiem zatoby, mroczy w ,,blade fascy-
nacje, w dretwe, lunatyczne sny i dreszcze letargiczne™? (i jezeli laczy sie
z fantazmatem $mierci, to bardziej przypomina w tym omdlewajgce aromaty
kwiatéw zla niz fetor truchla ,,co tchem zarazliwym zieje™'® w wierszu Baude-
laire’a Padlina). Po czwarte zapach czeremchy jest u Schulza nieograniczony
czasowo i przestrzennie: ,wieczny’, ,,nieskonczony’, ,bezgraniczny’, ,,bezdenny”.
Unosi si¢ wszedzie i nigdzie, nie zamyka go zadna miara. Kazdy figuratywny
fragment $wiata przedstawionego dryfuje w jego toni i wlasciwie jest z nim
tozsamy. I wreszcie piaty atrybut — won czeremchy pozostaje w opowiadaniu
ostatecznie niewypowiadalna, ,,niewystowiona’, ,,niewymowna”. Nieuchwytna
wiec rowniez w ramy jezyka, jak tyle innych ulotnych tresci Wiosny.

Powyzsze cechy — cho¢ wymienione w pewnym hierarchicznym ciggu - nie
wystepuja jednak osobno. Dopiero ujmowane razem pokazuja, jak konsekwent-
nie Schulz postuguje si¢ zapachem do zmystowego zakomunikowania (i spote-

14 B.Schulz, Wiosna...,s. 156.

15 lbidem,s. 164.

16 Ch. Baudelaire, Padlina, przet. M. Jastrun, w: idem, Kwiaty zta, wyb. i oprac. M. Lesniewska i J. Brzo-
zowski, Krakow 1990, s. 83.
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gowania) okreslonego nastroju utworu. Bytaby to gorycz zaloby i $mierci, ale
gorycz — przemozna, melancholia — wszechogarniajaca, tesknota — nie do opi-
sania... Niewykluczone zreszta, ze poza tym sensualno-estetycznym aspektem
zapach czeremchy odgrywa w opowiadaniu role faktycznego medium, jest
pomostem miedzy ontologicznymi porzadkami Zycia i $mierci, powierzchni
i glebi. Jako niezwykle nasycona, a zarazem najbardziej eteryczna — przynalez-
na jak gdyby do innego $wiata - formula istnienia prowadzi bezpo$rednio w dot
- przez kwiaty, fodyge i korzenie krzewu - az do grobowcéw Podziemia.

Jakub Orzeszek
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Fermentacja

Stowa , ferment’, ,sfermentowany” i ,,fermentacja” nie pojawiaja si¢ w prozie
Schulza specjalnie cze¢sto; $cisle rzecz ujmujac, uzyte zostaly trzykrotnie w sub-
cyklu Manekinéw, tylez razy w Wiosnie, po jednym zas — w Ulicy Krokodyli,
Wichurze, Nocy lipcowej i Martwym sezonie. Od watlej frekwencji ciekawsze sg
jednak modulacje znaczeniowe, jakim podlegaja w kontrascie do swych stan-
dardowych senséw czy uzy¢, co wida¢ wyraznie, kiedy stowa te podda sie lek-
turze w metaforyzujacym jej kontekscie (,,Izolowane, mozaikowe stowo jest
wytworem poznym, jest juz rezultatem techniki” — podpowiada sam pisarz
w Mityzacji rzeczywistosci).

O fermentowaniu, w znaczeniu bynajmniej nie dostownym, ale jako$ naj-
blizszym potocznym uzyciom, mowa jest zatem jedynie w Martwym sezonie
(»fermentacja zielska”). Ku ujeciu wzglednie jeszcze intuicyjnie uchwytnemu
dryfuje ,fermentacja materii” w trzeciej odstonie Traktatu. Ulica Krokodyli jest
w pewnym przynajmniej wymiarze dzietem ,,fermentacji pragnien”. Ciemnos¢
fermentuje w Wichurze i XVI epizodzie Wiosny, powietrze — w XXIII jej epi-
zodzie, aura w III czesci Traktatu, wreszcie dzien lub ,,szum dni” podlegaja
temu procesowi w XXXVI epizodzie Wiosny, w Manekinach oraz w Nocy lip-
cowej.

Potoczne uzycie slowa ,fermentacja” na ogé! najsilniej wspotkonotuje
procesy destrukeji, zjawiska pokrewne rozpadowi (tak na przyktad w dyskur-
sie technicznym biochemii), gniciu czy butwieniu (a wiec destrukcji materii
i to materii biologicznej)*. Juz jednak ,,ferment” - wraz ze swoim synonimicz-
nym odpowiednikiem ,zaczyn” - zbliza si¢ do senséw ,,nowego poczatku”
i ,substancjalnej przemiany”, co wydaje si¢ blizsze globalnej aurze znaczenio-
wej tekstow Schulzowskich i wpisuje si¢ w procesualny charakter swiata czy
$wiatdw, ktore pisarz powoluje do zycia. Takze — powszechne w potocznej
polszczyznie - katachrezy i frazeologizmy w rodzaju ,,ferment spofeczny’, ,,sia¢/
powodowac/wywolywac ferment” niosg ze sobg znaczenia gniewu, buntu,
niepokoju, zaczatku gwaltownych przemian; odniesione do twdrczosci autora
Sklepow cynamonowych przywolujg na pamie¢ obrazy rewolucji (cho¢by w Sa-
natorium pod Klepsydrg lub Wiosnie) lub subwersywnych bachanaliéw (na

1 Tego rodzaju globalnemu kontekstowi podporzadkowuje dzieto Schulza np. Artur Sandauer; por.
A. Sandauer, Rzeczywistos¢ zdegradowana (Rzecz o Brunonie Schulzu), w: idem, Zebrane pisma kry-
tyczne, Warszawa 1981, t. 1, s. 557-580.
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przyklad w rysunku i cliché-verre z Xiggi batwochwalczej pod tak wilasnie
brzmigcym tytulem?).

Jedno z Schulzowskich uzy¢, Scislej zas jego dos¢ bliskie sasiedztwo, pozwa-
la na przywolanie jeszcze jednego kontekstu terminu fermentatio. W Traktacie
o manekinach w bezposrednim otoczeniu opisu ,,fermentu dnia” mowa jest o ,,amal-
gamacie §witu’, co przywodzi na mysl alchemiczne koligacje procesu fermento-
wania, przywolujac na zasadzie metonimii inne ogniwa pojeciowego tancucha
(czy raczej wezly tej sieci metafor), takie jak distilatio, putrefactio czy sublimatio.
O tym, ze Schulzowskie uzycia metaforyki fermentacyjnej wykazuja zacznie
silniejszy zwiazek z symbolika odrodzenia, odnowy, tworzenia niz rozpadu i ze-
psucia, $wiadczy wlasciwie kazdorazowo ich narracyjny kontekst: ,,Co$ chce sie
sfermentowac ze zgeszczonego szumu tych dni spochmurniatych - co$ rewela-
cyjnego, co$ ponad wszelka miare ogromnego” (Wiosna).

Powr6¢my do pytania o to, co fermentuje w prozie Schulza. Ot6z przemianie
tej nie podlega substancja w rozumieniu arystotelejskiego bytu poszczegoélnego,
ani materia w intuicyjnym, naiwnie realistycznym, ujeciu. To, co Schulz - jako
demiurg swego swiata — poddaje fermentacji, mozna okresli¢ mianem ,,zywio-
tu” (cho¢ znéw, nie w ujeciu wywiedzionym wprost z teorii Empedoklesa czy
presokratykow w ogole). Jest to nie tyle ,element’, ile pewna calo$¢, co$ - zgod-
nie z polska, ,hylozoistyczng’, etymologia — zywego. Jaki$ rodzaj substancji
pierwszej, metafizycznej zasady rzeczywistosci, obdarzonej zyciem czy tez
swoistg energia twdrcza, w prozie autora Sanatorium... metaforyzowanego za
posrednictwem serii okreslen wzgledem siebie synonimicznych, wzajemnie
wzmacniajacych swoj przewrotny potencjal znaczeniowy?. Nawet Schulzowskie
»zielsko” 1 ,materia” nosza w sobie tego rodzaju charakterystyke (por. Empe-
doklejskie okreslenie pildpata — korzenie). ,Dzier?’, ,,ciemnos¢”, ,,powietrze’,
»aura’ muszg w tego rodzaju kontekstach ewokowa¢ mity kreacyjnego poten-
cjalu pary swiatlo-mrok, a takze ,elementarny” charakter powietrza (anp)
i eteru (ai®np, quinta essentia). Wymiar creationis continuae odnosnych frag-
mentéw fatwo wykaza¢, przywolujac cytaty: ,,w spalonych, wielobelkowych
lasach strychow i dachow, ciemno$¢ zaczeta sie wyradza¢ i dziko fermentowac.
Tam zaczely sie te czarne sejmy garnkow, te wiecowania gadatliwe i puste, te
betkotliwe flaszkowania, bulgoty butli i baniek. Az pewnej nocy wezbraly pod

2 Reprodukcje obu wariantéw Bachanaliow: B. Schulz, Ksiega obrazéw, zeb., oprac., komentarzami
opatrzyt J. Ficowski, Gdarisk 2012, na stronach odpowiednio s. 286-287 oraz s. 268. Por. tez: M. Ki-
towska-tysiak, hasto: Bachanalia, w: Stownik schulzowski, oprac. i red. W. Bolecki, J. Jarzebski,
S. Rosiek, Gdansk 2003, s. 36-38.

3 Oretorycznej strategii Schulza ,poliptoton-ploke” i technice ,asymptotycznego” zblizania sie do
sensu poprzez namnazanie synoniméw por. W. Bolecki, Jezyk poetycki i proza: twdrczos¢ Brunona
Schulza, w: idem, Poetycki model prozy w dwudziestoleciu miedzywojennym. Witkacy, Gombrowicz,
Schulz i inni. Studium z poetyki historycznej, wyd. Il popr. i uzup., Krakéw 1996.

23



24

[Schulz. Stownik méwiony]

gontowymi przestworami falangi garnkow i flaszek i poptynety wielkim stto-
czonym ludem na miasto” (Wichura); ,,Przez chwile z tych dymnych miodéw,
z tych metnych bursztynéw mogty sie rozpowi¢ kolory najpi¢kniejszego popo-
tudnia. Ale szczesliwy moment mijal, amalgamat switu przekwitt, wezbrany
ferment dnia, juz niemal doscigly, opadal z powrotem w bezsilng szaro$¢” (Ma-
nekiny).

Taki — w zarysie — zesp6l konotacji kaze powrdci¢ do ambiwalencji czy dia-
lektycznego napigcia znaczen w samym stowie ,,fermentacja” i pozwala dostrzec
w nim jeden z symbolicznych znakéw jednosci przeciwienstw (coincidentiae
oppositorum), ktérymi przesycona jest Schulzowska proza. Fermentacja musi
by¢ postawiona w jednym rzedzie z innymi metaforami Schulza o podobnym
potencjale znaczeniowym (jako pierwsza nasuwa sie tu wegetacja®), ujmujacymi
rzeczywistos¢ jako proces stalej, tworczej przemiany, w ktorym rozpad czy de-
gradacja substancji (arystotelejsko-sandauerowskich) jest wstepem do ich prze-
miany (transformacji, transmutacji) w nowe formy. Model rzeczywistosci Sklepow
cynamonowych i Sanatorium... ma charakter procesualny, energetyczny, dialek-
tyczny (w rozumieniu w pewnym sensie heglowskim).

Wzmianki o ,,fermentacji pragnien” w Ulicy Krokodyli pozwalaja dodatkowo
na uwiklanie tej $cisle metafizycznej problematyki w zagadnienia logosu i Lo-
gosu. Fermentacja ,,pragnien” jest indywidualnym dzielem jednostek istniejacych
sub specie Fermentationis — kosmicznej zasady fermentacji, postrzeganej jako
heraklitejski Logos wiecznej przemiany. Inne nasuwajace si¢ w tym kontekscie
metafory to Logos spermatikos / yoxn koopov / pneuma stoikéw czy anima
mundi | Natura naturans z tradycji neoplatonskiej i romantycznej.

To, ze energie psychiczne bohateréw opowiadan podlegaja tym samym
prawom, co Schulzowska materia i biorg udzial w nadrzednym kosmicznym
procesie, mozna przedstawic za posrednictwem rozmaitych wariantéw symbo-
liki platonizujacej. W polskiej tradycji interpretacyjnej na pierwsze miejsce
wysuwa sie rzecz jasna Luriansko-Panasowska praca kabalisty®. Tikkun Schul-
za to - zgodnie z jego wlasnymi deklaracjami w Mityzacji rzeczywistosci — de-
strukcja ,,naturalnych’, ,,technicznych’, potocznych uzy¢ stéw i przywracanie
ich nieskonczonej, ,,pierwotnej” wiezi z wszelkimi innymi stowami, tworzenia
»tysiecy polaczen, do ktérych stowa z natury swej ,,si¢ prezg”. Polaczen, ktére -
by uzy¢ stosownej metafory — dostownie buzujg od fermentu znaczen. Mozna
by po panasowsku okresli¢ ten rodzaj dziatan artysty jako temure — dzialanie

4  Por.S. Rosiek, hasto: Wegetacja, w: Stownik schulzowski..., s. 406—408.

5 Por. W. Panas, Ksiega blasku. Traktat o kabale w prozie Brunona Schulza, Lublin 1997. Por. takze:
Sh. Lindenbaum, Wizja mesjanistyczna Schulza i jej podtoze mistyczne, w: Czytanie Schulza. Materia-
ty miedzynarodowej sesji naukowej ,Bruno Schulz — w stulecie urodzin i w piecdziesieciolecie smierci”.
Instytut Filologii Polskiej Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakéw, 8-10 czerwca 1992, red. J. Jarzebski,
Krakéw 1994, s. 33-67.
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kabalisty, pragnacego odcyfrowac imie Boga. Podobny w zarysie obraz wyto-
nilby sie z proby translacji symboliki Schulzowskiej na jezyk alchemii w jej
odczytaniu Jungowskim - ostatecznym celem istnienia rzeczywistosci jest al-
chemiczne Dzielo scalenia materii i sensu, natury i kultury, logosu jako poszcze-
golnego doswiadczenia psychicznego i Logosu jako zasady, stowa i Mitu.

Pewnej ostrozno$ci domagaja si¢ zapewne dwie przynajmniej sprzecznosci
obecne w przywotanych tradycjach mistycyzujacej refleksji. Materialistyczny
monizm stoikow kldci si¢ z postplatonskim dualizmem, w ktérym w dodatku
dominuje pierwiastek spirytualny. Kioci si¢ takze silny w Lurianskiej kabale gno-
stycki motyw upadku $wiatta w materie z mniej udramatyzowanymi, $cisle ema-
nacyjnymi modelami gléwnego nurtu neoplatonizmu. Tym ciekawiej jednak
prezentuje sie w takim kontekscie zasada coincidentiae oppositorum konsekwent-
nie przez Schulza eksploatowana, a w obrazach fermentacji uzyskujaca jedno ze
swoich kluczowych wcielen, pozwalajace na zniesienie potocznych opozycji po-
jeciowych i wskazanie na energetyczng, niematerialng obecno$¢ w rzeczywistosci
jakiej$ zasady przemiany zmierzajacej ku zniesieniu ,,rozdrobnienia” $wiata, jego
istnienia w hipostazach czy fenomenach, przemiany ukierunkowanej na nadrzed-
ny cel (re)konstrukgji jakiejs ponad- czy zgota pozakategorialnej Jedni.

Dzieki seriom rozproszonych w korpusie tekstow Schulza analogii metafo-
re fermentacji mozna z jednej strony potaczy¢ w zesp6! z obrazami tworczego
potencjatu Natury (fermentowanie zywiotow powietrza, $wiatla, nocy, ciemno-
$ci, wichury), z drugiej za$ — z wyobrazeniami ulotnej, ,,heretyckiej” i hochsz-
taplerskiej tworczosci artystycznej czy kulturowej (szybko powstajace i rownie
szybko ,,uniewazniane” szkice w Cudownej epoce, rozrastajacy si¢ i puchnacy
od nowych stronic szpargal w Ksigdze, idea tworzonych napredce manekindw,
~emanacyjne” wykwity Ulicy Krokodyli). Tym samym, jak si¢ zdaje, Fermenta-
cja wlacza sie w sie¢ kluczowych dla catosci Schulzowskiego dziela metafor,
takich jak Blask, Materia, Wegetacja etc.

Maciej Dajnowski
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Golem

Golem to posta¢ z zydowsko-kabalistycznych podan i ksiag (Talmud, Sefer
Jecira), ale znana jest gtéwnie dzieki siedemnastowiecznej legendzie o polskim
rabinie Eliaszu Baal Szemie z Chelma oraz jej osiemnastowiecznej adaptacji o pra-
skim rabinie Jehudzie Léw ben Becalelu (zwanym Maharalem). Dzieki owym
legendom golem stal si¢ jednym z bardziej rozpoznawalnych symboli sztucznego
zycia i wtérnej demiurgii — i w tej roli wystepuje w opowiadaniach Brunona
Schulza.

Korzenie postaci golema siggaja az do biblijnego opisu stworzenia Adama,
czlowieka ulepionego z ziemi przez Boga. Wedle tekstu Ksiegi Rodzaju Bog ,,ule-
pit czlowieka z prochu ziemi i tchnal w jego nozdrza tchnienie zycia” (Rdz 2,7)".
Czlowiek jest wigc jedynie plastyczng materig, ktorg starotestamentowy Bég
formuje wedle wlasnej woli: ,,Jak glina w rece garncarza, ktdry ja ksztaltuje wedtug
swego upodobania, tak ludzie s3 w reku Tego, ktory ich stworzyl” (Syr 33,13).

Podobng plastycznos$¢ materii, sklonng do ciagtych przemian, proklamuje
Jakub w Traktacie o manekinach: ,Cala materia faluje od nieskonczonych moz-
liwosci, ktdre przez nig przechodza mdlymi dreszczami [...]. Materia jest naj-
bierniejszg i najbezbronniejsza istota w kosmosie. Kazdy moze ja ugniatac,
formowa¢, kazdemu jest postuszna™. Materia opisana we Wtorej Ksiedze Ro-
dzaju zachowuje wiec plastyczne wlasciwosci gliny ze Starego Testamentu, z kto-
rej pozniej zydowscy medrcy tworzyli sztucznego cztowieka.

Zgodnie z tradycja zydowska zanim Bog tchnat dusze w cialo pierwszego
czlowieka, byt on zarazem pierwszym golemem - a wigc nieuformowang masa,
bezksztaltng substancja, surowcem. Gershom Scholem pisze, ze o mozliwosci
powtdrzenia tego aktu boskiej kreacji przez czlowieka wspomina juz zydowski
Talmud, spisywany miedzy III wiekiem p.n.e. a VI wiekiem n.e. Przeczyta¢
w nim mozna miedzy innymi o rabbim Chaninie i rabbim Oszaju, ktérzy stu-
diujac Ksiege Stworzenia (tak zwang Sefer Jecira), stworzyli ciele jednej trzeciej
wielkosci normalnego cielecia i je zjedli, a takze o medrcu o imieniu Rabha,
ktory stworzyl niemego czltowieka?.

1 Wszelkie cytaty z Biblii, je$li nie zaznaczono inaczej, pochodza z edycji: Pismo Swiete Starego i No-
wego Testamentu w przektadzie z jezykéw oryginalnych, oprac. Zesp6t Biblistow Polskich z inicjaty-
wy Benedyktynéw Tynieckich, wyd. 4, Poznan 1983.

2 B. Schulz, Traktat o manekinach, w: idem, Opowiadania. Wybdr esejéw i listéw, oprac. J. Jarzebski,
Warszawa 2011, s. 136.

3 G.Scholem, Kabata i jej symbolika, przet. R. Wojnakowski, Warszawa 2014, s. 238.
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W judaistyczng koncepcje kreacji golema wpisana jest zatem nieunikniona
niedoskonatos¢ tworéw ludzkich. Jest to utomno$¢ wynikajaca z niedoktadne-
go nasladowania stow Boga, ktdrego dziela byly przeciez idealne. Schulz nawia-
zujac w Traktacie o manekinach do tej tradycji, pisze o waznych i ciekawych
receptach tworczych Demiurgosa, ktére nie wiadomo, czy zostang kiedykolwiek
zrekonstruowane. Dlatego wszelka kreacja musi odbywac si¢ w nizszej sferze,
co wiaze si¢ z nieuniknionymi defektami stwarzanych istot. Podobnie jest
w przypadku legend o polskim i praskim rabinie, ktérzy tworzyli golemy. Ozy-
wiane przez nich istoty byly nieme, toporne, pozbawione wlasnej woli oraz
intelektu.

A zatem, przyjmujac perspektywe badawczg Wtadyslawa Panasa i Roberta
Loobyego - zgodnie z ktdrg ,koncepcja tworzenia przedstawiona w opowiada-
niach Brunona Schulza jest kabalistyczna™, fatwo odszukac¢ postaci golemiczne
w tworczosci autora Sklepow cynamonowych. S to wszyscy bohaterowie wybra-
kowani, dotknieci kalectwem, degeneracja i wewnetrzng pustka: kuzyn Emil,
mieszkancy ulicy Krokodylej, kataryniarze z opowiadania Ksiega, kmiotek
z Martwego sezonu zastygly w jednym cyklicznym gescie, Dodo, Edzio, ptaki,
manekiny, figury woskowe i cala plejada wujkéw: wuj Marek, wuj Karol, wuj
Edward i wuj Hieronim.

Drugi wniosek, ktéry wynika z opowiesci talmudycznych, jest taki, Ze nie-
zbedny warunek do stworzenia sztucznego cztowieka to studiowanie tajemniczej
Ksiegi Jecira (Ksiegi Stworzenia), napisanej miedzy III a VI wiekiem n.e., be-
dacej jednym z pierwszych tekstow zydowskiego mistycyzmu. To migdzy inny-
mi z niej wynika przekonanie kabalistow, ze golema mozna stworzy¢ dzieki
doglebnemu analizowaniu liter, stowotwdrstwu i kombinacji alfabetow.

Kabalistyczna metodologia jest zatem bliska pogladom Schulza, ktéry w cen-
tralnym punkcie swojej filozofii tworczej, przedstawionej w Mityzacji rzeczywi-
stosci, stawia sfowo i nieustanng prace nad sfowem. Potwierdza to w wywiadzie
z Witkacym, w ktérym prace pisarza poréwnuje z nieustanna egzegeza i gloso-
waniem zadanego na wstepie, mitycznego wersetu. Rzeczywisto$¢ ma wigc
u Schulza charakter opowiesci, przedmioty, zjawiska i pory roku sg poréwny-
wane z wielotomowymi romansami, kartkami z kalendarza, zapomnianymi
archiwami, bajaniami ludowymi lub legendami, a sam motyw Ksiegi jest jednym
z weztowych watkéw wielu opowiadan. Ksigga bywa zagubionym Swietym
Graalem, tajemniczym Autentykiem, Markownikiem ukazujacym bogactwo
$wiata czy nawet Ksiega Blasku — a wigc stynnym mistycznym dzietem kabali-
stycznym, co zdaniem Wtadystawa Panasa oznacza, ze cate dzieto Schulza, to
w istocie zakamuflowany traktat o kabale®.

4 R.Looby, Mit golema w twdrczosci Brunona Schulza, ,Pamietnik literacki” XCVIII, 2007, z. 2.
5 Zob.W. Panas, Ksiega blasku. Traktat o kabale w prozie Brunona Schulza, Lublin 1997.
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Centralng postacig tego traktatu jest, wedtug Roberta Loobyego, Jakub -
»zydowski mistyk”, kabalista i ,,charyzmatyczny chasyd”®. Looby doktadnie
wypunktowuje jego kabalistyczne cechy i zachowania: izolacja, poszczenie,
odmienna percepcja, sktonno$¢ do medytacji i natchnien oraz studia nad ksie-
gami’. Zydzi to nardd ksiegi. Wierza, ze Bog stworzyt $wiat, wypowiadajac
stowo, dlatego u podstaw kabaly lezy przekonanie o twoérczej mocy liter i stow.
Przekonanie to podziela Jakub, obronca ,,straconej sprawy poezji’, ktéry chce
»stowem [...] stworzy¢ po raz wtdry czlowieka™. Kabala tworzaca golemy to
zatem jednocze$nie tworczos¢ poetycka, magiczny zywiol, ktory przyczynia sie
do ,regeneracji pierwotnych mitéw”. Golemem w tym wypadku jest kazdy
bohater literacki stworzony przez demiurga-pisarza.

Ciekawym argumentem, ktéry przemawia za obecnoscig kabalistycznej
teorii tworzenia w opowiadaniach Schulza, jest samo stowo ,,golemy”, ktore za-
réwno u drohobyckiego pisarza, jak i w Biblii pojawia si¢ tylko raz. Problem
tkwi w tym, Ze w czasach biblijnych stowo to mialo inne znaczenie niz obecnie.
Hebrajskie stowo ,,golem’, nie mialo bowiem Zadnego zwigzku z istota sztucznie
stworzong z gliny. Nie bylo symbolem wtérnej demiurgi. Oznaczalo pewien
stan surowy, co$ nieuksztaltowanego i nie w pelni rozwinigtego. Etymologicznie
w polu semantycznym stowa ,,golem” nie miescito si¢ pojecie humanoidalne;
istoty. Nawet wspolczesnie stowniki hebrajskie podaja na pierwszym miejscu
znaczenie ,surowiec’, ,,poczwarka’, a dopiero pozniej ,,niedokonczona maszy-
na” i ,czlekopodobna kukta™. Stowo ,,golem” jako okreslenie ozywionej ludzkiej
postaci stworzonej przez czlowieka funkcjonuje dopiero od konca XII wieku —
zwlaszcza dzigki niemieckim i francuskim chasydom oraz kabalistom, takim
jak Eleazar z Wormacji.

Ponadto wiele elementéw schulzowskiej prozy stoi w opozycji do kabali-
stycznej teorii tworzenia sztucznych ludzi. Jednym z nich jest kwestia warto-
$ciowania aktu twdrczego. Wedtug zydowskiej tradycji osoba, ktéra potrafi
powtarzad, choc¢by nieudolnie, boska kreacje, musi naleze¢ do kregu najspra-
wiedliwszych i najpobozniejszych medrcow. U Schulza tworzenie ma charakter
wystepku, znamig heretyckiego przestepstwa, ktérego konsekwencje wydaja si¢
moralnie watpliwe.

Powolywanie do zycia jakiej$ istoty oznacza wtargniecie na tereny ,,grzesz-
nych manipulacji’, ktére nieodmiennie oznaczajg cierpienie. Schulz wplatuje
swoich bohateréw w powazny konflikt moralny, ktéry w zydowskiej tradycji

R. Looby, op. cit., s. 100.

Ibidem, s. 98.

B. Schulz, Traktat o manekinach, w: idem, Opowiadania, s. 138.

Zob. A. Klugman, Nowy stownik polsko-hebrajski, hebrajsko-polski, Warszawa 2009 oraz interneto-
wy Rosnqcy stownik hebrajski, www.iwrit.pl (data dostepu: 14 wrzesnia 2019 r.).
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jest nieobecny™®. Kabalistyczny golem nie moze cierpie¢, gdyz jest pozbawiony
duszy. U Schulza kazdej formie istnienia przyznaje si¢ prawo do cierpienia - do
tego stopnia, Ze zatarciu ulega granica miedzy czlowiekiem a przedmiotem.
Meble zbite z nienawidzacych sig ras drzewa cierpig straszliwe meki, nie mniej-
sze niz cztowiek wmurowany w $ciane lub zamieniony w dywan. Tworzenie
sztucznych istnien i wszelkie doswiadczenia z substancjg rzeczywistosci sa
zatem obwarowane pytaniami natury etycznej i moralne;.

W osobie Jozefa takze mozna dopatrze¢ si¢ cech kabalisty. W opowiadaniu
Wiosna bohater pobudza do zycia figury woskowe za pomoca tajemnych zakle¢,
~-wymawiajac szeptem stowa dla nich najistotniejsze” - podobnie jak zydowscy
medrcy wypowiadajacy imie Boga nad powotywanym do zycia golemem. U Schul-
za kabala nie jest jednak zywiolem samoistnym. Stowa wymawiane przez Joze-
fa, ktore przenikajg puste fantomowe ciata mieszkancéw panoptikum, majg by¢
jak prad elektryczny. Ozywianie staje wiec tu jednoczesnie rodzajem galwanicz-
nego eksperymentu, powtorzeniem aktu doktora Frankensteina, ktéry ma tchna¢
zycie w martwg materie.

Cechg charakterystyczna zydowskiego golema jest jego tellurycznos¢ - go-
lem powstaje z gliny, ziemi lub prochu. Sztuczni ludzie Schulza nie powstaja
z ziemi, ale z réwnie plastycznej bibutki, ktakéw, trocin i ewentualnie wosku.
Sa to kalwaryjskie parodie prawdziwych goleméw, ktdrych stworzenie ma nie-
wiele wspdlnego z sakralng podniostoscig zydowskiego mistycyzmu. Tauma-
turgia Jakuba to zatem kabata w wydaniu schulzowskim: pelna ironii i groteski.
Przypomnijmy, ze demiurgiczne zapedy ojca to prawdopodobnie jedynie ku-
glarska sztuczka, ktéra ma zaimponowac stuzebnym dziewczg¢tom. Paulina i Po-
lda, jak relacjonuje narrator: ,odplacajgc si¢ za pelng galanterii i dowcipu
konwersacje [...] pozwalaly zapalonemu badaczowi studiowac¢ strukture swych
szczuplych i tandetnych ciatek™™.

Schulzowska kabata podszyta jest erotycznym pozadaniem, ktére okazuje
sie faktycznym spiritus movens wigkszosci aktow demiurgicznych dokonywanych
przez bohateréw - przy czym nigdy do konca nie wiadomo, kto jest tu Stworca,
a kto stworzeniem. Sztuczni ludzie Jakuba to w rzeczywistosci panienki do szy-
cia, ktore stuchajg go z ,,nieruchomymi szklanymi, oczyma”, oglupione do po-
ziomu golemow, az nie wiadomo, do ktdrej generacji stworzen mozna je zaliczy¢.
Golem to sam Jakub, ktéry widzac wystawiong stope Adeli, przemienia sie¢
w humanoidalny automat z zepsutym mechanizmem, staje si¢ bezwolnym

10 Niektore z talmudycznych opowiesci o stworzeniu golema przestrzegaja jedynie przed zagroze-
niem batwochwalstwa. Kwestia uczu¢ i cierpienia samych golemoéw nie zostaje tam podjeta, zob.
G. Scholem, op. cit., 5. 255.

11 B. Schulz, Manekiny, w:idem, Opowiadania, s. 134.
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i niemym stuga prowokacyjnego stapania na wymyslnych obcasach — podobnie
jak golemy z polsko-czeskiej legendy, stuzace bezmyslnie swoim stwdércom.

Pewng inspiracjg dla schulzowskich goleméw, moze nawet w wigkszym
stopniu od samej kabaty, mégt by¢ Golem Gustava Meyrinka. Tytulowy stwor
paradoksalnie ma w sobie niewiele z tradycji judaistycznej, mimo ze w calej
powiesci jest ona ewidentnie obecna, gléwnie pod postacia zydowskich moty-
wow, symboli i rekwizytéw. Jednak tworzac posta¢ golema, Meyrink tylko
w niewielkim stopniu nawigzal do nauk kabaly oraz legend o polskich i czeskich
rabinach. W jego powiesci rozne koncepcje mieszajg si¢ ze soba, tworzac zu-
pelnie nowa wartos¢ — podobnie jak w opowiadaniach Schulza - a co za tym
idzie, zupelnie nowy wizerunek golema (ahaswerus, sobowtor, zjawa, dusza
czeskiego getta, lustrzane odbicie marzen i mysli napotkanych o0séb). Scholem
nazywa to nawet ,,mistycznym kuglarstwem” oraz ,.épater le bourgeois”. Bo-
haterowie Schulza moga w pewnym sensie przypomina¢ meyrinkowskiego
golema - chociazby poprzez zjawisko przemian i pojawianie si¢ sobowtdrow
oraz zanurzenie w mityczno-basniowej atmosferze miasta, w ktérym cyklicznie
powtarzajace si¢ wydarzenia poddaja si¢ logice sennego marzenia. Wspolnym
symbolem golema moze by¢ takze motyw zamurowania. Obrazem egzystencji
Atanazego Pernata jest odizolowana izba o zakratowanych oknach, do ktorej
trafia, idac tropem golema. Jest to posta¢ pozbawiona przeszlosci i duchowo
zamurowana, podobnie jak muchy uwiezione w sklepie Jakuba, narrator Sa-
motnosci zamkniety w pokoju bez drzwi lub Dodo, w ktérym skrywa sie ktos
jeczacy po nocach, ,,starzejacy si¢ bez przezy¢”, ktos ,zamurowany” w fizycznej
powtoce niedorozwinigtego bohatera.

Schulzowska kabata ma jednak zupelnie inny charakter od meyrinkowskiej.
Jest to kabata tragikomiczna i groteskowa, przesigknigta atmosfera niehalachicz-
nego $wieta Purim, jedynego wesolego swieta w kalendarzu zydowskim, ktére
w latach przestgpnych odbywa sie w miesigcu adar szejni, bedacym trzynastym,
nadprogramowym miesigcem. Jest to czas charakteryzujacy si¢ atmosferg kar-
nawatu, radodci i btazenady, podczas ktérego pobozni Zydzi parodiujg swoj
peten powagi etos. Jest to jednoczesnie §wigto nieusankcjonowane $wigtymi
pismami, a wiec czg§ciowo nielegalne, a nawet heretyckie, obchodzone mimo
sprzeciwu wielu rabinow™.

12 Schulz znat jego twoérczos¢, do czego przyznat sie w jednej z recenzji pisanych do ,Wiadomosci
Literackich” - zob. B. Schulz, Towarzysze snéw, ,Wiadomosci Literackie” 1937, nr 22 (708). Jest to
recenzja powiesci Leonarda Franka pod tytutem Towarzysze snéw, o ktorej pisze Robert Looby —
zob. Mit golema..., s. 97.

13 Epater le bourgeois (fr.) — zadziwi¢ mieszczanstwo. Zob. G. Scholem, op. cit., s. 227.

14 O swiecie Purim w twodrczosci Schulza pisze Shalom Lindenbaum - zob. S. Lindenbaum, Obecnos¢
elementdw judaistycznych oraz tozsamosci Zydowskiej Brunona Schulza w jego twdrczosci literackiej
(Noc wielkiego sezonu), w: Bruno od Ksiegi Blasku. Studia i eseje o twérczosci Brunona Schulza, pod
red. P. Préchniaka, Krakéw 2013, s. 204-207.
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Kabala wstepujaca na regiony wielkiej herezji miesza si¢ z praktykami ma-
gicznymi, alchemia, transplantacjg i galwanizmem. Schulzowscy bohaterowie
to ,,golemy blazenskie”, ktore przemieniaja si¢ w rownie blazenskie homunku-
lusy, manekiny czy zupelnie groteskowe kiszki hegarowe. Golem to wiec kolej-
na maska, ktérg moze przybrac plastyczna materia Sklepéw cynamonowych.
W opowiadaniach drohobyczanina nie realizuje si¢ wigc Zadna z kabalistycznych
doktryn, cho¢ tradycja i legendy Zzydowskie byly dla autora Wiosny niewatpliwym
zrodtem inspiracji. Schulz czerpie z tej tradycji w sposéb przekorny. Gershom
Scholem, przytaczajac rézne wersje opowiesci o medrcach z VII wieku p.n.e.
tworzacych golemy, ukazuje wspolng istote wszystkich przekazow - ostrzezenie
przed batwochwalstwem. Z tego balwochwalstwa Schulz czyni jeden z symboli
wlasnej tworczosci, w ktorej miejsce golemow-idoli zastepuja niedosiggle ko-
biety-wladczynie.

Tymoteusz Skiba
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Homunkulus

Stowo pochodzace od lacinskiego homunculus, bedacego zdrobnieniem stowa
homo (cztowiek), dostownie oznacza ,,cztowieczek”. Jest to stworzona sztucznie,
bez udziatu kobiety, istota ludzka. Gershom Scholem wywodzi ide¢ homunkulusa
z przekazéw o Szymonie Magu, Zyjacym w I wieku n.e.! Z kolei wedlug Carla
Gustava Junga poczatki tej figury siegaja przelomu I1 i III wieku n.e.? i wigzg sie
z osobg niejakiego Zosimosa z Panopolis, greckiego mysliciela, gnostyka, uwa-
zanego za jednego z ojcéw alchemii?.

Figura homunkulusa zastyneta jednak dzieki sredniowiecznym alchemikom
takim jak Albert Wielki (1206-1280), Henryk Korneliusz Agryppa (1486-1535)
czy Paracelsus (1493-1541), ktérzy wedle legend lub wtasnych pism potrafili
stworzy¢ sztucznego cztowieka, ktorego nazwali homunkulusem®. W pismach
Paracelsusa znajduje si¢ doktadny opis tego aktu stworzenia: w retorcie nalezy
umiesci¢ sperme i konski obornik bedacy w stanie zaawansowanego gnicia. Po
czterdziestu dniach powstale wewnatrz naczynia Zycie nalezy ostroznie karmi¢
ludzka krwig przez réwno czterdziesci tygodni. Po tym czasie w retorcie powsta-
nie bardzo malutkie sztuczne dziecko®. Homunkulus zawsze pozostanie maty
i w pewnym sensie kaleki, co jest zresztg jego cechg rozpoznawczg. Jest obdarzony
inteligencja, umiejetnoscia mowy i wolng wolg, co odrdéznia go od klasycznych
przedstawien postaci golema.

Alchemiczny czlowiek w tworczosci Schulza pojawia si¢ dwukrotnie.
Odnajdujemy go wsrod asortymentu sklepéw cynamonowych, gdzie sprzeda-
wany jest razem z wieloma przedmiotami przywodzacymi na mys$l sztucznych
ludzi. Ponadto pojawia si¢ w opowiadaniu Kometa, kiedy tytulowe cialo niebie-
skie przeistacza si¢ w ludzki plod ztapany w alchemiczng retorte.

1 Zob.G.Scholem, Kabata i jej symbolika, przet. R. Wojnakowski, Warszawa 2014, s. 248.

Informacje o zyciu Zosimosa nie sg $ciste. Jung datuje dziatalnos¢ filozofa na Il wiek, Guiley podaje
doktadne lata 250-300, natomiast Curran pisze o okolicach roku 300.

3 Zob. C.G. Jung, Wizja Zosimosa, w: idem, Psychologia a religia Zachodu i Wschodu, przet. R. Reszke,
Warszawa 2005, s. 233-255.

4  Zob. hasta: Albertus Magnus oraz Paracelsus, w: R.E. Guiley, The Encyclopedia of Magic and Alchemy,
foreword by D.M. Kraig, New York 2006.

5 The Hermetic and Alchemical Writings of Aureolus Philippus Theophrastus Bombast, of Hohenheim,
called Paracelsus The Great. Now for the first time faithfully translated into English, edited with a bio-
graphical preface, elucidatory notes, a copious hermetic vocabulary, and index by A.E. Waite,
vol. |, London 1984, s. 124.
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Homunkulus u Schulza to jednak co$ wigcej niz dwukrotnie powracajacy
ozdobnik, ornament zaczerpniety ze sSredniowiecznych, przednaukowych pism.
To symbol i metafora calego §wiata przedstawionego.

Rzeczywisto$¢ opowiadan Schulza jest niestabilna. Jej stalg zasadg jest skton-
no$¢ do metamorfoz, dazenie do cigglych przemian i aberracji. Zaciera sie tu
granica miedzy Zywym a martwym, miedzy czlowiekiem a materig. Ludzie
i przedmioty wymieniaja si¢ rolami. Caly $wiat pulsuje, kipi, przeobraza si¢ w for-
my miniaturowe lub cierpigce na elephantiasis. Rzeczywistos¢ jest eksperymen-
tem fermentujagcym w retorcie demiurga-alchemika®.

Najwyzszym celem alchemikéw bylo odkrycie receptur kamienia filozoficz-
nego i eliksiru zycia - s3 to tak naprawde¢ inne nazwy homunkulusa, ktérego
stworzenie réwnalo sie przeciez z odkryciem tajemnicy zycia’. Jakub podejmuje
to alchemiczne wyzwanie. Dolgcza tym samym to licznego grona bohateréw
literackich owladnietych manig stworzenia sztucznego cztowieka. Cho¢ jego cel
wydaje sie bliski planom doktora Frankensteina i doktora Moreau, to jednak
metodologia jego pracy okazuje si¢ catkowicie odmienna. Jakub nie jest naukow-
cem, ale alchemikiem. Jego kreacja nie opiera si¢ na solidnej naukowej wiedzy
i zimnym wyrachowaniu, lecz na polaczeniu magii, eksperymentu i teatralnego
prestidigitatorstwa. Jest to alchemia nieco blazenska, przerysowana, w ktorej
naczelng zasada pozostaje zonglerka rekwizytami z réznych dziedzin nauki,
kabaly oraz magii. Takie oscylowanie na granicy szarlatanerii to przeciez imma-
nentna cecha alchemii. Przed mecenasami i widownig czgsto odgrywano zaka-
muflowane przedstawienie. Transmutacja bywala jedynie trikiem i iluzja.
Naiwnym sprzedawano oszukane leki, a ,,magiczne” mikstury odmladzajace nie
mialy zadnych specjalnych wlasciwosci — czego przykladem w opowiadaniach
Schulza moze by¢ cudowny specyfik na porost wloséw opracowany przez tajem-
niczg Anne Csillag.

Swiat przedstawiony u Schulza wymyka sie bowiem trzezwej naukowej per-
cepcji. W Komecie i Wedrowkach sceptyka Schulz wysmiewa najnowsze naukowe
mody, takze jak galwanizm, ktére w tamtych czasach wszyscy traktowali ze $mier-
telng powaga. W istocie, méwi narrator Komety, to natura eksperymentuje na
ludzkosci: ,,Nie cztowiek wtamywat si¢ tu w laboratorium natury, ale natura wcig-
gala go w swoje machinacje, osiagajac poprzez jego eksperymenty swoje wlasne
cele”. W literackim $wiecie Sklepow cynamonowych cztowiek nie jest wtadca
natury, ktéry bez przeszkdd wydziera jej ostatnie tajemnice - jak sadzilo wielu

6 Zob.S. Chwin, Bruno Schulz - Golem, Demiurg i Materia, w: idem, Romantyczna przestrzeri wyobraz-
ni, Bydgoszcz 1989.

7 Zob.H.A.Glaser, S. Rossbach, The artificial human. A tragical history, Frankfurt 2011, s. 113.

8 B.Schulz, Kometa, w:idem, Opowiadania. Wybér esejéw i listéw, oprac. J. Jarzebski, Warszawa 2011,
s. 376.
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dziewigtnasto- i dwudziestowiecznych naukowcéw i obserwatordw?®. Jesli boha-
terowie Schulza s3 w stanie tworzy¢ - to jedynie we wlasnej nizszej sferze, czego
efektem pozostanie marna i prowizoryczna istota, kaleki niedoskonaty byt, po-
wolany do istnienia na moment - jednym sfowem homunkulus. W dodatku
okazuje sie, Ze wlasciwym przedmiotem eksperymentu jest sam eksperymenta-
tor-alchemik, ktéry w toku kolejnych do$wiadczen ulega postepujacym
przemianom.

Tak dzieje si¢ w przypadku Jakuba. Ten ostatni obronca straconej sprawy
poezji jako jeden z nielicznych postanawia is¢ wystepna droga wtdérnej demiurgii,
przeprowadzajac ryzykowne doswiadczenia, niczym doktor Henryk Jekyll i dok-
tor Faust, ktorzy zawierajac pakt ze Zlem, stali si¢ obiektem wtasnych ekspery-
mentéw - cho¢ w przypadku schulzowskiego bohatera metamorfozy nie siegaja
jego istoty, a jedynie formy zewnetrznej. Takie przemiany form to zresztg zjawisko
charakterystyczne dla alchemii, ktérej najwazniejszym celem byta przeciez
transmutacja.

Metodologia Jakuba to wtasnie sztuka transmutacji. Wynik polaczenia wielu
dziedzin: eksperymentalnej nauki, szarlatanerii, okultyzmu, kabalistycznych
zakle¢, alchemicznych rekwizytéw oraz magicznych rytualéw zakrawajacych
o szalenstwo. ,,Fascynowaly go formy graniczne, watpliwe i problematyczne, jak
ektoplazma somnambulikéw, pseudomateria, emanacja kataleptyczna mozgu™®.
Jego badania sg tajemnicze, niewytlumaczalne, calkowicie wystepne i godne
potepienia. W ich wyniku powstajg pokraczne i zdeformowane homunkulu-
sy - przykladem moga by¢ papierowe, zdegenerowane ptaki (Noc wielkiego se-
zonu), zamieniony w dzwonek wuj Edward i ozywiona z rzezbionego krzesta
ciocia Wandzia (Kometa), karmieni sokiem malinowym strazacy, ktorzy przy-
pominaja poczwarki (Méj ojciec wstepuje do strazakow), a przede wszystkim
niezaistniate manekinyz Traktatu, realizujace alchemiczng ide¢ homun-
kuluséw imagunculae. W terminologii alchemicznej terminem tym okresla si¢
magiczne figurki-obrazy, ulepione niedbale z wosku, gliny lub drewna, wyko-
rzystywane do pobudzania wyobrazni i wywierania wplywu na osoby trzecie™.
W przypadku Jakuba mogloby chodzi¢ oczywiscie o uwiedzenie stuchajacych
go stuzacych, poprzez stworzenie obrazu istot drugiej generacji.

Wyklad natchnionego herezjarchy z pierwszej czesci Traktatu nawigzuje takze
do powstajacej w czasach Schulza transplantologii, ktdra rozwijala sie dzigki ro-
snacej liczbie sekeji i wiwisekeji. Zasada tego nowego kierunku badan bylo zato-
zenie, ze z materia (a szczegdlnie ciatami organizméw zywych) mozna zrobi¢

9 O naukowych prébach stworzenia sztucznego zycia szczegétowo pisze Jon Turney w ksiazce Sla-
dy Frankensteina. Nauka, genetyka i kultura masowa, przet. Marta Wisniewska, Warszawa 2001.

10 B. Schulz, Traktat o manekinach. Dokoriczenie, w: idem, Opowiadania, s. 144.

11 F.Hartman, The Life of Philippus Theophrastus Bombast of Hohenheim known by the name of Paracel-
sus and The Substance of his Teachings, London, s. 36 (hasto: homunculus imagunculae).
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wszystko. Stefan Chwin nazwat to ,,grzesznymi manipulacjami’, a zwrot Schulza
w ich kierunku ,lirycznym porywem zlego marzenia o dowolnym formowaniu
zywej materii 2. Z tego powodu w kolejnych odstonach Traktatu Jakub catkowicie
sprzeciwia si¢ swojej bluznierczej wizji, gdyz narusza ona zasade principium indi-
viduationis. Sztucznie stworzone homunkulusy przepelniaja go prawdziwa trwoga.
Nie moggac zrezygnowa¢ z imperatywu tworzenia, opracowuje teorie wolnej od
cierpienia generatio aequivoca, ktora okazuje sie jednak mistyfikacja.

Stworzone wbrew naturze homunkulusy s3 zjawiskiem przerazajacym, ale
jednoczes$nie fascynujagcym Jakuba — podobnie jak dla doktora Jekylla Zycie
w skorze pokracznego i zdeformowanego pana Hydea. Odczuwa on groze zgwal-
conej materii, ale jednoczesnie nie moze oprzec si¢ pokusie nieograniczonej
wolnosci tworczej.

Jak stusznie zauwaza Stefan Chwin, konflikt ten pozostaje nierozwigzany'.
Jakuba dalej pociagaja formy graniczne, redukowanie czlowieka do zasady
dzwonka elektrycznego i studiowanie niezglebionej istoty ognia.

W opowiadaniu Kometa Ojciec obserwuje sytuacje na niebie poprzez lufcik
od pieca, ktory pelni jednoczesnie funkcje lunety. Zblizajace si¢ do Ziemi cialo
niebieskie wydaje si¢ Jakubowi zywym stworem ,,pooranym ospg’, sobowtérem
ksiezyca ,,§wiecacym wapienng rzezbg’'4, jest niczym ozywiony ludzki posag.
Ponadto przypomina anatomiczny preparat moézgu, a nawet ludzki embrion
otoczony wodami ptodowymi.

Kometa, tracgc zainteresowanie ludzkosci, blednie, kurczy si¢, a w konicu staje
bezradnie gdzie$ na horyzoncie - zbedna i zapomniana. Jedynie Jakub konty-
nuuje swoja samotng misje. Kiedy jego komin przeistacza si¢ w retorte z przepisu
Paracelsusa, caly wszechswiat staje si¢ wielkim alchemicznym laboratorium.
Pedzaca ku ziemi kometa przypominajaca pléd przeistacza si¢ w astralnego ho-
munkulusa - nierozwinietego, kalekiego i nikomu niepotrzebnego, jak preparat
zamkniety w zakurzonym sloju, o ktérym nie pamieta nikt poza samym Jakubem.

Kazdy element wszech$wiata przedstawionego w opowiadaniach Schulza
moze stac si¢ czgécig aparatury badawczej, sktadnikiem chemicznym lub efektem
doswiadczenia laboratoryjnego - koloidem zawieszonym w roztworze soli ku-
chennej czy starym pigknem poddanym destylacji pod ci$nieniem czasu. Nawet
natura nie opiera si¢ tym metamorfozom. W Martwym sezonie roslinno$¢ opisana
jest jezykiem alchemicznego eksperymentu. Mowa tu o ,,zjadliwej substancji
zielska’, ,,swarliwym odwarze’, ,,jadowitym derywacie chlorofilu” i ,,febrycznym
fermencie”. Jednocze$nie rosliny sg jednakowo brzydkie i tandetne, ,,zagbkowane

12 S. Chwin, ,Grzeszne manipulacje”. Historia sztuki a historia medycyny, w: Czytanie Schulza. Materiaty
miedzynarodowej sesji naukowej ,Bruno Schulz - w stulecie urodzin i w piecdziesieciolecie smierci”.
Instytut Filologii Polskiej Uniwersytetu Jagielloriskiego, pod. red. J. Jarzebskiego, Krakow 1994.

13 Ibidem,s. 285.

14 B.Schulz, Kometa, w: idem, Opowiadania, s. 384.
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i pomarszczone” jak homunkulus, ,,powtdrzone tysigckrotnie wedlug jednego
wzoru” jak masowo produkowany sztuczny cztowiek. Przez moment cata oko-
liczna flora zmienia si¢ w homunkulusa, przejmujac wiele wlasciwosci
z Jakubowego Traktatu o manekinach: ro$nie ,bibulasta paplaning zielonych
pleonazmow, lichota zielna rozmnozona stokrotnie w niewybredne brednie —
papierowa tandetna fatanina tapetujaca $ciane magazynu™'.

Ten roslinny homunkulus, co nota bene jest oksymoronem, ma wyrazny
charakter grafomanskiej opowiesci. Swiat jest homunkulusem, a wiec takze stowo
i sens przeistaczaja si¢ w absurd, w te ,,bibulastg paplaning” i ,,niewybredne
brednie’, o ktérych mowa w Martwym sezonie. Demiurgiem-alchemikiem, ktéry
zarzadza tym olbrzymim laboratorium, jest wiec sam pisarz, owtadniety roman-
tycznym marzeniem o tworzeniu nowych swiatéw i kreowaniu nowych rzeczy-
wistosci; a opowiadanie staje si¢ najwazniejszym elementem jego skomplikowanej
aparatury, gdyz ,w dziele sztuki nie zostala jeszcze przerwana pgpowina faczaca
je z caloscig naszej problematyki, krazy tam jeszcze krew tajemnicy, konce naczyn
uchodza w noc otaczajaca i wracaja stamtad pelne ciemnego fluidu”'®. Wedle
zalozen teoretycznych z Mityzacji rzeczywistosci poezja powinna ,,przywracaé
stowom ich miejsce, faczy¢ je wedtug dawnych znaczen” - tak samo jak po¢wiar-
towane cialo weza z legendy, ktorego kawalki odnalazly si¢ w ciemnosci, mebel
zbity nie z obcych, ale z wlasciwych sobie ras drzewa, potwor Frankensteina
poskiadany z pasujacych do siebie czgsci ciala lub niezdegenerowany homunkulus
stworzony nie ze spermy, krwi i zwierzgcych odchodéw, ale ,,z utamkoéw rzezb
i posagow bogow”.

Tak wedlug autora Mityzacji rzeczywistosci powinien wyglada¢ idealny akt
tworczy — niczym alchemiczna transmutacja pierwiastkow bezsensu w sens.
Autor Sklepow cynamonowych wie jednak, ze cztowiek nie dysponuje demiur-
gicznymi receptami twérczymi i musi uciekac si¢ do ,,metod illegalnych, calego
bezmiaru metod heretyckich i wystepnych”. Jakub wcigz szuka kamienia filozo-
ficznego, ktéry umozliwitby transmutacje bredni w sens, paplaniny w mit i po-
tocznej mowy w poezje. Jest to jednak metoda eksperymentalna. Dlatego w lite-
rackim $wiecie Schulza pojawia sie tyle deformacji, odchylen od normy
i zwyrodnien materii. Stefan Chwin pisze o teratofilii schulzowskiego kosmosu,
czyli swoistym upodobaniu, czy nawet obsesji na punkcie form kalekich i nie-
naturalnych: ,,groteska Schulza raz po raz ociera si¢ o potworno$¢: znamienne,
ze metaforyka poréwnuje wszelkie wynaturzenie ksztaltu, czasu i przestrzeni
z anomaliami ludzkiego ciata™.

15 Idem, Kometa, s. 238-239.
16 Idem, Ksiega listéw, zebrat i przygotowat do druku J. Ficowski, wydanie trzecie, Gdansk 2002, s. 101.
17 Zob.S. Chwin, Bruno Schulz - Golem, Demiurg i Materia..., s. 119.
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Swiat Sklepéw cynamonowych przypomina zdegenerowanego cztowieka, a za-
mieszkujacy go ludzie okazujg sie homunkulusami. Wystepuja one w wielu for-
mach rozciagajacych si¢ pomiedzy dwoma biegunami. Od ozywajacych figur
woskowych z objazdowego panoptikum i gipsowych rzezb profesora Arendta,
poprzez wizerunki nieludzkich kobiet-idoli jak Magda Wang, az po zwyczajnych
ludzi przemieniajacych si¢ w lalki i manekiny, wéréd ktorych sa: tandetni miesz-
kancy ulicy Krokodyli, znikajacy kuzyn Emil (Sierpies), Pan Karol, efemeryczni
staruszkowie z opowiadania Ksigga, wiejski chlopak z Martwego sezonu, Dodo
i wuj Hieronim, Edzio, bohater opowiadania Emeryt, narrator Samotnosci czy
»anemiczna, blada i bezkostna” stuzaca Genia z Ostatniej ucieczki ojca.

Wszystkie schulzowskie homunkulusy i aberracje materii to wynik powta-
rzajacych sie eksperymentow, nieustannych alchemicznych transmutacji wyko-
rzystujacych ,,proteuszowg nature”*® substancji, wynik cyklicznych préb odtwo-
rzenia pierwotnego mitu i zagubionej Ksiegi — ktora jest kamieniem filozoficznym
w tej alchemicznej interpretacji schulzowskiej mitologii. Te ,,grzeszne mani-
pulacje” moga by¢ kontynuowane, gdyz towarzyszy im atmosfera kulis, aura
alchemicznej btazenady i jezyk po blazensku wystawiony, ktory bierze w cudzy-
stow cierpienia materii, zamknietej w formie homunkulusa jedynie na krétka
chwile.

Tymoteusz Skiba

18 O proteuszowej naturze pisze Schulz w liscie do Anny Ptockier — zob. B. Schulz, Ksiega listéw, s. 194-
-195.
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Juz na samym poczatku Sklepéw cynamonowych znajdujemy pigkny przyklad
empatycznego humoru: ,Ogromny sfonecznik, wydzwigniety na poteznej tody-
dze i chory na elephantiasis, czekal w z6ltej Zalobie ostatnich, smutnych dni
zywota, uginajac si¢ pod przerostem potwornej korpulencji. Ale naiwne przed-
miejskie dzwonki i perkalikowe, niewybredne kwiatuszki staly bezradne w swych
nakrochmalonych, rézowych i bialych koszulkach, bez zrozumienia dla wielkiej
tragedii stonecznika™.

Autor nie odwraca tego obrazu litoty niepojmujacej hiperboli i nie dowia-
dujemy sig, co sadzi stoniowaty stonecznik o ,,niewybrednych kwiatuszkach”
w ,nakrochmalonych, rézowych i biatych koszulkach” W pierwszych wersach
Schulz uzmystawia nam podstawowa forme przejawiania si¢ materii: istnienie
samotne w swoim bytowaniu godne wspoélczucia i godne wspoélczujacego $mie-
chu spotyka sie zwykle z obojetnoscig, a nawet z okrucienstwem. Juz w pierw-
szym opowiadaniu ustanowiona zostaje obrazowa genealogia $miesznosci.
Humor wywodzi si¢ zaréwno z empatii, jak i okrucienstwa; ze wspotczucia dla
materii potwornej i z obojetnosci dla choroby innych. Fluktuacja miedzy obo-
jetno$cia a wspolczuciem i miedzy $miechem okrutnym a empatycznym nale-
zy do najwazniejszych cech prozy Schulza. Mozna to wahanie opisa¢ réwniez
jako poetycka uwaznos¢, ktdra stara si¢ nie ulega¢ mechaniczno$ci mowy. Po-
wiedzmy, ze Schulz w swoich opowiadaniach przedstawia droge od humoru,
ktoéry oddziela od cierpienia i samotnosci innego, do humoru, ktéry podziela
troske o innego, i od méwienia, ktére oddziela od przedmiotu, do mowry, ktdra
wnika w rzecz. Przechodzimy od ,,bezradnych, naiwnych dzwonkéw” do dzwon-
kéw rozumiejacych ,tragedie stonecznika”. I z powrotem, musz¢ doda¢, gdyz
okrucienstwo, obojetnos¢ i bezradno$¢ wobec cierpienia, tatwiejsze od wspot-
czucia i zrozumienia, takze bywajg gltosem tej prozy.

Nieraz zdarza si¢ Schulzowi $§mia¢ okrutnie z siebie. Okrutnie patrzy na
siebie oczami nowoczesnego spoteczenstwa, by wlasciwie okresli¢ skale swego
cierpienia. W liscie do Brezy spoglada na swoje wyrafinowane, subtelne zmysty
z punktu widzenia bezosobowego mechanizmu, z punktu widzenia wtadzy in-
nych. To wtadza szkolnych wladz, wladza materii ulozonej w program nauczania,
to dyktat prac recznych nad twoérczoscig, rozwrzeszczanych uczniéw nad sub-

1 B.Schulz, Sierpieri, w: idem, Opowiadania. Wybdr esejéw i listéw, oprac. J. Jarzebski, Wroctaw-War-
szawa-Krakéw 1989 (BN | 264), s. 6.
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telnoscia jezyka ich nauczyciela, to dyktatura biografii ulozonej przez nowocze-
sna, niezbyt madra uzytecznos¢. Schulz szuka porozumienia z Brezg poprzez
ustalang przez siebie wspolnote ludzi niedoskonatych, chorujacych na nowocze-
sne choroby, w ogdle chorujacych na nowoczesno$¢ i z powodu nowoczesnosci:
»Dobrze, ze Pan nie jest doskonaly — pisze w liscie 21 czerwca 1934 - ze Pan
konsumuje nadmiernie czas”?. Od tej metafory obzartucha czasu, od chronofa-
gii przechodzi Schulz do aprobaty stabosci i ludzkich wad. Ludzie bez wad sa
»zamknieci w sobie i nie potrzebujacy niczego. Dopiero ich wady nadaja im smak
i czynig pociagajacym”. Stabosci widziane z perspektywy wladzy, z perspektywy
udawanej wladzy, czyli widziane z gory, wydaja si¢ zabawne, cho¢ godne sa
wspolczucia. Wlasciwie jest odwrotnie, to pozorna wyzszos¢ godna jest wspol-
czucia i potrzebuje humoru, by mogta zobaczy¢ wlasciwy wymiar swej uzurpa-
¢ji. W imie powinowactwa ludzi dreczonych przez czas wysyta Schulz list do
Brezy z zaproszeniem do wspélnoty osmieszonych: ,trzeba bowiem wiedziec,
ze nerwy moje rozbiegly sie siecig po calej pracowni robét recznych, rozprze-
strzenity po podiodze, wytapetowaly $ciany i oplotly gesta plecionka warsztaty
i kowadlo. Jest to znane w nauce zjawisko pewnego rodzaju telekinetyki, moca
ktorej wszystko, co dzieje si¢ na warsztatach, strugnicach itd., dzieje poniekad
na mojej skorze. Dzieki tak znakomicie rozbudowanej sieci sygnalizacyjnej jestem
predestynowany na nauczyciela robét recznych”. Pickna coda tego humorystycz-
nego, masochistycznego fragmentu napisana w jezyku wladz szkolnych przecina
rozbudowany, hiperbolizowany obraz wlasnego cierpienia, réwnie zabawny, co
straszny. Schulz rozwija improwizacje¢ na temat ciata udreczonego przez nowo-
czesne narzedzia tortur, umieszczone w inkwizycyjnej pracowni robot recznych.
Sama pracownia staje si¢ rowniez nazwa metonimiczng nowoczesnej sali tortur,
wiasciwie sali tortur recznych. Ten fragment listu wprost mogltby stac czescia
nastepnej ksigzki Schulza. Powinowactwo humoru masochistycznego udawato
sie bowiem Schulzowi znakomicie w opowiadaniach, w listach te nute $miesz-
nosci slyszeli jego korespondenci jako kokieterig, uzalanie si¢ nad sobg lub po
prostu jako opis stanu rzeczy. Trzeba doda¢, ze opis stanu rzeczy nowoczesnych,
opis nowoczesnego urzadzenia zycia czy tez rekapitulacje z tego, jak mu urza-
dzano biografie, to wlasciwe Zrédto humoru. Trudno przeciez nie $§miac si¢
z nowoczesnej tandety, ktora udaje marmur, i trudno nie wspoétczué zywej ma-
terii zamknigtej w ksztaltach tak ograniczonych.

Spytajmy zatem, gdzie znajduje si¢ Schulzowski humor, skoro dotyka i wia-
dzy, i poddanego? Oczywiscie znajduje si¢ wszedzie, tkwi w kazdej formie bycia.
Nie ma przeciez takiej wagi, ktérej nie mozna obnizy¢, nie ma takiego ciezaru,
ktérego nie mozna zlekcewazy¢. Z pewnego punktu widzenia kazda powaga,

2 |dem, Ksiega listéw, Gdansk 2016, zebrat i przygotowat do druku J. Ficowski, uzupetnit S. Danecki,
s.51-52.
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kazdy powazny sens egzystencji moze straci¢ nieco ze swego cigzaru. Gdzie
znajduje si¢ jednak ten punkt widzenia, ktéry zajmuje humor? Czesto utozsamia
sie to miejsce z dystansem, ze znaczng odlegloscig od znaczenia i cigzaru spraw.
Whasciwie nalezaloby jednak méwi¢ o wymiennosci cigzaru i lekkosci, gdyz
zdarza sig, ze humor nadaje ziemski, cielesny cigezar wzniostym sensom i ujmu-
je wagi rzeczom ciezkim, takim jak tragedia, cierpienie czy $mier¢. By¢ moze
nie nalezy sadzi¢, ze znajdziemy w okreslonym miejscu oddalonym od przed-
miotu stale miejsce Schulzowskiego humoru, skoro rzeczy ujete humorystycz-
nie raz jawig jako nieoczekiwanie ciezkie, a innym razem jako zadziwiajaco
lekkie. Zdaje si¢ nawet, Ze $miesznos$¢ wybiera sobie wiele miejsc, a nawet moz-
na powiedzie¢, ze $miesznosci miejsce zajmuje powaga, ktora przeciez sama,
jak sie zdaje, ma state miejsce, gdyz potrafi nadal nada¢ ciezar najbardziej lek-
kim sprawom. Nie chce jednak powiedzie¢, ze humor i powaga to dialektyczna
para, ze to jeden z dialektycznych zwiazkow, gdyz w tym zwiazku jest przeciez
humor stabszg czastka, jest partnerem narazonym nieustannie na zanik. Wy-
starczy powaznie rozwaza¢ humor — uprzedmiotowiony w ten sposéb zaczyna
nikna¢, zamieraé, zmieniac ksztalt, powiedzialbym, ze wierci si¢ w jednym
miejscu. Z pewnej perspektywy humor, duch czy Pan Bég ujawniaja pigkne
podobienstwo, zadziwiajace podobienstwo do uciekinieréw. Bronig swej istoty
przed zwolennikami pojeciowych osaczen. Juz go mam, nazwaltem, przyszpili-
tem do miejsca - to zabawne okrzyki chorych na kategoreze. Zeby zatem roz-
waza¢ kwesti¢ humoru, trzeba zatozy¢ wlasng §mieszno$¢, wlasng poznawcza
stabos¢, trzeba powsciagnac oczywista potrzebe powagi i statosci. Nie mozna
przeciez sprosta¢ nadzwyczajnym przymiotom rozwazanego przedmiotu:
zmiennosci, blyskotliwo$ci, metamorficznosci, ruchliwosci. Chcialoby si¢ nawet
napisa¢, ze nie mozna sprosta¢ witalnosci, chciatoby wysunaé narzucajaca sie
hipotezg, ze humor jest synonimem zywotnosci, czyli wlasciwie tatwej do usu-
niecia cechy istnienia. Przynajmniej takie sugestie podpowiada humor wielu
wybitnych modernistycznych pisarzy, takze Brunona Schulza. Prowizorycznos¢
form istnienia, ich zmiennos¢, ich oczywista przemijalno$¢ przeglada sie
w $miesznosci. Wydawalo si¢ wielu modernistom, cho¢ nie Schulzowi, ze humor
ludzkiej egzystencji przynalezy do sfery obrazoburczej, znajdujacej si¢ daleko
od transcendencji, i Ze §miesznos$¢ znalez¢ mozna po przeciwnej stronie nieba.
W takim rozumieniu humoru wiele jest cigzkiej drwiny z egzystencji, wiele
oskarzen o absurd istnienia, wiele suplikacji kierowanych do stworcy, w ktére-
go si¢ nie wierzy. Wystarczy jednak pozbawi¢ kreacje zbednego cigzaru, wy-
starczy dostrzec prowizorycznos¢ transcendencji, umowno$¢ Boga oraz innych
powaznych form, by dostrzec bliskos¢ §miechu i kreacji. W stowniku Schulza
mozna t¢ bliskos¢ zobaczy¢ jako powinowactwo kreacji i kreatury. W prowizo-
rycznych kreacjach rozpoznaja swoje dzieto i demiurg, i artysta. Ale §miech
i kreacja zaczynajg sie gwaltownie oddala¢ do siebie, kiedy prowizoryczno$é
zamienia im si¢ w skale mitu, ksiegi czy fundamentu istnienia. Oddalaja sie od
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siebie humor i demiurg, kiedy w jakims$ jezyku, w jakiej$ ,,modernistycznej”
koncepcji przyjmujg role przeciwnikéw. Ta walka odbywa sie w cieniu, w egzy-
stencjalnej ciemno$ci. Mozna zdoby¢ sie na prowizoryczne uogdlnienie i po-
wiedzie¢, ze humor zaczyna zanika¢ w romantycznej, mtodopolskiej
i nowoczesnej walce o powage, zanika tez we wzniostych wyobrazeniach obco-
$ci, zwalczajacych wszelkie obnizenie tonu.

Modernizator i inkwizytor sklonni sg utozsamia¢ humor z niedojrzatoscig
przeciwnikow. Najokrutniejszg forma humoru jest §miech z humorysty, w 0go-
le najokrutniejszy jest $miech pochodzacy z wyzszosci. Ale czy to jeszcze humor?
Czy humorem mozna nazwac $§miesznos¢, ktéra nie dostrzega wlasnej §miesz-
nosci? Powinienem raczej napisaé: czy powaga nie dostrzegajaca wlasnej
$miesznosci zastuguje na taske humoru? Powaga ubrana w wieczne formy po-
winna przegladac sie w blazenskim zwierciadle, szczegdlnie wtedy, gdy ulega
pokusie wladzy dla wladzy, gdy zaczyna przekonywa¢ innych o swej doskona-
tosci. Piedestal i podnozek to fundamentalne formy istnienia. Jakze piedestat
i podndzek potrzebujg usmiechu! Humor potrzebny jest wtadzy, panowaniu
czy dominacji, potrzebny jest tez poddanstwu, podlegltosci czy upokorzeniu.
Sklonnos$¢ do boskosci i skfonno$¢ do ofiary moga siebie znies¢ tylko wtedy,
gdy potrafia si¢ $miac z siebie. Nie chce powiedzie¢, ze humor i autoironia to
wiaéciwe to samo. Nie, raczej uwazam, ze ironia warunkuje humor?. Humor
moze si¢ oby¢ bez autoironii — wowczas moze dotyczy¢ wszystkich z wyjatkiem
humorysty. Zreszta nie ma bardziej nudnej formy humoru niz $miesznos¢
niedostrzegajaca wlasnej $miesznosci. Szczytem nudy i ponurej wladzy jest
wyuczony dowcip, ktéry udaje dystans. Mozliwa jest przeciez dyktatura humo-
ru, mozliwe jest trzymanie innych we wtadzy humoru. Metafora $mierci ze
$miechu oznacza wlasciwie dyktature. Humor, ktéry nie zamierza ujawnic¢
wlasnej stabosci, jest nie do zniesienia. Wyobrazmy sobie, ze Adela nie zaprze-
staje robi¢ porzadkéw i wprowadza porzadek absolutny, ostateczny, porzadek
totalny w kreaturach Jakuba. Wtedy Jakub musialby umrze¢, zataskotany na
$mier¢. Wyobrazmy sobie takze, ze Jakub ciagle oblewa Demiurga zawarto$cia
nocnika. Musialby chyba wypréznic¢ si¢ na amen. Madry modernista, taki jak
Schulz, znajduje kosmicznie wiele miejsca dla humoru, powiedzmy - dos¢
miejsca powyzej nocnika i ponizej Pana Boga.

Najpierw napiszmy kilka zdan o tatwiejszej formie §miesznosci, o formie,
ktora znajduje humor ponizej. Spér ojca i Demiurga ukazuje Schulz w Sklepach

3 Przenikliwie opisat Schulzowska ironie Piotr Millati. Wybieram z jego analizy jedna inspirujaca
konkluzje: ,[...] ironia, po ktérg siega Schulz, pozostaje dyskretna i subtelna. [...] Ma stuzy¢ jako
wyraz filozoficznego dystansu, nie zas narzedzie cynicznego szyderstwa”. Zob. Sfownik schulzow-
ski, oprac. i red. W. Bolecki, J. Jarzebski, S. Rosiek, Gdansk 2000, s. 158.
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cynamonowych jako dialog dwdch wezwan, dwdch powotan i dwdch metafor
wyrazajacych poznanie:

»0d dni, od tygodni, gdy zdawal si¢ by¢ pograzonym w zawitych konto-
korrentach — mys$l jego zapuszczala si¢ tajnie w labirynty wlasnych wnetrznosci.
Wstrzymywat oddech i nastuchiwal. I gdy wzrok jego wracal zbielaly i metny
z tamtych glebin, uspokajal go usmiechem. Nie wierzyl jeszcze i odrzucat jak
absurd te uroszczenia, te propozycje, ktore nan napieraly.

Za dnia byly to jakby rozumowania i perswazje, dtugie, monotonne rozwa-
zania, prowadzone poélglosem i pelne humorystycznych interludiow, filuternych
przekomarzan. Ale nocg podnosily sie te glosy namietniej. Zadanie wracato
coraz wyrazniej i donioslej i styszelismy, jak rozmawial z Bogiem, proszac sie
jak gdyby i wzbraniajac przed czyms, co natarczywie zadato i domagato si¢™.

Widze w tym fragmencie Nawiedzenia humorystyczny palimpsest, ktory
zostal zapisany - to oczywiste — jako wspolistnienie glebin i powierzchni. Gle-
biny mysli oddaje Schulz poprzez metafore wnetrznosci ciala, a zamyslenie jako
zapuszczanie si¢ wzroku w glebiny — mysli i cielesnosci. Usmiech i humor po-
zwalajg uspokaja¢ mysli i przerywac narzucajacg sie pokuse, miedzy innymi
pokuse patosu czy wzniostosci. Wieloznaczna gra migdzy cielesnym konkretem
a metafizycznym abstraktem pozwala Schulzowi pokazywa¢ ruch od tajemne-
go do wyjawionego jako ciagta fluktuacje. Trywialny, cielesny, humorystyczny
aspekt postepowania ojca zawsze wspolistnieje z aspektem metafizycznym.
Nawiedzenie znajduje swdj niski odpowiednik w zamysleniu nad rachunkami,
wyrazaniu my$li odpowiada eufemizowane wypréznienie. Blizej powierzchni
znajduje si¢ oczywiscie warstwa humorystyczna, wyrazona przez u$miech, przez
humorystyczne interludium i wreszcie przez zawarto$¢ wnetrznosci. Schulz nie
pozwala jednak, by ludyczny, humorystyczny sens przewazyl, cho¢ przyznaje
mu swoje prawa. Humor powscigga metne metafizyczne mysli i pozwala odsu-
na¢ pojawiajacy sie jako wezwanie glos boski. Mozna méwi¢ nawet o §miechu,
ktéry hamuje prorocze tyrady, ktory powstrzymuje demiurgiczne aspiracje. Ten
$miech przypomina o nieusuwalnym podobienstwie wypowiadania i wyproz-
niania. Nawiedzenie opowiada bowiem Schulz nie tylko jako agon Jakuba z Bo-
giem, lecz takze jako walke Jakuba z wlasnym cialem. Historia toczy si¢
zaréwno w duchu sporu o demiurgig, jak i w ciele pobudzonym przez ,,dluga
kiszke gumowg”. Metafizyczna lewatywa konczy si¢ podobnie dwuznacznym
finalem: przeklenstwem i poteznym chlustem nocnika.

Czy mozna powiedzie¢, ze Smiech jest stanem materii, ktdora jeszcze nie zna-
lazta formy? I ze $miejac sie, doswiadczamy regresu do stanu podstawowego, do
stanu pierwotnego? Jakub w Sklepach jest nie tylko $miejacym sie starcem,
wstrzasanym przez regres, zanikanie, poprzedzajacy $miechem wlasne unice-

4 B.Schulz, Opowiadania. Wybdr esejow i listow, oprac. J. Jarzebski, Wroctaw 1989 (BN | 264), s. 16.
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stwienie, lecz staje si¢ takze tworcg teorii usmiechu: ,W glebi materii ksztaltuja
sie niewyrazne usmiechy, zawigzuja si¢ napiecia, zgeszczaja si¢ proby ksztattow.
Cala materia faluje od nieskonczonych mozliwosci, ktore przez nig przechodza
mdlymi dreszczami”. Trzeba dodac jeszcze, ze to ,,materia lubieznie podatna” na
formowanie. Ojcowski wyktad o manekinach ma wywola¢ stan porozumienia,
a wlasciwie stan wspolnego doznania materii zywej, i w konsekwencji intymne-
go, erotycznego porozumienia z dziewczgtami — ma wywolaé §miech. ,Wwiercat
sie ta chytroécig w swe interlokutorki, gwalcil cynizmem tego spojrzenia naj-
wstydliwsze, najintymniejsze w nich rezerwy i dosiegal wymykajace sie w naj-
glebszym zakamarku, przypieral do $ciany i taskotal, drapal ironicznym palcem,
pOki nie dotaskotat si¢ btysku zrozumienia i $miechu, §miechu przyznania i po-
rozumienia si¢, ktérym w koncu musialo sie kapitulowac™.

Zdaje sig, ze ten $miech wywolany wykladem rézni sie zasadniczo od $mie-
chu, do ktdérego sktonne s dziewczeta stuchajace ojca. Traktat ma przeobrazi¢
humor wynikajacy z wyzszosci w humor wynikajacy z empatii. Ironiczny palec
ojca przemieni¢ ma glupiag wyzszo$¢ w udreczong nizszo$é, gdyz wszystkie
formy, w ktore obleka si¢ materie, godne sg wspdlczucia, ale ten demiurgiczny
palec ma réwniez zmieni¢ okrutng wyzszo$¢ mlodosci w miekka uleglosc.
W tym sensie ironia ukazuje dwuznaczny, prowizoryczny charakter wszelkich
form. Ten fragment wykfadu znalazl teoretyczne rozwinigcie w znanym liscie
do Witkacego. Sadze, Ze w tej teorii wymuszonej przez innego teoretyka Schulz
starat sie zblizy¢ swoja koncepcje do stownika Czystej Formy. Gdzie wida¢ to
dostosowanie do warunkow adresata? Choc¢by w braku wspolczucia. W swej
translacji Schulz nie znalazt miejsca, by zapisa¢ empatie dla cierpigcej materii
zywej, moze nawet wyrzucil wspolczucie, bo wiedzial, ze na litos¢ Witkacego
nie moze w tym wzgledzie liczy¢. Witkacy dla ,,bebechowatych” tresci w sztuce
nie mial przeciez zrozumienia. Co innego dla metafizyki, ktorg przedstawial
w jezyku wznioslosci. Witkacowska dziwno$¢ i groze istnienia przektada Schulz
na jezyk humoru: ,W samym fakcie istnienia poszczegdlnego zawarta jest ironia,
nabieranie, jezyk po blazensku wystawiony”. Takiego zdania nie méglby napisaé
Witkacy, wlasciwie mogtoby go takie zdanie bardzo zirytowac, gdyby przeczy-
tal je w liscie w latach dwudziestych. Pomyslalby, ze Schulz nie tylko parodiuje
jego koncepcje istnienia poszczegdlnego, ale i podsuwa aluzje do jego aktorskich
czy nawet blazenskich kreacji. Jednak juz w latach trzydziestych, po raz kolejny
przepisujac zalozenia swej ontologii, mogiby Witkacy usémiechna¢ sie do siebie
po przeczytaniu stéw ,,nabieranie” czy ,ironia”. Jemu takze istnienie poszcze-
golne wystawilo po blazensku jezyk, cho¢ inaczej niz Schulzowi. Jakze sie
przeciez rozni teoretyk bytu, ktéry tyle prob podjal, by wyrazi¢ tozsamos¢ Ist-
nienia Poszczegdlnego, od apologety materii Zywej, ktérego humor powstrzy-

5 Ibidem,s. 34.
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mywal przed daremnymi prébami systemowych uje¢. Witkacy, obdarzony
wybitnym poczuciem humoru, mégl wezesniej odczué rewers tajemnicy istnie-
nia - humor. Jak na znanym rysunku z inskrypcja: ,,Bég-Ojciec pierwszy raz
zastanowil sie nad istotg ziemi (nie $wiata)”® z 6 kwietnia 1931 roku.

W Traktacie o manekinach empatia pozwala oddzieli¢ dwie odmienne formy
$miechu:

»Nadajecie jakiej$ glowie z klakow i plotna wyraz gniewu i pozostawiacie ja
z tym gniewem, z ta konwulsja, z tym napigciem raz na zawsze, zamkniecia ze
slepa zloscig, dla ktérej nie ma odptywu. Ttum $mieje sie z tej parodii. Placzcie,
moje panie, nad losem wlasnym, widzac nedz¢ materii wiezionej, gnebionej
materii, ktéra nie wie, kim jest i po co jest, dokad prowadzi ten gest, ktory jej
raz na zawsze nadano.

Tlum $mieje si¢. Czy rozumiecie straszny sadyzm, upajajace, demiurgiczne
okrucienstwo tego $miechu? Bo przeciez ptaka¢ nam, moje panie, trzeba nad
losem wlasnym na widok tej nedzy materii, gwalconej materii, na ktérej do-
puszczono si¢ strasznego bezprawia. Stad plynie, moje panie, straszny smutek
wszystkich blazenskich golemoéw, wszystkich patub, zadumanych tragicznie nad
$miesznym swym grymasem’”.

Z punktu widzenia ojca, ale i samego Schulza §miech powsciagany przez
wspolczucie dla materii ubranej w formy przeciwstawia si¢ $miechowi nape-
dzanemu sadyzmem. Nie bedzie uproszczeniem powiedzenie, ze $miech sady-
styczny pows$ciagnaé moze odkrycie w sobie masochisty, tzn. jednostki
uwigzionej w prowizorycznej formie istnienia. Mimo wykladu dziewczgtom nie
zamiera jednak na wargach $miech okrutny. Przeciwnie, przywotana przez Ja-
kuba opowies¢ o bracie zamienionym w zwoj kiszek wyzwala w nich okrutny
$miech z ojca, Adela grozi laskotaniem, Pola prztyczkiem w nos. Jeszcze raz
Schulz konfrontuje swego bohatera ze $miechem gawiedzi w scenie sprzedazy,
gdy subiekci chwytaja Adele wpdt i weiagaja przez okno.

»Jaka$ parodystyczna pasja, jakas zaraza $miechu opanowala te gawiedz.
Jakze mozna bylo zada¢ powagi od nich, od tego ludu kotatek i dziadkéw do
orzechéw! Jak mozna bylo zada¢ zrozumienia dla wielkich trosk ojca od tych
mlynkdéw, mielacych bezustannie kolorowa miazge stow! Glusi na gromy pro-
roczego gniewu, przykucali ci handlarze w jedwabnych bekieszach matymi
kupkami dookota sfatldowanych gér materii, roztrzasajac gadatliwie wérod
$miechu zalety towaru. Ta czarna gielda roznosita na swych predkich jezykach
szlachetng substancje krajobrazu, rozdrabniala jg siekaning gadania i potykata
niemal”. W tym fragmencie pokazuje Schulz najokrutniejsza forme $miechu,

6  Wistosc tych rzeczy jest nie z swiata tego. Stanistawa Ignacego Witkiewicza wiersze i rysunki, wybraty
i do druku podaty A. Micinska i U. Kenar, Krakow 1977, s. 99.
7 B.Schulz, Traktat o manekinach, w: idem, Opowiadania, s. 38-39.
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forme ograniczong do mechanicznego powtarzania stéw. Gadanina, wyrazona
poprzez mechanizmy kotatek, dziadkéw do orzechéw oraz mtynkéw ,,mielacych
bezustannie kolorowa miazge stéw”, przemienia ,,szlachetng substancje krajo-
brazu” w ,,siekanine”. Dwa rodzaje humoru, humor wtadzy i humor pokory,
dzieli zatem rowniez sposéb méwienia. Mozna si¢ $miac z wyzszoscia, gdy
zapomina si¢ o wspolczuciu i mechanicznie gada. Jakim cudownym srodkiem
otepiajacym jest gadanina! Dzigki niej mozna odgrodzic sie od innych, mozna
innych posieka¢. Jesli wierzymy w antropologiczne teorie méwiace o pocho-
dzeniu $miechu, wywodzace humor z powsciaganej agresji, powiemy, ze Schulz
tylko w humorze empatycznym widzi rezygnacje z okrucienstwa. Wspolczesna
gadanina, wspolczesny produkowany humor unicestwia ,,szlachetng substancje¢”
rzeczywistoéci. Rozdrabnia i polyka. Okrutny humor sugeruje réwniez inng
forme $miesznosci i inng forme wystowienia. Subtelnosci humoru odpowiada-
ja subtelnosci wypowiedzi nie potrafigcej niszczy¢ ,,szlachetnej substancji’

Znamy $wietnie t¢ obrone ,,szlachetnej substancji” przed atakiem trywialne-
go $miechu - to odpowiedz Schulza na prowokacje Gombrowicza w stawnym
sporze o doktorowg z Wilczej. W tym akcie obrony wtasnej suwerennosci Schulz
akcentuje tez pociagajacy, erotyczny aspekt doktorowej uosabiajacej trywialnos¢.
Niski humor zapewne nosi cechy erotyczne - jest bezposredni, prosty, instynk-
towny, chcialoby si¢ powiedzie¢ - tatwy. Schulz przyznaje, ze pociaga go dokto-
rowa, cho¢ jednoczesnie nig pogardza. Czy mozna widzie¢ w tej ambiwalencji
charakterystyke humoru? Czy zaproszenie Gombrowicza do uwzglednienia
doktorowej z Wilczej oznacza w istocie uwzglednienie $miejacej si¢ gawiedzi?
Czy mozna ustali¢ pokrewienstwo miedzy ttumem zarazonym $§miechem a ttu-
mem zarazonym podczas tauromachii okrucienstwem? Z pewnoscia takie po-
winowactwa Schulz odkrywa przed Gombrowiczem. Z areny, na ktérg probuje
go zwabi¢ zwolennik bezwzglednego pojedynku, chce wyjs¢ pod reke z prowo-
katorem. Wlasciwie z tauromachii powinna ich wyprowadzi¢ subtelnos¢ roz-
mowy, wyrafinowanie artystycznego jezyka, delikatnos¢ formy. To artystyczne
ujmowanie réznic i odcieni, zamykajace si¢ na gadanine tlumu, agon przeobra-
za w dialog. Schulz chce umkna¢ §miechowi gawiedzi, dla ktorej jego subtelnos¢
i subtelnos¢ jego sztuki jest Smieszna. Znana jest cena takiej ucieczki, takiego
lekcewazenia trywialnego humoru - niezrozumienie i samotnos¢. Tak rozma-
wiajg ze sobg artysci pdznego modernizmu, rozwazajac wlasng nieunikniona
$miesznos$¢ widziang z perspektywy doktorowej z Wilczej. Gombrowicz rozwa-
za uwzglednienie tej optyki w jezyku swojej twdrczosci, Schulz wyraza swoja
erotyczng fascynacje istnieniem pozbawionym subtelnosci. Z perspektywy
doktorowej to dwie monady, ustanawiajace swoje odmienne artystyczne po-
rzadki, monady $§mieszne i niezrozumiate.

Sadze, ze Schulz odczuwa réwniez fluid okrucienstwa w §miechu empatycz-
nym. Przeciez $miech empatyczny ma co$ wspolnego ze sSmiechem sadystycznym.
Doktor Gotard usmiecha kilkukrotnie, wspominajac o nieugruntowanym ist-
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nieniu ojca. Schodzi ponizej Boga, ale ma w sobie jeszcze demiurgiczng site
wyleczenia ze $mierci. W Sanatorium graja te dwie odmiany czarnego humoru:
humor spowinowacony ze $miercig i humor wystawiajacy jezyk smierci. Schulz
przedstawia wiele form rezygnacji z wladzy, az do formy ostatniej, czyli regresu
do samej Zywej materii, do erosa. Wszechwladny humor ostatecznie przeobra-
za ojca w potrawe, w danie na pétmisku i wtedy dopiero odkrywa swoje zawsty-
dzajace okrucienstwo. Z perspektywy humoru mozna zakonczenie Sanatorium
interpretowac jako zamieranie humoru wladzy i cudowny renesans humoru
ofiary. Zywa materia wspomaga jej wielbiciela. Ojciec, cudownie ocalaly z ka-
nibalistycznej uczty, kontynuuje swoja wedréwke.

Jednak ta ucieczka ojca udaje si¢ tylko w prozie. Humor nie pozostawia
zludzen. Nowoczesne, pragmatyczne postawy wyrazajg si¢ w nowoczesnej
formie $miechu z ojcéw anachronicznych, skazanych na zanikanie i margina-
lizacje. W polifonicznej prozie Schulza doskonale stycha¢ okrutny nowoczesny
humor. Jézef musi postugiwac si¢ rowniez tg forma $miechu, by ocali¢ swe
istnienie w czasie, ktory nie znajduje zrozumienia dla przekonan ojcéw. Me-
chaniczny $miech z ojcéw skazanych na zaglade to oczywista koniecznos¢, ale
i zgubna, okrutna postawa. W jezyku bezosobowego humoru nie mozna wyra-
zi¢ skomplikowanej, wielowarstwowej struktury bycia. Schulz potrafi wokali-
zowac nowoczesne, pozbawione empatii dla ojcéw formy humoru, ujmujac je
jako mechaniczne formy wypowiadania. Potrafi tez opisywac siebie poprzez te
bezosobowe wypowiedzenia. Zajmuje go jednak nie wspdlnota §miechu
mechanicznego i okrutnego, ale samotny, skryty, odgrywajacy masochizm,
empatyczny, wyrafinowany humor. Mozna zatem widzie¢ w prozie Schulza
etyczny dialog miedzy dwoma formami $miechu. Z punktu widzenia nieubta-
ganego uplywu czasu to dialog miedzy anachronicznym glosem przesziosci
a uzytecznym glosem wspoltczesnosci. Szczgsliwie udaje si¢ tez w tej prozie
powstrzymac bieg rzeczy, oddawacé wyrafinowanemu, subtelnemu humorowi,
kultywowac¢ erotyczng metamorficzno$¢ materii, jakby tandetna nowoczesna
wyzszo$¢ nigdy nie miata przyjs¢. Udaje sig tez regres do form, ktore wymyka-
ja si¢ humorowi. W tym sensie Schulz jest niezwyklym nowatorem, ktory ro-
zumial, Ze nowoczesno$¢ oferuje pozornie bezpieczne, a moze nawet
najbezpieczniejsze dla pisarza z Drohobycza formy tozsamosci. Wystarczy je-
dynie $miac si¢ z ,,potwornych korpulencji” i stowarzyszy¢ si¢ z porzadkami na
miare Adeli. Ale wtedy pisze sie proze plaska, pozbawiong poezji, wtedy traci
sie zdolnos$¢ empatycznego $miechu. I taka proza, jak wiadomo, tez nie ocala.

Tomasz Bochetiski



Hybryda

Zasadnicza trudnoscig méwienia o hybrydzie w kontekscie sztuki — czy bedzie
to literatura, czy beda to sztuki plastyczne - jest samo zdefiniowanie pojecia,
a tym samym zawezenie pola tematycznego rozwazan. Nie ulatwia tego ani obfite
wystepowanie motywu w licznych mitologiach (resp. inspirowanych nimi dzie-
tach naukowych w rodzaju Fizjologa czy bestiariow, czy tez wyrostych na gruncie
mitu nurtéw filozoficzno-mistycznych), ani w zrodzonej z takich inspiracji zja-
wiskach sztuki i literatury, ani silny zwigzek motywu z kategorig estetyczna, jaka
jest groteska, ani wreszcie mnogie uzycia metaforyczne terminéw ,,hybryda” czy
»hybrydacja’, na przyklad w funkcji krytycznego komentarza odniesionego do
calosci innego rzedu niz literacki czy plastyczny motyw (,,hybrydy gatunkowe”,
»hybrydy stylistyczne” etc.). W sukurs nie przychodzi tez sam Schulz: w jego
utworach prozatorskich sam motyw pojawia si¢ w niezliczonych odstonach,
odnosne stowa natomiast — w ogdle.

Na potrzeby niniejszego szkicu przyjmijmy zatem, ze: (1) ignorujemy zme-
taforyzowane uzycia stow ,,hybryda” i ,hybrydyzacja”; (2) wykluczamy motywy
tradycyjnie zwigzane z estetyka groteskowa, ale opisywalne w innych kategoriach
(na przyklad karykatury lub deformacji; ,,niepokojace” figury commedii dellar-
te, postaci kalekie i szalone, ,,stworzenia nocne i podziemne” etc.); (3) pomija-
my istoty o cechach mixti compositi, ale skonwencjonalizowane w stopniu tak
wysokim, ze ich ,,dziwnos¢”, ,alogicznos¢”, ,niesamowito$¢”, ,antyempiryczny”
charakter umykaja uwadze (do tej grupy naleza bez watpienia rozmaite anioty,
skrzydlaty Amor, smok etc.); (4) wykluczymy wreszcie twory, ktérych aspekt
»hybrydalny” czy metamorficzny realizuje si¢ wylacznie w wymiarze warstwy
stylistycznej — poprzez obecno$¢ specyficznego comparantis — podczas gdy
spoistos¢ substancjalna comparandi pozostaje nienaruszona (tak w poréwna-
niach, animizacjach, fizjonomicznych karykaturach akcentujacych rys zwierze-
cy modela etc.). Jako twory hybrydalne potraktowane zostang tu zatem jedynie
mixta composita sensu stricte.

Pojecie mixtum compositum samo w sobie nie grzeszy jednak precyzja. To,
co w odbiorze tekstu kulturowego kategoryzowane jest jako ,,twor zmieszany”,
zalezy w duzej mierze od wspodlnoty interpretacyjnej czy kregu kulturowego
odbiorcy. Plaszczyzng odniesienia jest na 0g6t suma do$wiadczenia zyciowego
i kompetencji kulturowej, ,encyklopedia” w rozumieniu Umberta Eco. W tra-
dycji $rédziemnomorskiej istniejg przynajmniej dwa wazne zrédta kulturowe,
ktdre na przestrzeni dziejow dostarczaly inspiracji i wzorcéw dla wyobrazen
omawianego rodzaju. Pierwszym z nich jest lista stworzen rytualnie nieczystych
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zawarta w biblijnej Ksiedze Powtdérzonego Prawa. Cho¢ stworzenia wskazane
tam staly si¢ inspiracja dla niezliczonych pézniejszych twordéw groteskowych
i istot niesamowitych, Ksigga ta zawiera wskazania dzi$ juz nieoczywiste. Nadal
inspirujacy w tej materii charakter zachowuje natomiast ,,zdroworozsadkowy”
podzial bytéw na kategorie, ktéry uladzony obraz odnajduje w tak zwanym
drzewie Porfiriusza (arbor Porphyriana). W $wietle tego porzadku uniwersum
mixtorum compositorum stanowia byty i zjawiska opisywalne w terminach
zniesienia réznicy kategorialnej miedzy substancja duchowa a materialna,
materig organiczng a nieorganiczng, tworami zywymi a mineralami, miedzy
czlowiekiem i zwierzetami a roslinami, miedzy czlowiekiem a zwierzgciem.

O dziwo, w ocalonym korpusie tworczosci plastycznej Schulza sprawa tak
zdefiniowanych hybryd wyglada prosto, by nie rzec: ubogo. Jesli sposrod rysunkéw
i grafik autora Xiggi batwochwalczej odrzuci¢ wyobrazenia konwencjonalne (smok,
$mier¢, Amor® etc.), przedstawienia karykaturalne (gléwnie o zdeformowanych
proporcjach, w wydtuzonych nakryciach glowy lub ,,dziwnie” ukontekstowione;
takze konie i dorozki, bryki, karety), inne przedstawienia zwigzane z groteska, ale
zasadniczo niehybrydalne (Pierroty i Arlekiny z commedii dellarte etc.), zespot
wyobrazen hybrydycznych obejmie zaledwie: (1) dwie grafiki ksigzkowe (,,drze-
woluda” z okladki Ferdydurke oraz wypuszczajaca pedy gtowe w misie z innej
oktadki?); (2) kilkukrotnie powracajacy motyw czlowieka-psa w wariantach ilu-
stracji do Sanatorium pod Klepsydrg i projektu inicjatu litery ,, K™ oraz sado-ma-
sochistycznych scen adoracji w cyklu Unduli*; (3) réwniez kilkukrotnie
powracajace przedstawienie cztowieka-tygrysa (zawsze w wariancie sado-maso-
chistycznym?®); (4) nieco dyskusyjny (jako mixtum techniczno-techniczne) re-
fraktor astronomiczny z ilustracji o takim wtasnie tytule®.

Obie ludzko-roslinne hybrydy uja¢ mozna w kategoriach metamorficznego
modelu Natury-Kosmosu, o czym nizej, podobnie ma si¢ rzecz z refraktorem--
-aparatem-automobilem. Pewnego komentarza tutaj domaga si¢ natomiast
kwestia hybryd zwierzeco-ludzkich, ktére w dodatku nalezy uporzadkowa¢
wedtug innego klucza niz powyzszy — czym innym bowiem jest czlowiek-pies
rodem z opowiadania Sanatorium pod Klepsydrg (figure t¢ precyzyjnie opisat

1 Motywy te pojawiajg sie gtéwnie w exlibrisach, winietach i innych formach grafiki uzytkowej au-
torstwa Schulza, jedynie Amor — w rysunkach; reprodukcje, w: B. Schulz, Ksiega obrazéw, zebrat,
oprac., komentarzami opatrzyt J. Ficowski, Gdarisk 2012, na stronach odpowiednio: 229, 212 282-
-283,322.

Reprodukcje, w: ibidem, odpowiednio s. 271 i 230.

Ibidem, odpowiednio s. 83-89, 219.

Ibidem, s. 302, 390-391.

Mademoiselle Circe i jej trupa z Xiegi batwochwalczej (1920-1922), reprodukcja, w: ibidem, s. 258;
zaginiona praca z roku 1919, reprodukowana w Ksiedze obrazéw na s. 393.

Reprodukgja, w: ibidem, s. 73.

uuhWwWN

=)}



Maciej Dajnowski: Hybryda

Stanistaw Rosiek w Stowniku schulzowskim?), czym innym czlowiek-pies z cyklu
Unduli / Xiegi batwochwalczej. Ten ostatni wydaje si¢ reprezentowac taki sam
symboliczny inwariant jak cztowiek-tygrys. Zoo- czy teratomorfizm jest w tym
akurat kontekscie znakiem ontologicznej nizszosci mezczyzny wzgledem ko-
biety®.

Rzecz komplikuje sig, kiedy przychodzi do analizy Schulzowskich hybryd
literackich. Ze wzgledu na ich ilo§¢ i wazkie funkcje fabularne nalezy je uzna¢
za wyobrazenia kluczowe dla wyobrazni pisarskiej i filozoficznej autora Sklepow
cynamonowych. Wyliczy¢ wszystkich nie sposob, mozna jednak pokusic¢ sie
o roboczy opis kilku wazniejszych typow.

Mamy wiec w prozie Schulza przykiady zmieszanych tworéw materialno- du-
chowych (takie s3 na przyklad steatralizowane krajobrazy w Sanatorium pod
Klepsydrg i opowiadaniu Méj ojciec wstepuje do strazakoéw, a takze na poly ,,psy-
chiczny” sposob istnienia ulicy Krokodyli, sklepéw cynamonowych, miasteczka
w Sanatorium...). Mamy tez do czynienia z hybrydami rzeczowo-rzeczowymi,
chocby z udokumentowanym zaréwno w opowiadaniu, jak i ilustracji mediacyj-
nym bytem refraktora (teleskopu), ktéry w tekscie literackim jest rownocze$nie
albumem pornografii, aparatem fotograficznym, dziurka od klucza i labiryntem
pozadan, na ilustracji za$ — aparatem i automobilem. Nieco podobny modus
existendi ma mapa miasteczka opisana na poczatku Ulicy Krokodyli. Jest réwno-
cze$nie folialem, planem miasta na $cianie, perspektywiczng panoramg, oknem,
wreszcie samg ulicg. We wszystkich tych przypadkach chodzi przede wszystkim
o zniesienie kategorii wnetrza i zewnetrza, réznicy miedzy tym, co bliskie, a tym,
co oddalone, migdzy spojrzeniem a obiektem pragnienia, biernoscig a uczest-
nictwem, miedzy istnieniem a poznaniem.

Jako metafory w gtéwnej mierze epistemologiczne, pejzaz, mapa czy refrak-
tor wpisuja si¢ jednak w szerszy kontekst platonskiej panmetamorficznosci
Schulzowskiego $wiata i pozostaja w bezposrednim zwiazku z jego kaprysna
ontologig. Wszelkie Schulzowskie hybrydy musza by¢ bowiem wlgczone w sie-
ci symboliczng metamorfozy materii w réznorakie formy, w emanacyjng sym-
bolike Blasku, wegetacji etc. Zwiazki te w opowiadaniach scharakteryzowane
sg wyraziscie przez hybrydyczne procesy transkategorialnych metamorfoz,
takich jak przeksztalcanie si¢ fermentujgcej ciemnos$ci w niezliczone graty na
strychach (Wichura), utajony szal wegetacyjny tapet (Nawiedzenie, Manekiny,
Traktat o manekinach) etc.

Hybrydacja - szczegoélnie w swoim wariancie teratomorficznym - pozosta-
je w opowiadaniach w silnym zwigzku takze z zagadnieniami subkreacji i arty-

7 S.Rosiek, hasto: Cztowiek-pies, w: Stownik schulzowski, oprac. i red. W. Bolecki, J. Jarzebski, S. Rosiek,
Gdansk 2003, s. 73-76.
8 Por. na przyktad M. Kitowska-tysiak, hasto: Groteska (2), w: Stownik schulzowski, s. 132-138.
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stowskiego buntu przeciwko monopolowi stworczemu Demiurga. W tym
porzadku pierwszenstwo przypada ptakom hodowanym przez Ojca i ich kolej-
nym, kalekim, hybrydalnym pokoleniom (Noc wielkiego sezonu), szalenczym
rysunkom Jozefa (Genialna epoka) oraz manekinom (hybryda cztowiek-przed-
miot), ktére rownoczesnie uwiklane sg w szerszy symboliczny kontekst platon-
skiego motywu czlowieka-marionety, automatu, patuby, §wiata jako teatru
stworzenia.

Wisrod twordw szczegdlnie uderzajacych w twdrczosci autora Komety trze-
ba wreszcie wymienic liczne hybrydowe wcielenia Jakuba. Jego transformacje
w wypchanego sepa (Nawiedzenie), kondora (Karakony), karalucha (Karakony),
nieokreslonej natury stawonoga (zarazem kraba, raka i skorpiona w Ostatniej
ucieczce Ojca), a takze niejasny status wowczas, gdy pozostaje w postaci ludzkiej,
ale poniekad sobowtérowo zdublowanej w przeciwstawnych wzgledem siebie
hipostazach (Sanatorium pod Klepsydrg) sa czesto widomym znakiem zniesie-
nia granicy miedzy rzeczywistos$cia doswiadczang a ta jedynie wspominana,
zyciem a $miercia, istnieniem a nieistnieniem.

Wspominajac zoomorfizmy czy tez teriantropie Schulzowskich postaci,
trzeba w tym momencie przywolac jeszcze jedno kulturowe zrédto tego rodza-
ju wyobrazen istot mieszanych. W kompleksach symbolicznych mitu-basni
teriantropia czy teriocefalia s3 znamionami odpowiednio mocy sakralnej (mit)
lub sacrum zdegradowanego (basn). Zapewne te znamiona $wietosci da sie¢
wigza¢ takze z innymi wariantami hybrydycznej formy przyjmowanej przez
bohateréw opowiadan. Takie wlasnie cechy nalezy widzie¢ zatem nie tylko
w postaci Jakuba, ciotki Perazji (Wichura) czy cztowieka-psa, lecz takze w ob-
razach ,wegetatywnej” ciotki Agaty czy na przyklad - tu hybrydycznos¢ pozo-
staje jednak zaledwie domniemaniem, sugestiag kreowana przez kontekst
narracyjny - Thui i Adeli w Sierpniu.

Jako wpisana w szerszy kompleks panmetamorfizmu symbolika hybrydy
wigze si¢ z takimi rysami Schulzowskiego $wiata jak procesualno$¢ (motyw
creatio continua), emanacyjno$¢, dialektyczne znoszenie sprzeczno$ci w samym
bycie (motyw coincidentia oppositorum) i w jego postrzegalnych fenomenach
(motyw theatrum mundi). W odréznieniu od metafor procesualnych (transfor-
macja-metamorfoza, wegetacja, fermentacja etc.) symbol hybrydy (jako zacho-
wujacej pamigc réznicy w tworze zespolonym) zdaje si¢ natomiast silniej od
przywolanych ewokowa¢ mit upadku, skalania, degradacji sacrum oraz — w dia-
lektycznej opozycji do nich - zbawienia, tikkun, odkupicielskiej roli wyobrazni
kreacyjne;j.

Maciej Dajnowski



Jakubowe biodro

Jakubowe biodro to motyw, z ktérym spotykamy sie w opowiadaniach
Nawiedzenie i Martwy sezon, i ktéry ma dwa pierwowzory, a mianowicie historie¢
biblijng o walce Jakuba z Bogiem na rzece Jabok oraz kabalistyczny motyw wy-
wichnietego biodra Jakuba w Pardes rimonim Mosze Cordovera.

Opowiadanie Martwy sezon otwierajg liczne metafory blasku, zapowiadaja-
ce nadejscie czego$ wyjatkowego. ,,Czworobok blasku na podtodze pafal. [...]
W jasnym czworoboku drzwi omdlewaty w blasku dalekie lipy parku miejskie-
go. [...] Blaszane dachy pataly. Nad §wiatem wzdymata si¢ ogromna, ztota bania
upatu”'. Owym nadzwyczajnym wydarzeniem jest przybycie tajemniczego
czarnobrodego goscia, z ktérym ojciec Jakub do p6znej nocy dyskutuje o kwe-
stiach handlowych, zeby si¢ z nim w koncu upi¢ i walczy¢ w symbolicznym
pojedynku przypominajacym walke jego biblijnego imiennika z tajemniczym
nieznajomym na rzece Jabok. ,Na ktéryms kilometrze snu - czy nurt senny
ztaczylich ciala, czy sny ich niepostrzezenie zeszly sie w jedno? — uczuli w jakim$
punkcie tej czarnej bezprzestrzeni, ze lezac sobie w objeciach walcza ze soba
ciezkim bezprzytomnym zmaganiem. Dyszeli sobie w twarz wsérdd jatowych
wysitkow. Czarnobrody lezal na ojcu jak Aniof na Jakubie”. Przywotana biblij-
na wzmianka kryje w sobie gre znaczen - anagram w rdzeniu stéw Jakob ("vp3,
Jaakov) i Jabok (*21p). Mlodszy Jakob otrzymat od ojca - na skutek oszustwa —
blogostawienstwo pierworodnego, ktére miat dostac¢ jego starszy brat blizniak
Ezaw. Pod koniec walki, kiedy stonice juz wschodzilo, nieznajomy pobtogostawit
Jakoba i zmienil mu imig z Jakob, to znaczy podstepny, na Izrael, to znaczy ,,Bég
walczy”. Podobienstwem do biblijnej zmiany imienia jest Schulzowska walka
Jakuba. ,Tak walczyli, o co? o imie? o Boga? o kontrakt?..”® Réwniez kupiec
Jakub doczekat sie blogostawienstwa zapewniajacego siedem dlugich lat uro-
dzaju. Nie doszloby jednak do tego bez jednego waznego szczegdtu — wywich-
nietego biodra, ktéorym naznaczyt go Bdg. ,Nazajutrz ojciec kulal lekko na
jedna noge™®. Na ogromne znaczenie tego tematu wskazuje fakt, ze powtarza
sie on wlasnie w opowiadaniu Nawiedzenie. ,,Styszelismy fomot walki i jek ojca,
jek tytana ze zlamanym biodrem, ktéry jeszcze uraga™. Biblijna zasada podwo-

B. Schulz, Sklepy cynamonowe. Sanatorium pod klepsydrqg, Krakow 1985, s. 217.
Ibidem, s. 226-227.

Ibidem, s.227.

Ibidem.

Ibidem, s. 47
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jenia waznych informacji zyskuje tutaj jeszcze jeden aspekt, a mianowicie zwra-
ca uwage czytelnika na to, ze powinien powigza¢ ze soba oba opowiadania.
W przypadku tajemniczego Czarnobrodego nie zostalo dopowiedziane, o czyja
walke naprawde chodzilo. Kiedy jednak czytamy te scen¢ w kontekscie znanej
nam juz walki ojca z Bogiem z opowiadania Nawiedzenie, walki ,tytana ze zta-
manym biodrem™, jasna staje si¢ takze tajemnicza wizyta w Martwym sezonie.

Motyw zlamanego Jakubowego biodra mégl mie¢ swoj pierwowzor takze
w kabalistycznej ksiedze Mosze Cordovera pod tytutem Pardes rimonim, czyli
Ogréd jabtek granatowych, ktéra — zdaniem Gershoma Scholema - byta bardzo
wplywowa synteza podstawowych mysli kabalistycznych, znang w catej Europie.
Wedtug Cordovera Jakob powinien by¢ rozumiany jako symbol sefiry Tiferet,
czyli jako uroda, ktora taczy si¢ z Torg, powinien by¢ doskonaty, by¢ cadykiem,
na ktorego barkach spoczywa $wiat. Odzwierciedleniem tego jest u Schulza
cadyk Jakub, ktéry ma wypelnia¢ Boze przykazania Tory poprzez swoje kupiec-
kie postanie. Jednakze Jakub nie byl doskonaty, dlatego nie mégt poradzi¢ sobie
z Bozym aniolem Samaelem tak, jak powinien. W wyniku tego zostal w sym-
boliczny sposdb ranny w biodro, a jego potomkowie musieli przej$¢ probe
niewoli egipskiej i ztotego cielca. Efektem walki Jakoba, ktérej symbolem jest
ztamane biodro, byta wymiana sefir faski i sadu, $wiat ztamat si¢ i odbiegt od
Bozego planu, doszto do kosmicznej katastrofy, szwirat ha-kelim. Schulz zresz-
ta przyznaje, ze zadanie, ktore zostalo powierzone kupcowi Jakuba, znajdowa-
to si¢ poza jego kompetencjami. ,,Byl on dla niego nadmiernym zadaniem,
zadaniem nad sily, zadaniem wzniostym i niebjetym. Ogrom tej pretensji prze-
razal go. Z groza wpatrzony w jej wielkos¢, ktorej catym swym Zyciem rzuconym
na te jedna karte nie mogl zados¢uczynié..”” Tym bardziej, Ze opowiadanie
Martwy sezon zakonczone jest wymownym obrazem losu ksiegi rachunkowej
ojca, ktora stala si¢ dla niego Ksigga, Torg, Bozym przykazaniem. ,,Czworobok
$wiatla doszed! do biurka i papiery plonely jak Apokalipsa™.

Hana Nela Palkovd

6 Ibidem,s.27.
Ibidem, s. 215.
8 Ibidem,s. 217.
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Korzen, gtebia

U Brunona Schulza powierzchnia jest glebig, a glebia jest powierzchnig. Dualizm
zostal tam zastgpiony jednig tych dwoch wymiaréw bytu. Wynika to z tego, ze
myslenie Schulza jest mysleniem rozdartym (to paradoks). W Sklepach cynamo-
nowych wida¢ troske wylacznie o powierzchnie $wiata, tkaning zewnetrzna.
Powierzchnia bowiem to wypchane $cierwa kondoréw, sepow, ptactwa, z ktérych
zostajg jedynie trociny. W rzeczy samej mamy tam nawet do czynienia ze swo-
istym karnawalem powierzchni. Swiat wewnetrzny nie jest $wiatem wyobrazni
- w calosci bowiem przeniost sie, by wielbi¢ tandete, grzech, dzielnice Klondike'au.
Wszystko to nalezy aspektowo do porzadku cielesnego. O duszy, czy tez tym, co
duchowe, mozna méwic¢ w Sanatorium pod Klepsydrg i pdzniej w Republice ma-
rzeni. Dusza objawia sie na przyktad w swego rodzaju wierze w zycie po $mierci,
czy tez niezupelng odlacznos¢ / rozdzielnos¢ swiata zycia oraz $wiata, ktéry
nastaje po zyciu. Istotnym wyznacznikiem tej dialektyki porzadku swiatowego
oraz za$wiatowego jest szczegdlna forma przetrwalnikowa, ktéra wystepuje na
tamach tej prozy, przejawiajaca si¢ przede wszystkim w postaci Ojca. Ojciec
bowiem w zasadzie nigdy do konica nie umarl, ale tez nie zostal zupelnie ocalony.
Nie metanoia zatem decyduje o jego nieSmiertelnosci, ale jakby jej odwrotnosc¢,
to jest powolne, stopniowe oraz metamorficzne zstepowanie w formy coraz bar-
dziej zdegradowane, jak na przyklad skorupiaki, karakony czy wypchane sepy
albo kondory. Ojciec nie przetrwa w bycie zaswiatowym, ale w porzadku $wia-
towym, jako immamentna czg¢$¢ tego porzadku. W Sanatorium pod Klepsydrg
widac jednak pewne proby transcendencji, czyli $wiaty wobec porzadku rzeczy-
wistosci albo zewnetrzne, albo oboczne, albo alternatywne. Tak dzieje si¢ w sa-
natorium doktora Godarda, kiedy ojciec jakby choruje na $mier¢. Smieré jest
tam bowiem przedstawiona jako ciggly niedosyt $mierci i Zycia - ojciec nie moze
umrze¢ definitywnie, ale nie moze réowniez zy¢ pelnig Zycia - jest zawieszony
miedzy tym, co Zywe, a tym, co nastepuje po zyciu. Trwa zatem w rodzaju $nienia,
somnambulicznego transu, przypominajacego poniekad zaswiatowe wedrowki
duszy. Staje si¢ na przyklad kupcem blawatnym, kiedy sanatorium daje na chwile
mozliwo$¢ przywolania dawnego, przesztego swiata, kiedy Jozef, jego syn, a za-
razem narrator tej opowiesci, byl dzieckiem, wtajemniczanym przez ojca-maga
w arkana tajemnicy. Mozna powiedzie¢ w tym kontekscie, ze w Sanatorium pod
Klepsydrg pojecie duszy zostalo zastapione przez tajemnice. Owa tajemnica opiera
sie na fundamentalnym micie dziecinstwa, czasow rajskich, arkadyjskich, sprzed
upadku, kiedy $wiat 1$nit barwami, tetnit zyciem domowym i tym podskérnym,
wyczuwalnym jedynie w duszy dziecka, czyli narratora Jézefa. Przeciez jego
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opowies¢ jest nasycona wlasnie owym podskornym rytmem dziecinstwa, ryt-
mem, ktory ocala i zarazem stwarza rzeczywisto$¢ nad rzeczywisto$cia, czyni ja
nieoczywistg, nieprzewidywalng, niezwykle bogata w przypadki, wypadki, przy-
gody oraz zdarzenia, ktory poniekad ja uniesmiertelnia, czynigc réwnoczesnie
namacalng, gestg, sensualng, dajacg si¢ dotkna¢, poczué. Odejscie od tematdw
tandety i kiczu, czyli od tego, co pojawilo si¢ w Sklepach cynamonowych, wyzna-
cza pewna linie $wiatopogladu filozoficznego narratora opowiadan Brunona
Schulza. Linia ta sktada sie z dwdch sprzecznych fragmentdw, ktore tak naprawde
stanowig jedno$¢. Pierwszy fragment to tandeta, kicz, powierzchnia, ciato - daj-
my na to ubdstwienie grzechu oraz rozpusty, swoisty masochizm, ktéry przynosi
rozkosz. Drugi natomiast przybiera posta¢ wedrowki duchowej, jakby zaswia-
towej, ktérego ostatecznym residuum przynoszacym ocalenie jest najbardziej
chyba fundamentalny dla opowiadan Schulza mit dziecifstwa, spetnionego,
rajskiego, arkadyjskiego — wymarzonego. Te dwie polowy nie ss3 sprzeczne, ale
raczej dialoguja, tworzac jeden $wiat, a nie dwa $wiaty. Swiat, ktéry nie tyle
przemawia poprzez dualizmy, ile raczej jest wotaniem o jednos¢. Ta jednos¢ nie
jest jednak wydobywana za pomoca poje¢, dialektyki, $wiatopogladu czy argu-
mentacji. Jest raczej zdobyta przez co, o czym juz pisatem, czyli przez rytm tych
opowiesci, rytm, ktory tak jak u Lesmiana, tak i u Schulza powinien by¢ badany
jako osobna kategoria filozoficzna, faczaca niewidzialnie te dwa obszary onto-
logiczne: powierzchnig ciala oraz glebie¢ mitu. Narrator Schulzowski w sposéb
genialny wyczuwa fakture §wiata po pierwsze jako zewnetrzno$¢, pozor, tandete,
kicz, fantom, maske, ztudg, a po drugie - jako glebie, wedréwke duszy. Oba te
wymiary cechuje jednak pewna efemerycznos¢, nietrwalos¢, niedokonczonosc.
Zarbéwno $wiat materii, jak i $wiat ducha cierpig na ontologiczny defekt. Jest to
pewna stabo$¢ ontologiczna, niemoznos¢ zaistnienia czego$, co potocznie nazywa
sie pelnig zycia. U Schulza Zycie nie zyje swoja pelnig w potocznym sensie: albo
pasozytuje na nietrwalej materii i to Zywi istotnie masochizm narratora opowia-
dan, jest to rodzaj rozkoszy, czerpanej z pewnej ontologicznej wyrwy czy szcze-
liny, braku w bycie, albo tez narrator pokazuje w Sanatorium pod Klepsydrg, moze
w sposob mniej sensualny anizeli w Sklepach cynamonowych, ze réwniez $wiat
wedrujacej duszy, czyli forma posrednia pomiedzy istnieniem a nieistnieniem,
jest skazany na pewien brak, wyrwe, niedoskonato$¢ czy niedokonczono$¢. Zatem
tym, co spaja, procz rytmu, wymiary powierzchni i glebi, jest ontologiczna sta-
bos¢ owych dwdch wymiaréw bytu - ich skaza, niedowtad, kalekos¢, rodzaj
niemozno$ci, by zaistnie¢ prawdziwie. Defekt Schulzowski z pewnoscia powinien
by¢ osobnym haslem tego stownika. Ale nie tyle defekt fizyczny Schulza jako
osoby, ile defekt §wiata przedstawionego jego opowiesci — wpisany w ich strukture
immanentnie, bo tez ten $wiat od chwili stworzenia z niczego, wyltonienia si¢
z chaosu na zasadzie przypadku, jest chory, kaleki: cierpi na ontologiczny defekt,
stabo$¢. Recepta na te stabos$¢ jest powotanie do zycia innego $wiata — $wiata
marzen, ktéry I$nilby, jak w Republice marzen, z wszystko przeszywajacym, do-
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brym i fagodnym wejrzeniem Blekitnookiego. To on wskazuje na marzenie jako
na istotne ocalenie przed defektem stworzenia w jego wymiarze powierzchnio-
wym oraz glebokim, poniewaz marzenie uniewaznia owe wymiary na rzecz
wszedobylstwa marzenia, w ktérym jasno$¢ mgly znosi cien, $wiatlo i §wiattocien
na rzecz dobrego rozproszenia we mgle, spoza ktdrej spoziera Zrenica
Blekitnookiego.

Stowo korzen zwigzane jest silnie ze stowem glebia. W opowiadaniu Wiosna
mowa o zstgpowaniu do korzeni, do pierwotnosci. Stowo korzen réwniez ge-
neruje sensy mityczne — podobnie jak stowo glebia. Korzen u Schulza jest
takze zwigzany z mityczng ,,fajczarnig fabut i bajek’, z rodzajem archetypu, a na-
wet matrycy strukturalnej, ktéra daje wzor wszelkim poczynaniom artystycznym,
poetyckim. To wiasnie u korzeni, w podziemiu, wydarza si¢ swoista tajemnica
tworczosci. To, co korzenne, jest rowniez nieoficjalne - tu dokonuje si¢ bowiem
tajemniczy akt zawierzenia sztuce. To wlasnie w podziemiach zachodza decy-
dujace procesy, ktdre zawaza w najwigkszym stopniu na ksztalcie sztuki mto-
dego Jdzefa, na jego rysunkach, na jego opowiesciach. Podaje odpowiedni
fragment z opowiadania Wiosna:

»Gdy korzenie drzew chcag mowi¢, gdy pod darnig nazbiera si¢ bardzo wiele
przeszloéci, dawnych powiesci, prastarych historyj, gdy nagromadzi si¢ pod
korzeniami zbyt wiele zdyszanego szeptu, nieartykulowanej miazgi i tego ciem-
nego bez tchu, co jest przed wszelkim stowem — wtedy kora drzew czernieje
i rozpada si¢ chropawo w grube tuski, w glebokie skiby, otwiera si¢ rdzen ciem-
nymi porami, jak futro niedzwiedzie. Pograzy¢ si¢ twarza w tym puszystym futrze
zmierzchu, wtedy staje si¢ przez chwile catkiem ciemno, glucho i bez tchu jak
pod wiekiem. Trzeba wtedy przystawi¢ oczy jak pijawki do najczarniejszej ciem-
nosci, zada¢ im lekki gwalt, przecisna¢ je przez nieprzeniknione, przepcha¢ na
wskro$ przez gtuchg glebe - i oto nagle jestesmy u mety, po drugiej stronie rzeczy,
jeste$my w glebi, w Podziemiu. I widzimy...

Nie jest tu wcale ciemno, jak mozna by przypuszczaé. Przeciwnie — wnetrze
pulsuje cale od $wiatla. Jest to, rzecz oczywista, wewnetrzne $wiatto korzeni,
bledna fosforescencj, nikte zytki poswiaty, ktérymi marmurkowana jest ciem-
nos¢, wedrujace $wietliste majaczenie substancji. Tak samo przeciez, gdy $pimy,
odcieci od $wiata, daleko zabltgkani w glebokiej introwersji, w powrotnej we-
drowece do siebie — widzimy réwniez, widzimy wyraznie pod zamknietymi po-
wiekami, gdyz wtedy mysli zapalajg si¢ w nas wewnetrznym tuczywem i tla si¢
majaczliwie wzdluz dlugich lontéw, zaniecajac si¢ od wezta do wezta. Tak do-
konuje si¢ w nas regresja na calej linii, cofanie sie¢ w glab, powrotna droga do
korzeni™.

1 Bruno Schulz, Wiosna, www.wolnelektury.pl/katalog/lektura/schulz-sanatorium-pod-klepsydra-
-wiosna.html (data dostepu: 7 marca 2017).
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Zatem cofniecie sig, regresja, wejscie w glab siebie s3 warunkiem sine qua non
tworczosci artystycznej, jak rowniez mozliwosci zaistnienia opowiesci. Kolejny
fragment z opowiadania wzmacnia owg teze: ,,Ale nie tu koniec jeszcze, zstepu-
jemy glebiej. Tylko bez strachu. Prosze mi podac reke, krok jeszcze i jestesmy
u korzeni i natychmiast staje sie galezisto, mrocznie i korzennie jak w glebokim
lesie. Pachnie darnig i prochnem, korzenie wedruja w ciemnodci, placza sig, wstaja,
soki wstepuja w nich w natchnieniu, jak w pijacych pompach. Jestesmy po drugiej
stronie, jesteSmy u podszewki rzeczy, w ciemnosci fastrygowanej placzacy si¢
fosforescencja. Co za krazenie, ruch i cizba! Co za mrowie i miazga, ludy i poko-
lenia, tysigckrotnie rozmnozone biblie i iliady! Co za wedréwka i tumult, platanina
i zgielk historii! Dalej juz ta droga nie prowadzi. JesteSmy na samym dnie, u ciem-
nych fundamentéw, jestesmy u Matek. Tu sg te nieskoniczone inferna, te bezna-
dziejne obszary osjaniczne, te optakane nibelungi. Tu sg te wielkie wylegarnie
historii, te fabryki fabulistyczne, mgliste fajczarnie fabut i bajek™.

To, co korzenne oraz archetypowe, mityczne mitem glebi, nie jest jednak
odcigte u Schulza od tego, co nazwa¢ mozna za samym autorem fluktuacja czy
tez falowaniem powierzchni. Rzeczywisto$¢ §wiata przedstawionego jest bowiem
kaprysna, chimeryczna, zmienna, kameleonowa, oraz przesycona duchem za-
bawy, swoistym duchem karnawalowym, implikujacym nieustajace metamorfozy
$wiata. Nawet to, co glebinowe, wydawaloby sie tak fundamentalne i mocno
w sobie osadzone, nie jest przeciez wolne od cigglego ruchu, od ciggtej dynamiki,
nawet swego rodzaju metamorficznosci. To polaczenie korzenia i glebi z tym, co
powierzchniowe wida¢ dobrze w nastepujacym cytacie: ,,Jest godne uwagi, jak
w zetknieciu z niezwyklym tym czlowiekiem rzeczy wszystkie cofaly sie niejako
do korzenia swego bytu, odbudowywaty swe zjawisko az do metafizycznego jadra,
wracaly niejako do pierwotnej idei, azeby w tym punkcie sprzeniewierzy¢ si¢ jej
i przechyli¢ w te wystepne, ryzykowne i dwuznaczne regiony, ktére nazwiemy
tu krotko regionami wielkiej herezji”3.

To, co umownie tylko mozna nazwa¢ sakralnym czy $wietym, bo zanurzonym
w glebinie, nie dochodzi jednak do catkowitego wybrzmienia swojego korzen-
nego definitivum, albowiem w ostatniej chwili wykonuje ruch, by tak rzec, obocz-
ny, zaskakujacy i dryfuje niebezpiecznie w sfere grzechu, wystepku, w sfere dzi-
kiego KlondikeZau, ,regionéw wielkiej herezji’, ztudy, pozoru, iluzji, fantomow,
jak réwniez cielesnosci, masochizmu, rozkoszy i rozpusty. Wobec tego dwa te
wymiary ontologiczne, ktére ogélnie mozna nazwa¢ wymiarami sacrum oraz
profanum, stale ze sobg dialoguja dialogiem zaskakujacym, nieoczywistym, ka-
pry$nym oraz zmiennym, w ktérym watki z jednej sfery stale przenikaja sie
i przeplataja z watkami ze sfery drugie;j.

2 |bidem.
3 Por. B. Schulz, Sklepy cynamonowe, w: idem, Proza, Krakdw 1957, s. 63-64.
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Zatem teza o rozlgcznosci czy oddzielnosci tych dwdch wymiaréw nie zo-
staje tu potwierdzona. Mozna jedynie zastanawia¢ si¢ nad probami zestawienia
tego, co u Schulza korzenne oraz glebokie, ze sferg nieoficjalng, a zatem kloacz-
ng i wystepna, a nie $wigta, jak mogtoby sie na pierwszy rzut oka wydawac,
kiedy mowa jest o zstepowaniu w glebine. By¢ moze bowiem to, co swigte,
$wiete jest jedynie pozorne, a tak naprawde u Schulza chodzitoby o jedno: o od-
stepstwo od regul, a tym samym ominigcie dualizmdw, zarastanie sprzecznosci
na rzecz wszedobylstwa zywiotu panmaskarady: ,,Sklepy cynamonowe daja
pewna recepte na rzeczywisto$¢, statuuja pewien specjalny rodzaj substancji
[...]. W zwyczajach, w sposobach bycia tej rzeczywistosci przejawia sie pewne-
go rodzaju zasada - panmaskarady. Rzeczywisto$¢ przybiera pewne ksztalty
tylko dla pozoru, dla zartu, dla zabawy. Kto$ jest czlowiekiem, a ktos karakonem,
ale ten ksztalt nie sigga istoty, jest tylko rolg na chwile przyjeta, tylko naskoérkiem,
tylko naskdrkiem, ktéry za chwile zostanie zrzucony [...]. W jakis sposéb do-
znajemy glebokiej satysfakeji z tego rozluznienia tkanki rzeczywisto$ci, jesteSmy
zainteresowani w tym bankructwie realnosci™.

By¢ moze tym, co rozluznia ,tkanke rzeczywisto$ci’, jest wlasnie owa sfera
nieoficjalna, grzeszna, wystepna, karnawalowa w samym swoim rdzeniu oraz
istocie, nacechowana dynamika nieustajacej metamorfozy, ktéra generujace
sensy na powierzchni §wiata, sprawia, ze naskorek jest stale zrzucany. Zrzucanie
naskorka jest jednak pozornie jedynie czczg, autoteliczng zabawa dla zabawy.
Ma ona bowiem istotny cel, podobnie jak $wi¢ta karnawalowe opisane przez
Bachtina, kiedy niskie staje si¢ wysokim, a wysokie niskim. Celem tych ciaglych
metamorfoz jest istotne pragnienie Schulzowskiego narratora, o ktérym juz
pisalem, to jest ocalenie Ojca cho¢by w formie najbardziej rudymentarnej oraz
zdegradowanej. Trzeba bowiem powiedzie¢, ze ruch Schulzowskiego narratora
nie jest ruchem progresywnym, ale regresywnym, degradujacym raczej rzeczy-
wisto$¢, ukazujacym coraz nizsze, coraz bardziej pokraczne oraz ponizajace jej
formy. Przetrwac zatem za wszelka cene bytoby moze ukryta dewizg tych opo-
wiesci. Nie w formie pomnika, w formie monumentalnej, ale niskiej, zdegra-
dowanej, w formie skorupiaka czy karakona, w ktorej tlg si¢ jeszcze jakie$
pozory zycia. Ocalenie zatem pozoru bytoby ocaleniem tego, co najbardziej
istotne - to jest samego zycia w jego ciaglej przemianie, zrzucaniu naskorka,
nieoczywisto$ci, chimeryczno$ci oraz kaprysnosci. Metamorfoza odbywa sie
zaréwno ,,u matek’, jak i na powierzchni. Oba te wymiary sg polaczone wiasnie
owa kategorig zmiany. Zatem dialektyka glebi i powierzchni jest dialektyka
przenikania si¢ tego, co wysokie, i tego, co niskie, aby ocali¢, kogos najbardziej
cennego, czyli Ojca, cho¢by w formie przetrwalnika, bedacego efektem owej
dialektyki oraz przenikania si¢ wymiaru korzennego, glebokiego, mitycznego,

4  B.Schulz, Sanatorium pod Klepsydrq, w: idem, Proza, s. 160.
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archetypowego z powierzchniowym wymiarem tandety, kiczu, pozoru, ztudy,
panmaskarady, karnawatu, zmiennosci form, cigglego zrzucania naskoérka. By¢
moze to jeden z wielu kluczy do odczytania tego niesamowitego swiata prozy

Schulza.

Michat Pigtniewicz



Magda Wang

Posta¢ sadystycznej femme fatale, ktéra w calym dorobku literackim Schulza
wspomniana jest zaledwie dwa razy w opowiadaniu Ksiega. Najpierw Jozef od-
najduje ja na ostatnich stronicach tytulowej Ksiegi: ,Tam drobnym kroczkiem
wychodzita spetana trenem sukni niejaka pani Magda Wang i oswiadczata z wy-
sokosci $ciggnietego dekoltu, ze kpi sobie z meskiej stanowczosci i zasad, i ze jej
specjalnoscig jest tamac najsilniejsze charaktery. (Tu ruchem nézki ukfadata tren
na ziemi). W tym celu istnieja metody, ciagneta przez zacisniete z¢by, niezawodne
metody, nad ktérymi nie chce sie rozwodzi¢, odsylajac do swych pamigtnikow,
zatytutowanych Z purpurowych dni (Wydawnictwo Instytutu Antropozoficznego
w Budapeszcie), w ktorych ztozyla rezultaty swych doswiadczen kolonialnych
w dziedzinie tresury ludzi (ten wyraz z naciskiem i ironicznym blyskiem oczu).
I rzecz dziwna, ta opieszale i bezceremonialnie méwigca dama zdawata sie by¢
pewna aprobaty tych, o ktdrych z takim cynizmem mowila, i wéréd osobliwego
zawrotu i migotania czulo sig, Ze kierunki oznaczen moralnych przesunely sie
dziwnie i Ze jestesmy tu w innym klimacie, w ktérym kompas uczu¢ dziata na
opak™. Nastepnie Magda Wang pojawia si¢ pod koniec opowiadania, gdy nar-
rator z zawodem stwierdza, ze przejeta wladze nad miastem: ,JO, odysejo broda-
czy, bladzacych z katarynkami od miasta do miasta w poszukiwaniu swej matki
duchowej! Kiedyz znajdzie sie rapsod godny tej epopei? Bo komuz zostawili grod
oddany ich pieczy, komu powierzyli rzad dusz w miescie Anny Csillag? Czy nie
mogli przewidzie¢, ze pozbawione swej duchowej elity, swych patriarchow wspa-
nialych, miasto popadnie w zwatpienie i odszczepienistwo i otworzy swe bramy —
komu? - ach, cynicznej i przewrotnej Magdzie Wang (Wydawnictwo Instytutu
Antropozoficznego w Budapeszcie), ktora zatozy w nim szkole tresury i tamania
charakterow?”2.

Cho¢ Schulz poswigca Magdzie Wang tylko dwa akapity, to przedstawia ja
jako perfidna i diaboliczng kobiet¢ pogromczynig, ucielesnienie erotyki i swoisty
symbol ukorzenia me¢zczyzny przed kobiecoscia. Ten typ kobiety demonicznej
jest dobrze znany zaréwno z Xiggi batwochwalczej, jak i z innych prac plastycz-
nych czy literackich Schulza.

1 B.Schulz, Ksiega, w:idem, Opowiadania. Wybdr esejow i listéw, oprac. J. Jarzebski, wyd. 2, przejrza-
ne i uzupetnione, Wroctaw 1998 (BN | 264), s. 124.
2 |bidem,s. 126.
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Posta¢ Magdy Wang Schulz prawdopodobnie pamigtal z lat dziecinstwa —
wspomniane w opowiadaniu pamietniki istnialy naprawde i byly drukowane
pod koniec dziewigtnastego wieku®. Mozna jednak podejrzewa¢, ze gtéwnym
zrodlem inspiracji byla dla Schulza Magda Vang, gléwna bohaterki filmu krét-
kometrazowego Przepas¢ (rez. Urban Gad, 1910), grana przez dunska aktorke
Aste Nielsen. Film opowiada o nieszczesliwej mitosci mlodej nauczycielki gry
na pianinie do artysty cyrkowego, Rudolfa. Wydaje sig, Ze szczegélnie jedna scena
z Przepasci mogla zainspirowa¢ Schulza do stworzenia postaci Magdy Wang
w opowiadaniu Ksigga. Jest to wypelniony erotycznymi, zmystlowymi ruchami
taniec gtéwnej bohaterki wokot Rudolfa ,,ztapanego na lasso” (to wlasnie miedzy
innymi ta scena byla gléwnym powodem, dla ktérego film zostal ocenzurowany
w Szwecji i Norwegii). Scena ta idealnie taczy si¢ z akwarelg zatytutowang Kobieta
z pejczem i trzej nadzy kleczgcy mezczyZni, na ktorej Schulz przedstawit jakby
tanczacag kobiete, ubrang w czarng, obcista suknie, z burzg czarnych wloséw
i z pejczem w dloni, oraz trzech nagich, ukorzonych mezczyzn u jej stop.

Katarzyna Kaszorek

3 J.Ficowski, Regiony wielkiej herezji i okolice. Bruno Schulz i jego mitologia, Sejny 2002, s. 134.



Matriarchat

Koncepcja dotyczaca systemu spoteczno-religijnego, ktéry wedlug pewnych
antropologéw idacych tropem Johanna Jakoba Bachofena istnial w starozytnej
Grecji przed epoka bogéw olimpijskich, byta niewatpliwie znana Schulzowi.
W opowiadaniu Noc lipcowa tak pisze on o polozeniu domu w zwigzku z naro-
dzinami syna siostry. ,,Sprowadzit on na nasz dom pewien powrét do stosunkow
prymitywnych, cofnal rozwdj socjologiczny do koczowniczej i haremowej at-
mosfery matriarchatu z obozowiskiem poscieli, pieluszek, bielizny wiecznie pra-
nej i suszonej, z niedbalstwem toalety kobiecej dazacej do obfitych obnazen
o charakterze wegetatywnie niewinnym, z kwaskawym zapachem niemowlectwa
i piersi mlekiem nabrzmialych™. Tezy Bachofena zakladaly w pierwszym rzedzie
antagonistyczne ujecie porzadkéw: meskiego i kobiecego oraz permanentna
rywalizacje obu systemoéw. Tak szwajcarski antropolog charakteryzuje swe fun-
damentalne dzielo: ,niniejsza rozprawa poswigci szczegdlng uwage uniwersalnej
w dziejach walce - o tyle, o ile przejawia si¢ ona w formach stosunkow miedzy-
plciowych - badajac na podstawie wielu jednostkowych sladéw 6w uparty opér,
jaki tubylcza zasada Izydy przeciwstawiata greckiej teorii ojcostwa’?. Antagonizm
obu zasad: meskiej i kobiecej jest tez osig opowiadan Schulza. Szczegdlnie daje
sie on zauwazy¢ w Sklepach cynamonowych, ktére w charakterystyce Schulza
przedstawiaja w centrum ojca oraz jego ,arcywroga’ — pokojowke Adele. Exposé
o ksigzce ,,Sklepy cynamonowe™ sytuuje w centrum opowiesci posta¢ meska —
ojca, jednak lektura opowiadan pokazuje, ze Jakub staje sie bohaterem Sklepéw
w drugim z opowiadan — Nawiedzeniu — mimo ze przywolany w otwierajacym
zdaniu w Sierpniu pojawia si¢ tam jako wielki nieobecny. Pierwsza postacig uka-
zana w tych opowiadaniach jest wlasnie jego antagonistka — Adela. Jednocze$nie
pokojowka zostaje opisana w ramach mitograficznej konwencji, gdyz jawi si¢
narratorowi jako zenskie bostwo — Pomona. Powody pojawienia sie tej rzymskiej
bogini w inicjalnej cz¢sci opowiadan maja by¢ moze swoje uzasadnienie w zwigz-
ku z generalng koncepcja Sklepow cynamonowych jako genealogii duchowej,
gdyz dzielo to tak zostato scharakteryzowane przez Schulza w liscie do Witkacego:
»53 one [Sklepy cynamonowe] autobiografia albo raczej genealogia duchows,

1 B.Schulz, Noc lipcowa, w: idem, Proza, oprac. A. Sandauer, Krakdw 1973, s. 205.
J.J. Bachofen, Matriarchat. Studium na temat ginajkokracji swiata starozytnego podtug natury religij-
neji prawnej, przet. R. Reszke, Warszawa 2007, s. 50.

3 B.Schulz, Exposé o ksiqzce ,Sklepy cynamonowe”, http://www.brunoschulz.org/expose.html (data
dostepu: 3 listopada 2016).
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genealogig kat’ exochen, gdyz ukazuja rodowod duchowy az do tej glebi, gdzie
uchodzi on w mitologie, gdzie gubi si¢ w mitologicznym majaczeniu. Zawsze
czulem, ze korzenie indywidualnego ducha, dostatecznie daleko w glab $ciagane,
gubia si¢ w mitycznym jakim$ mateczniku™. Jesli zas calos¢ jest genealogia, to
oznacza to chronologiczne ujecie historii rodu, u ktdrej poczatku znajduja sie
mityczni przodkowie. Schulz, czego dowodzi przytoczone zdanie z Nocy lipcowej,
przyswoil sobie koncepcje Bachofena, jakoby ginajkokracja i kult bostw kobie-
cych stanowily ,,powrét do stosunkéw prymitywnych” Dlatego historia rodziny
opisana w Sklepach cynamonowych powiela hipoteze dotyczaca historii cztowieka
jako istoty spolecznej, w ktorej u zarania dziejow ludzkosci istnie¢ miat system
matriarchatu i kult bogin. Pomona-Adela jest wtasnie ta protoplastka rodu -
mityczng matka, ktérej rzady poprzedzaja pojawienie si¢ postaci meskiej — ojca.
Jest to bostwo antyczne i te antyczne koneksje Sklepéw cynamonowych zostaly
nazwane wprost: ,,tu autor czuje si¢ bliski odczuciom Antyku, sadzi, ze swoja
kreacje, swe fantazjowanie i snucie wywidd! z poganskiego pojmowania zycia™®.
»Poganstwo” Sklepow cynamonowych ma zwiazek z przywolaniem koncepcji
powszechnie traktowanej jako opozycyjnej w stosunku do patriarchalnego po-
rzadku zapisanego w Biblii.

Adela w inicjalnym opisie dysponuje wyraznymi atrybutami $wietosci ko-
biecej. Jej przyniesione z miasta zakupy to rég obfitosci, ptody ziemi, ktore
stanowily obiekt ginjakokratycznego kultu. Jesli za§ mityczne podglebie opo-
wiadan Schulza dochodzi do glosu juz w tym fragmencie, to nie ulega watpli-
wosci, ze opis Adeli jest kobieca hierofania, nie jedyng w inicjalnym
opowiadaniu. Sierpier, swoista Schulzowska kosmogonia, zawiera zapis ujaw-
niania sie $wigto$ci kobiet w trzech odstonach. Pierwsza, utadzona - to opis
Adeli, ktora przedstawiono zgodnie z klasycystycznym wzorcem jako rzymska
bogini¢ sadow. Kolejny opis odwoluje si¢ do przekonania autora Sklepow cyna-
monowych, jakoby matriarchat realizowat sie w ,,prymitywizmie” form religijnych
i spotecznych. Opis Ttui - druga kobieca hierofanta — zawiera zapis $wietosci
najbardziej rudymentarnej. W okresleniu ,,p6t zwierzeca, pét boska piers” wy-
obraznia Schulza kresli hipotetyczny moment wylonienia si¢ form kulturowych
ze sfery zachowan czysto zwierzecych. Takiemu animistycznemu ujgciu posta-
ci towarzyszy zarazem przekonanie, Ze w ramach pierwotnej hierofanii §wieta
jest posta¢ kobieca. Nie bez znaczenia jest tez sceneria ujawniania si¢ animi-
stycznego bostwa, gdyz opis $mietniska-ogrodu obfituje w okreslenia nalezace
do pola semantycznego zwigzanego z kobiecos$cia. Ten naturalny charakter
przestrzeni, w jakiej ujawnia si¢ kobieca $wietos¢, koresponduje z materialnosciag

4  B.Schulz, Opowiadania, eseje, listy, wybor, uktad, postowie W. Bolecki, Warszawa 2000, s. 384.
5 B.Schulz, Exposé o ksigzce ,Sklepy cynamonowe”, www.brunoschulz.org/expose.html (data doste-
pu: 3 listopada 2016).
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opisu ploddéw ziemi, ktére przynosi Adela. Kobieca swietos¢ wigze si¢ bowiem
w pisarstwie Schulza z naturalno$cig i biologizmem i przeciwstawia si¢ ambicjom
metafizycznym, ktdre s3 domeng ojca i sfery meskiej. Zwieniczeniem myslenia
o kobiecie i jej atrybutach jako sferze czysto materialnej jest trzecia hierofania
zawarta w opowiadaniu Sierpien. Jest to opis ciotki Agaty. W tym przedstawie-
niu mozna odnie$¢ wrazenie, ze intencja Schulza byto ustanowienie w centrum
relacji spotecznych postaci matki. O ciotce Agacie — najwazniejszej osobie
z rodu - moéwi si¢ przede wszystkim w zwigzku z jej ptodnoscig. Mozliwos¢
urodzenia potomstwa jest jedynym atrybutem tej osoby i wlasnie ta cecha sy-
tuuje ja w centrum relacji spotecznych. Plodno$¢ ma tu charakter samorddczy
i ta wyobrazona partenogeneza koresponduje z wierzeniami méwigcymi o nie-
uczestniczeniu mezczyzn w procesie poczecia. Mezczyzna jako wielki nieobec-
ny w tym jedynym z punktéw widzenia ginajkokracji, to takze temat
opowiadania Sierpieri. Funkcja meza ciotki Agaty — wuja Marka - przypomina
bowiem marginalng rolg, jaka w systemie matriarchalnym zwykli odgrywac
mezczyzni. Postac ta — ,,maly, zgarbiony, o twarzy wyjalowionej z pici, siedzial
w swym szarym bankructwie pogodzony z losem, w cieniu bezgranicznej po-
gardy”® - jest istotg spolecznie zmarginalizowang, a jedynym pelnoprawnym
czlonkiem spolecznosci, ktéremu nalezy sig¢ czes¢, jest postaé matki — ciotki
Agaty. Jednoczesnie o tej bohaterce méwi si¢ w sposdb, ktory z punktu widze-
nia wyobrazenia cztowieka jako istoty psychocielesnej znaczaco uraga jej god-
nosci. Otéz ciotka Agata to ,,mieso biate i plodne, bujajace juz jakby poza
granicami osoby”’. Ten skrajny materializm, ktéry dochodzi do glosu w opisie
Schulza, zdradza wyobrazenie tego autora na temat matriarchatu jako systemu,
w ktérym calkowicie nieobecna jest jakakolwiek sankcja metafizyczna. Biologia
jest jedyna sfera, w ktdrej zanurzony jest czlowiek w systemie ginajkokratycz-
nym - ijedynie jej przejawy moga by¢ obiektem kultu. Ten zasadniczy brak
instancji formotworczej (logosu) jest w tym porzadku zauwazalny i alternatyw-
na ,metafizyczna misja” — obsesja ojca — stanowi osnowe kolejnych opowiadan.
Jednak jest to wylacznie nadbudowa, ,herezja” — baza i prymarng rzeczywisto-
$cig Sklepow cynamonowych jest przesigkniety biologizmem porzadek ginajko-
kracji.

Co istotne, jest on ustanowiony w sposéb naturalny, przedustawny: ambicje
meskie sg zawsze w tym ujeciu naduzyciem lub - z punktu widzenia religii -
grzechem. Takie sa ,,imprezy” ojca, natomiast jesli Schulz opisuje porzadek
zgodny z naturg, to zawsze tworzy si¢ on w oparciu o relacj¢ kobieta — $wiat.
Taka rzeczywisto$¢ przedstawiono w opowiadaniu Nemrod, ktore jest kontra-
punktem do meskich Ptakow, gdzie porzadek matriarchatu statuowany jest za

6 B.Schulz, Proza, s. 43.
7 Ibidem.
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sprawg relacji, jaka tworzy sie miedzy kobietg a naturg. Adela jest w tym tekscie
»matka” malego pieska lub $cislej ,,instynkty macierzynskie Adeli” realizuja sie
réwniez w odniesieniu do zwierzat. Kobieta jest bowiem matka wszystkiego, co
zyje, a Nemrod - radosny maly piesek — jest przeciwstawiony ojcowskim pta-
kom - posepnym i przedstawionym przez Schulza jako istoty patubiczne ,,dziw-
na, fantastyczna padlina”

Sam matriarchat jako system spoteczno-religijny w prozie Schulza ekspo-
nowany jest czesto poprzez pewng nastrojowos¢, zazwyczaj uobecnia si¢ on
w czasie pelni lata — w sierpniu (Sierpieri, Nemrod) lub lipcu (Noc lipcowa),
podczas gdy ,,aferom” ojca towarzyszy zwykle posepna jesien lub zima, zmrok
i chtéd (Ptaki, Nawiedzenie, Manekiny).

Marcin Catbecki



Metafizyczna misja

Okreslenie, ktdre znalazlo sie w Exposé o ksigzce ,,Sklepy cynamonowe”, charak-
teryzujace funkcje, jaka pelni ojciec na kartach opowiadan. ,,Pisane bylo temu
srodze doswiadczonemu, przesladowanemu przez los mezowi pielegnowac sa-
motnie swe medytacje o zbawieniu §wiata posrod tepego i obojetnego otoczenia,
nieczufego na jego troski metafizyczne, zatamac si¢ nieomal pod naporem me-
tafizycznej misji”'. Kategoria metafizyki wprowadzona do tego metatekstu zara-
zem odsyta nas do ustalen starozytnych filozoféw, gdyz sam Schulz deklaruje, iz
»tu autor czuje sie bliski odczuciom Antyku”. W ramach antycznej narracji mi-
tycznej poczatki rodu (,,w ksiazce tej podjeto probe wydobycia dziejow pewnej
rodziny”) sytuuja si¢ wraz z poczatkami cztowieczenstwa wywiedzionymi z ma-
triarchalnej hipotezy. O tym opowiada inicjalne opowiadanie Sierpies, sankcjo-
nujace ginajkokracje jako obowiazujacy system spoleczno-religijny. Zarazem
jednak Sklepy cynamonowe obrazuja walke, w ktdrej naturalny, biologiczny ma-
triarchat toczy z zasadg meska, uosabiang przez ojca. Postac ta pojawia si¢ w dru-
gim opowiadaniu Nawiedzenie. Od tego momentu w opowiadaniach na przemian
wystepuja atrybuty kobiecego dominium i zasadniczo stabszego, aberracyjnego
i heretyckiego porzadku wladzy ojcowskiej. Podstawowa cecha porzadku pa-
triarchalnego w Sklepach cynamonowych jest obecnos¢ sfery, ktora w tradycji
europejskiej nosi miano metafizyki. Ten nadnaturalny porzadek wywiedziony
zostal w irenistyczny sposob z obydwdch filaréw europejskiej kultury w epoce
jej patriarchalnej dominacji - z Biblii oraz z antycznej filozofii. Co ciekawe,
w Sklepach cynamonowych méwi sie 0 nim zazwyczaj w scenerii malo przyjaznej,
odpychajacej, przeciwstawionej ekstatycznej pelni lata, kiedy $wiat poddany jest
prawu ginajkokracji. Tak jest w opowiadaniu Nawiedzenie — pierwszym tekscie,
w ktérym pojawia si¢ postac ojca: ,,Juz wowczas miasto nasze popadalo coraz
bardziej w chroniczng szaro$¢ zmierzchu, porastato na krawedziach liszajem
cienia, puszysta ple$nig i mchem koloru zelaza”. Gléwna cechg metafizycznej
misji zobrazowanej w tym opowiadaniu jest swoisty paralelizm plaszczyzn, po-
legajacy na tym, ze sfera niebianska, boska, idei (ktdrej nie ma w naturalnym
porzadku matriarchalnego zycia) komunikuje si¢ zdomeng materialng, ziemska,
a posrednikiem miedzy oboma wymiarami jest wlasnie ojciec. Juz sama obecnos¢

1 B.Schulz, Exposé o ksigzce ,Sklepy cynamonowe”, www.brunoschulz.org/expose.html (data dostepu:
3 listopada 2016).
2 B.Schulz, Nawiedzenie, w: idem, Proza, oprac. A. Sandauer, Krakow 1973, s. 46.
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tej naddanej dymensji $wiadczy o ustanowieniu patriarchalnego wzorca kultu-
rowego, w ktérym obecni s3 olimpijscy bogowie, a Stwdrca nazywany jest za
Platonem ,,Demiurgiem”. Ojciec za$ przypomina w nim ,,proroka Starego
Testamentu, ktorego gniew bozy obalil™. Zatem w opowiadaniu tym ojciec tylko
z pozoru przynalezy do porzadku ziemskiego, bowiem w swej istocie jest postacia,
ktora albo wypowiada prorockie tyrady na wzor biblijnych swietych mezéw, albo
spiera si¢ z platonska, zaczerpnieta z Timajosa postacig Demiurga - rzemieslnika
tworzacego w oparciu o domeng wiecznych, niezmiennych idei §wiat materialny.
Widzimy wigc, ze ambicjg ojca jest kreacja $wiata i wlasnie w tym celu przywotane
zostaje wyobrazenie istoty, ktdra w mitycznych opowiesciach Starego Testamentu,
badz w mitoidalnej narracji Platona, jest meskim odpowiednikiem rodzacej
istoty. Zarazem jednak te meskie, metafizyczne ambicje, aby stwarzac $wiat tak,
jak robi to kobieta, zazwyczaj w wyobrazni Schulza traktowane sg pobtazliwie
i ironicznie, poniewaz ,,gniew bozy” obalit ojca na nocnik, bedacy jawnym do-
wodem na fizjologiczny, skrajnie biologiczny charakter doswiadczen antropolo-
gicznych, lub traktowane jako kacerska impreza, do ktdrej wrogo nastawione s3
postaci kobiece, niepodzielnie panujace w Sklepach cynamonowych.

Exposé, przedstawiajac w centrum opowiadan postac ojca, zarazem skupia
swoja uwage na jednym opowiadaniu, ktére z punktu widzenia patriarchalnej
»metafizycznej misji” moze odgrywac role kluczows. Mianowicie Jakub przed-
stawiony zostal w tym tekscie nie tyle jako ojciec Jozefa, ile jako ,,0jciec nieprze-
liczonego ptasiego rodu, wyhodowanego przezen w pomieszczeniach
ustronnego mieszkania™®. Dlaczego fakt posiadania tego osobliwego, cho¢
w zasadzie do$¢ czestego hobby jest najwazniejszym zajeciem z punktu widze-
nia ,metafizycznej misji’? Otdz warto zwrocic¢ uwage, ze Jakub w opowiadaniu
tym podejmuje si¢ kluczowej proby, ktéra ma na celu ustanowienie meskiego,
ojcowskiego zwierzchnictwa nad spoltecznosci i rzuca tym samym wyzwanie
zenskiemu porzadkowi, przedstawionemu w Sklepach cynamonowych jako
zasada dominujgca i zarazem usankcjonowana naturalnym porzadkiem rzeczy.
Aby ojciec mogt podjac sie tego wyzwania, potrzebna byla ingerencja sit wyz-
szych, ,metafizycznych’, czyli meskiego Boga — Demiurga. Tak naznaczony
ojciec, niczym prorok lub patriarcha (sic!) Jakub situjacy si¢ z aniotem sprobu-
je narzuci¢ §wiatu swe panowanie. W opowiadaniu Ptaki wszystko sie zaczyna
od kontemplacji symbolu, ktory historia kultury jednoznacznie taczy z porzad-
kiem patriarchatu: ,,0jciec nie wychodzil juz z domu. Palit w piecach, studiowat
nigdy niezglebiona istote ognia, wyczuwat stony metaliczny posmak i wedzony
zapach zimowych ptomieni, chlodng pieszczote salamander, lizacych btyszcza-

3 Ibidem,s. 49.
4  B.Schulz, Exposé o ksiqzce ,Sklepy cynamonowe”, www.brunoschulz.org/expose.html (data doste-
pu: 3 listopada 2016).
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cg sadze w gardzieli komina™. Juz od czaséw Heraklita zwigzano z sobg dwie
zasady - niematerialne, prawo, forma, stowo - grecki logos faczy sie z herakli-
tejska arche, czyli ogniem. Jezyki ognia — symbol niematerialnego Ducha —
obecne s3 w Biblii, tym samym ojciec przed podjeciem swej misji zgtebia istote
tego, co niematerialne, duchowe, a wszystkiego, co symbolizuje greckie stowo
logos. Symbol ten pojawia si¢ w zasadzie juz w narracji babilonskiej, gdzie Mar-
duk, w przeciwienstwie do rodzacej Tiamat, stwarza rzeczywisto$¢ dzieki stowu,
czyli za posrednictwem logosu. Zresztg przywolana w cytowanym fragmencie
salamandra $cisle faczona jest z ogniem (uwazano w starozytnosci, ze zwierze
to gasi plomienie) i symbolizuje takze niematerialne stowo - logos. Zatem ojciec
w poczatkowych fragmentach tego kluczowego opowiadania jawi sie jako oso-
ba przygotowujaca si¢ do heroicznego czynu i przywolujaca w zwiazku z tym
niematerialng, idealng, ale tez meska zasade logosu — ognia. Dopiero wtedy —
niczym Marduk wobec Tiamat - jest gotéw rzuci¢ wyzwanie matriarchalnemu
dominium. Zeby to uczyni¢ zobowigzany jest udowodnié, ze jest w stanie stwo-
rzy¢ nowe zycie, zapanowac nad nim i by¢ jego prawodawcg. Czyn ten wynika
bowiem z zaobserwowanego przez Ericha Fromma i powszechnego wsréd
mezczyzn kompleksu zazdrosci o cigze. Postepowanie ojca to dos¢ ewidentna
realizacja tego kompleksu, ktérego rzeczywistym tlem jest rywalizacja o prawo
do stwarzania i zarzadzania wszystkim, co istnieje, a przede wszystkim - zyje.
Owo przyrodzenie, nowy rodzaj istnieje jednak na nowych prawach, nie ma juz
naturalnego i biologicznego uzasadnienia, jak dzialo si¢ to w $wiecie matriar-
chatu, a w Schulzowskich opowiadaniach rzeczywistos¢ ta przedstawiona zo-
stala w opowiadaniu Sierpien, lecz wigze si¢ z metafizyczng zasada, prawem,
logosem — najczedciej zapisanymi w $wietej ksiedze. Zanim jednak ojciec podej-
mie si¢ stworzenia wlasnej, nowej ksiegi — bedzie to od razu ,wtéra Ksiega
Rodzaju” - zdecydowal sie rywalizowa¢ z kobietami na ich gruncie i wyhodo-
wac, wysiedzie¢ ,,jaja ptasie”, z ktorych wyklulo si¢ jego potomstwo.

To ,,matkowanie” ojca przybiera jednak inny charakter niz na przyklad
troska Adeli o malego pieska Nemroda. Ojciec odczuwa w stosunku do zwierzat
»hamietno$¢ mysliwego i artysty zarazem™ - i te dwie funkcje w pelni oddaja
charakter relacji meskiego Boga do przyrodzenia. Nie ma tu miejsca na biolo-
giczne przywigzanie, naturalng wiez, typowa dla relacji ginajkokratycznych,
w zamian jest figura ,,deus artifex”, klasyczna postawa demiurgiczna oraz prawo
przemocy, prawo odbierania zycia — réwniez typowe dla meskiego porzadku.
Ciotka Agata w opowiadaniu byta jedynie samorodczg matka, gotowa mnozy¢
sie, nie wychodzac poza porzadek biologii. Ojciec stwarzajacy zycie jest zarazem
tego zycia panem i wladca, jest nie tylko stworca, lecz takze ustanawia w swojej

5 Ibidem,s.52.
6 Ibidem,s.53.
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spolecznos$ci prawa, ktdrych w zasadzie nie ma w $wiecie matriarchatu (gdyz
tu liczg si¢ jedynie biologiczne wigzi).

Stad o ile w porzadku ginajkokracji wszystkie istoty sa sobie réwne, poniewaz
wszystkie urodzita zwierzchniczka rodu — matka - i wszyscy sa jej dzie¢mi,
o tyle w $wiecie patriarchatu dominuje rywalizacja o wzgledy ojca. Antropolo-
gowie podkreslajg, ze w porzadku patriarchalnym kluczows role w spoteczno-
$ci odgrywa posta¢ umitowanego ucznia badz syna, ktérego pojawienie
ustanawia juz hierarchie spoleczna, niewystepujaca w egalitarnej ginajkokracji.
Z takim patriarchalnym systemem spotecznym wsrdd istot, ktore ojciec wysie-
dzial, mamy do czynienia w opowiadaniu Ptaki. Opis kondora ,,chudego asce-
ty, lamy buddyjskiego” ewidentnie nawiazuje do stratyfikacji spoleczenstwa
patriarchalnego. Kondor bowiem ,wydawal sie ze swym kamiennym profilem
starszym bratem mego ojca [...]. Charakterystyczne jest, ze kondor uzywat
wspdlnego z moim ojcem naczynia nocnego™”.

W tak hierarchicznie uporzadkowanej, patriarchalnej zbiorowosci ojciec
wobec swych ptakow jest takze instancja kulturotwoérczg i wlasnie z tego powo-
du ,,urzadzal na strychu wesela ptasie, wysylal swatow, uwigzywal w lukach i dziu-
rach strychu ponetne, stesknione narzeczone i osiagnal w samej rzeczy to, ze
dach naszego domu [...] stal si¢ prawdziwg gospoda ptasia, arka Noego™®. Fi-
gura patriarchy, ratownika wszystkich stworzen z otchfani potopu, i zestawienie
jej z postacig ojca wymownie wskazuje, ze Jakub jest w tym ujeciu prawodawca,
ale tez nieomal protoplasta wszystkich istot zywych — na tym polega wspomi-
nana w Exposé ,metafizyczna misja” i ta funkcja stanowi¢ moze wyzwanie
rzucone roli, jaka w Sklepach cynamonowych odgrywaja kobiety. Jednak moz-
liwos¢ ewentualnej zmiany porzadku spoteczno-religijnego poprzez ptasia
impreze¢ nie umknelo uwadze dotychczasowych wladczyn $wiata przedstawio-
nego Sklepow cynamonowych. Postgpowanie Adeli w koncowych fragmentach
opowiadania Ptaki jest w pelni uzasadnione. Ma ona pelng §wiadomos¢, ze
podjeta przez ojca proba ustanowienia patriarchalnego porzadku, opartego na
metafizycznych przestankach, stanowi powazne zagrozenie dla naturalnej, gi-
najkokratycznej zasady, ktora obecna jest w opisie z Sierpnia. Adela jawi sie
w tym fragmencie niczym Amazonka, kobieta, ktora broni przedustawnego
fadu przyrody przed meskimi zakusami, staje si¢ ,,podobna do szalejacej Me-
nady, zakrytej mlyncem swego tyrsu” i ,tanczy taniec zniszczenia™®. Metafizycz-
na misja ojca zalamuje sig, ginajkokracja okazuje si¢ silniejsza, jednak Jakub nie
poprzestaje w swych duchowych poszukiwaniach, ktére umozliwig mu ustano-
wienie meskiego planu stworzenia. Metafizyczna misja trwa i przyjmuje forme

7 lbidem,s. 54.
Ibidem, s. 55.
9 Ibidem.
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wizji nowej Ksiegi Rodzaju, w ktorej nie nad zywymi istotami, nad ptakami
roztacza swe panowanie ojciec — patriarcha. Tym razem meskie stworzenia ma
przyja¢ forme martwych przedmiotéw — manekindw, gdyz ojciec po ,,ptasiej
imprezie” zdal chyba sobie sprawe, ze wszystko co zyje, zawdziecza swe zycie
i opieke w pierwszym rzedzie istocie, ktora to zycie urodzita — matce.

Exposé nie pozostawia watpliwosci — wizja stworzenia na wzér manekina to
»zdrozne i kacerskie metody” dotyczace ,,procesu powstawania zycia”. Sugestia
ta potwierdza przypuszczalny kompleks zazdrosci o ciaze, ktory przesladuje
ojca. Tym razem jednak stworzenie, tak jak w oryginale, czyli w Ksiedze Ro-
dzaju, ma charakter meski, to znaczy uwzglednia dualizm duszy i ciala, a owa
duchowa dymensja potwierdza przypuszczenie dotyczace metafizycznej misji
ojca. W kreacji z Sierpnia w opisie ciotki Agaty jest sama materia, migso, ktore
jest zywe, ale pozbawione pierwiastka metafizycznego. Tak pojmowana materia
powraca w Traktacie o manekinach. Mowa w nim o materii, ktora jest ,,pozba-
wiona wlasnej inicjatywy, lubieznie podatna, po kobiecemu plastyczna™®.
W sekwencji tych okreslen, ktorg konczy epitet kobiecy, ujeto juz patriarchal-
ng wizje relacji miedzy pierwiastkiem meskim a zenskim, w ktérej mezczyzna
jest instancja nadrzedng, a sfera materialno-kobieca to tylko obiekt meskich
modyfikacji. Jesli za$ pytaé, co stanowi o owej meskiej dominacji, to wynika
ona z platonskiego dualizmu i jego metafizyki, w ktorej pozycje nadrzedna w swie-
cie zyskala transcendentna, niematerialna sfera duchowa, sfera idei. W Trakta-
cie zauwazalne sg tez watki arystotelejskie'’, a to z racji eksponowanej $cistej
zaleznosci miedzy materig a formg, przy czym formie przyznaje si¢ warto§¢
nadrzedng. Forma zas, forma wewnetrzna, to po grecku takze logos' - pojecie
$cisle zwigzane z wyobrazeniem meskiej, ,,duchowej” dominacji. Owo uprzy-
wilejowanie logosu oznacza tez uprzywilejowanie ducha, dlatego w meskiej
kreacji, wyrazonej w Traktacie o manekinach [...] kobieca materia ,,czekajac na
ozywcze tchnienie ducha, przelewa si¢ w sobie bez konca, kusi tysigcem stodkich
okraglizn i migkkosci™.

W takim ujeciu uprawnione jest roszczenie ojca: ,chcemy by¢ tworcami we
wlasnej nizszej sferze, pragniemy dla siebie tworczo$ci, pragniemy rozkoszy
tworczej, pragniemy — jednym stowem - demiurgii”’'®. Jest to zatem ambicja,
ktora stanowi powtdrzenie ,,ptasiej imprezy”, a ojcu przy$wieca ta sama intencja
bycia Stworca. W meskim wydaniu jest to mozliwe, o ile zalozymy, ze stworzo-

10 Ibidem,s.62.

11 Kontekst ten wskazuje takze Barbara Sienkiewicz. B. Sienkiewicz, Filozofia Zycia Brunona Schulza,
,Polonistyka” 2003 nr 10.

12 Por. hasto Form, innere, w: Historisches Wérterbuch der Philosophie, Hrsg. J. Ritter, Bd. 2, Basel-Stutt-
gart 1972,5.974.

13 B.Schulz, Proza, s. 62.

14 I|bidem,s. 63.
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ne obiekty sg konglomeratem cielesno-duchowym, meski udzial w stworzeniu
oznacza za$ przyporzadkowanie materii, ktdra jest podstawa i ma charakter
czysto kobiecy, element duchowy, poniewaz tylko w tym wymiarze mozliwa jest
meska uzurpacja w dziele stworzenia. Dlatego ojca nie tyle interesuje materia
sama, ile ,,astralne ciasto na pograniczu ciala i ducha”. Jest to jednak metoda
»zdrozna i kacerska’, gdyz dzieto naturalnego, prawego stworzenia maja w Skle-
pach cynamonowych w pierwszym rzedzie kobiety. Dlatego po opisie owej he-
retyckiej demiurgii w porzadku opowiadan pojawia sie opis pieska, zrodzonego
»Z prawego loza’, czyli za sprawa kobiecej natury. Opis ten kontrastuje z posep-
nymi wizjami ojca, przedstawia, jak zwykle, gdy Schulz opisuje §wiat kobiecy,
pelnie lata, a przypisanie Nemrodowi kategorii ,niemowlectwa” oraz sugestia,
ze piesek ten ,,pachnie jeszcze mlekiem’, wskazuja, ze w jego wyobrazni nie ma
granicy miedzy swiatem ludzi a §wiatem zwierzat, gdyz wszystkie istoty sa
dzie¢mi naturalnego, to znaczy matczynego porzadku $wiata.

Opowiadanie Nemrod jest kontrapunktem meskiej, heretyckiej wizji stwo-
rzenia i opowiada o wspoélnocie zywych istot bez rozréznienia na ludzi i zwie-
rzeta. Nie ma w nim mowy o metafizycznej misji, tchnieniu ducha, lecz
o ,sekrecie Zycia, jego najistotniejszej tajemnicy’, ,tym samym watku Zycia,
ktory i w nas byl”, ale transponowany jest ,,na forme od naszej odmienng, zwie-
rZecy.

Tym samym kwestie ontologiczne Sklepéw cynamonowych zakladaja dwoisty
podziat bytow, ze wzgledu na meski badz zenski udzial w stworzeniu. Ten ko-
biecy jest przedustawny, naturalny i eksponuje tajemnice zycia bez znaczenia,
czy dotyczy to czlowieka, czy psa. Meski za§ ma charakter uzurpacji i jest pro-
ba wtloczenia w zywe istoty instancji metafizycznej — ducha. Zaklada on po-
niekad elitaryzm czlowieka, jedynego fortunnego dzieta demiurga, i prowadzi
do ustanowienia platonskiej w swym przestaniu metafizyki, w ktdrej to co nie-
materialne i transcendentne (logos, Ksigga, stowo, duch, forma) géruje nad
porzadkiem natury. U Schulza jednak metafizyczna misja to aberracja chorego
ojca.

Marcin Catbecki

15 Ibidem,s. 70.



Mitosz Czestaw

Schulz (rocznik 1892) i Milosz (ur. 1911) nigdy sie nie spotkali'. Nigdy nie wy-
mieniali listow, nie prowokowali si¢ wzajemnie recenzjami, polemikami, pochwa-
tami. Schulz, kiedy zabierat si¢ do pisania recenzji, oceniat proze raczej (Marii
Kuncewiczowej, Witolda Gombrowicza, Zofii Natkowskiej, Juliusza Kadena-
-Brandowskiego) niz poezje (wyjatkiem jest tutaj szkic Wolnos¢ tragiczna
o Kazimierzu Wierzynskim, wydrukowany w 1936 roku na tamach ,,Tygodnika
Tlustrowanego’, a takze pochwalne wzmianki o poetach takich jak Juliusz Wit czy
Stefan Szuman). Nazwisko Milosza, ktéry do $mierci Schulza w 1942 roku miat
na swoim koncie trzy tomy poetyckie? oraz szeroko rozumiang dziatalnos¢ lite-
racka w Zagarach, nie pojawito si¢ w zadnym z tekstéw Schulza. Nie wiemy réw-
niez, kiedy przyszly noblista spotkat sie z tworczoscig pisarza z Drohobycza. Szanse
na wzajemne poznanie stwarzata na przyklad ,Kamena” - czasopismo literackie
zalozone przez Kazimierza Andrzeja Jaworskiego, na famach ktérego ukazywaly
sie teksty kazdego z nich.

Wspolczesny czytelnik ma zatem do dyspozycji jedynie komentarze Milosza
o twdrczosci Schulza - nie odwrotnie. Jest to spowodowane wspomniang juz
nieznajomoscig wzajemnej tworczosci w okresie miedzywojennym oraz przed-
wczesng $miercig Schulza w 1942 roku (to jest niespelna trzy lata przed wyda-
niem Ocalenia; Mitosz mial wowczas 31 lat).

Zastanawiajace jest, iz przy bogactwie prozy Schulza komentarze Mitosza
sg Sladowe, powsciagliwe, zakrawajace o milczenie. Przy swym ogromnym
zainteresowaniu historig literatury, ujmowang nie tylko w podrecznikowg syn-
tezg, lecz takze w eseje filozoficzne oraz krytycznoliterackie (jak na przyklad te
zebrane w tomach Zycie na wyspach oraz w O podrézach w czasie) czy tez lite-
rackie gawedy (na przyklad artykuly pisane dla , Tygodnika Powszechnego”
opublikowane pézniej w tomie Spizarnia literacka), osobne - ale przeciez obo-
wigzkowe — miejsce dla twércy z Drohobycza znalazt noblista jedynie w pod-
recznikowej Historii literatury polskiej. Oczywiscie, nazwisko Schulza pada
w listach i w esejach, pelni w nich zawsze jedynie funkcje egzemplaryczng lub

1 W napisanej przez Andrzeja Franaszka biografii poety (Mitosz. Biografia, Krakow 2008) brak nawet
hasta ,Bruno Schulz” w indeksie nazwisk.

2 Dwa z nich - Poemat o czasie zastygtym z roku 1933 oraz Trzy zimy z 1936 — sygnowane byty praw-
dziwym imieniem i nazwiskiem poety. Maszynopis konspiracyjnego wydania wierszy (Wiersze,
Warszawa 1940) podpisywat poeta pseudonimem Jan Syru¢ (imie i nazwisko pradziadka poety)
i opatrywat fikcyjnym adresem wydawniczym (Lwoéw 1939).
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stuzy za poréwnanie. Nie istnieje zadne osobne studium ani wiersz o Schulzu
czy jemu dedykowany — w poezji nawet si¢ o nim nie wspomina. Trudno réw-
niez doszukiwac si¢ wptywu (chocby negatywnego) prozy Schulza na tworczos¢
poetycka oraz prozatorska Mitosza3.

Zacznijmy od funkcji egzemplaryczno-poréwnawczej. Uwage zwraca tu fakt,
iz nazwisko Schulza pada zwykle w towarzystwie Witolda Gombrowicza i Wit-
kacego - pisarz tworzy z nimi tréjce wedrowcow po ciemnosciach swiata
i cztowieka. W Ziemi Ulro Milosz uznaje Schulza za jednego z reprezentantow
kryzysu moderny, rozumianego jako ,,doglebne przezycie pozytywizmu i bio-
logicznego ewolucjonizmu, ktdre to polscy pozytywisci fagodzili moralistyka
i rozwodniona religijnoscig™, obok wspomnianej wyzej trojcy stawiajac jeszcze
Bolestawa Lesmiana. Obecno$¢ moderny Schulza nie musi tu by¢ koniecznie
by¢ rozumiana jako epigonizm?®.

Trojca pojawia sie rowniez w szkicu Noty o Brodskim z 1996 roku, w ktérym
Milosz zapytuje: ,,Czy Gombrowicz, Schulz, Witkacy zastapia piekng plejade
Skamandra?”® W szkicu Pesymizm-optymizm z 1993 roku nazwisko Schulza —
obok Kafki, Eliota, Becketta, znow Witkacego, Czechowicza oraz odtamu po-
etyckiego nazwanego przez Milosza ,,zagarysci i ich potomstwo™” - sygnuje
»dzisiaj spozywane [...] owoce mroku”. Albowiem ,,mrok - twierdzi Milosz,

3 Innego zdania jest Zofia 0z6g-Winiarska, ktéra w Mitoszowym Swiecie dostrzega wptywy onirycz-
nej estetyki Kafki oraz wtasnie Schulza. Skojarzenie to wydaje sie jednak bardzo dalekie i ogdlne,
a przez to - érednio przekonujace. Most miedzy Swiatem Mitosza a uniwersum Schulza buduje
réwniez Aleksander Fiut (Wygnanie z raju), piszac: ,Ojciec, przypominajacy bardzo bohatera opo-
wiadan Schulza, wtajemniczony, mruczacy nad ksiegami zaklecia «czarodziej», reprezentuje wie-
dze nabyta: w jego gestii lezy intelektualny porzadek obserwacji” (zob. Poznawanie Mitosza, red.
J. Kwiatkowski, Krakéw 1985, s. 331). Ojciec jako figura wiedzy, doswiadczenia i zyciowej madrosci
rzeczywiscie wystepuje u kazdego z pisarzy. Czy jednak nie wynika to raczej z cech archetypicz-
nych tej figury? Poza nimi trudno bowiem znalez¢ podobienstwa miedzy neurotycznym, pozadli-
wym i swoiscie ,biednym” ojcem u Schulza a spokojnym i jasnym ojcem w Swiecie, ktéry opiera sie
na fundamentach Tomaszowego tadu. Jeszcze inng propozycje przedstawia Giovanna Tomassuc-
ci w swoim artykule Opisywanie korica swiatéw. Twierdzi ona, iz kret z wiersza Biedny chrzescijanin
patrzy na getto jest — wraz ze swoja czerwong latarka na czole - niczym wyjety ,z fantazji Brunona
Schulza” (zob. G. Tomassucci, Opisywanie korica Swiatéw, w: Rodzinny Swiat Czestawa Mitosza, red.
T. Bilczewski, L. Marinelli, M. Wozniak, Krakéw 2014, s. 203). Bytoby to bardzo wazne réwniez ze
wzgledu na problem zydostwa Schulza. Jerzy Jarzebski przyrownat natomiast chtopca z wiersza
KuZnia Mitosza do chtopca z Schulzowskiej Genialnej epoki (zob. J. Jarzebski, Przeciw metaforze (i co
z tego wynikto), w: Rodzinny swiat..., s. 98).

4  Cz. Mitosz, Ziemia Ulro, Paryz 1985, s. 40.

5 Jak podkredla Jerzy Jarzebski, Mitosz byt w swojej konstatacji bliski Arturowi Sandauerowi, ktéry
w szkicu Rzeczywistos¢ zdegradowana wskazywat na modernistyczne, owszem, ale wcigz nowator-
stwo prozy Schulza, ktére uprawomacnia poréwnywanie go z twércami takimi jak Mann, Gide,
Proust, Kafka czy Joyce. Por. J. Jarzebski, Wstep, w: B. Schulz, Opowiadania. Wybdr esejow i listow,
Wroctaw 1998, s. CVI- CVII. Por. ponadto szkic Andrzeja Kijowskiego, w ktérym pada stwierdzenie:
,to ta «<moderna» ze swa awangardowa dziatwa jest ta rodzing duchowa, przeciw ktérej Mitosz
kieruje swe furie” (A. Kijowski, Tematy Mitosza, w: Poznawanie..., s. 162).

6 Cz. Mitosz, Noty o Brodskim, w: idem, Zycie na wyspach, Krakéw 1993, s. 317-329 (cytat: s. 325).

7 Cz Mitosz, Pesymizm-optymizm, w: idem, Zycie..., Krakéw 1993, s. 28-36 (cytat: s. 32 33).
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odnoszac si¢ do ciemnosci, towarzyszacych jakoby czesto dobrej twdrczosci —
bardziej sprzyja wyobrazni”®. Oto, wciaz na zasadzie exemplum, ale juz przez
sam wybdr ,,towarzyszy mroku’, docenienie twérczosci Schulza.

W datowanym na wrzesient 1948 roku liscie z Waszyngtonu Mitosz relacjonu-
je Jerzemu Andrzejewskiemu sytuacje literatury polskiej na rynku amerykanskim.
Wirdd narzekan na spoleczenstwo, ktore nie chce kupowac ksiazek ,,0 wojnie ani
o zadnych okropnosciach’, pada réwniez i takie zdanie: ,Elita czyta Kafke itp.,
Schulz i Gombrowicz toby poszli, ale Gombrowicz to juz wlasciwie nie, bo zanad-
to polski, no i nazwisko, wszystko, co stowianskie, to juz $mierdzi piektem, a kilka
lat temu wydawali mndstwo ksigzek sowieckich i fkali z rozczulenia nad dzielnymi
Stowianami™®. W liscie do Jarostawa Iwaszkiewicza (datowanego w zbiorze Zaraz
po wojnie na lato 1948 roku'®) Milosz przywoluje nazwisko Schulza do zilustro-
wania absurdu tkwigcego w artykufach Zbigniewa Bienkowskiego oraz Kazimierza
Brandysa na temat literatury amerykanskiej. Nastepnie prosi przyjaciela o ekspe-
ryment myslowy: stawia Schulza obok Stefana Zeromskiego, Wandy Wasilewskiej
i Kamila Nordena (wlasciwie Marii Jadwigi Migowej) i kaze Iwaszkiewiczowi
wyobrazi¢ sobie, iz kto$ probuje za pomoca przywotanych sylwetek sformutowa¢
sad o przedwojennej literaturze polskiej. Dobor postaci wydaje si¢ zupetnie przy-
padkowy i bez watpienia emocjonalny. Prawdopodobnie Mitosz chciat nie tyle da¢
wyraz anonimowosci Schulza (argumentem przeciwko tej tezie jest pojawienie sie
nazwiska Zeromskiego), ile uzy¢ nazwisk ,,przekrojowych”, zupehie do siebie
niepasujacych, tak, by zobrazowa¢ chaos wspomnianych artykutow.

Aby dobrze oceni¢ sposob, w jaki Mitosz omoéwit tworczos¢ i sylwetke Schul-
za w podreczniku Historia literatury polskiej, nalezy zdac¢ sobie sprawe ze spe-
cyfiki przedsiewzigcia, jakim jest napisanie syntezy historycznoliterackiej
w ogole, a w szczegolnosci, jak to byto w tym przypadku - syntezy dla obco-
krajowcodw'. Po$wigcone pisarzowi niepelne péttora strony nabiera innego
wydzwigku w momencie, w ktéorym podobng przestrzen zajmuje notka pod
nazwg Literaura wojenna'®. W notatce o Schulzu Mitosz w zawrotnym tempie

8 Ibidem.

9 Cz. Mitosz, Korespondencja z Jerzym Andrzejewskim - list z wrzesnia 1948, w: Zaraz po wojnie. Kore-
spondencja z pisarzami 1945-1950, Krakéw 2007, s. 94-100 (cytaty: s. 97 oraz 97-98).

10 Ibidem, s. 208-211 (cytat: s. 210). Por. réwniez zbiér Czestaw Mitosz / Jarostaw Iwaszkiewicz, Portret
podwajny, red. B. Toruiczyk, oprac. R. Papierski, Zeszyty Literackie, Warszawa 2011, s. 182, gdzie
w lidcie do Felicji z 15 sierpnia 1948 roku Eleuter (Jarostaw lwaszkiewicz) cytuje poglad Mitosza
wraz ze wspomnianymi nazwiskami, a nastepnie komentuje: ,To nie ja tak powiedziatem, moja
droga, to jeden z literatéw w rzeczach literatury amerykarskiej naprawde kompetentny”.

11 Por. uwagi Teresy Walas w eseju Czestaw Mitosz jako historyk literatury polskiej, ,Dekada Literacka”,
nr 11 (94), R. 1V, 5.1 i 8-10. Badaczka wspomina tam miedzy innymi, iz Mitosz wydaje sie Swiadomy
utopijnosci postanowionego sobie celu.

12 Por. Cz. Mitosz, Historia literatury polskiej do roku 1939, thum. M. Tarnowska, Krakéw 1995. Czes¢ roz-
dziatu Polska niepodlegta: 1918-1939 o tytule Bruno Schulz (1892-1942): s. 491-493, czes¢ Literatura
wojenna: s. 484-485.
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przedstawia elementy biograficzne oraz wymienia gléwne elementy tej twor-
czosci: ,narratora, ktory jest nieco fantasmagorycznym «ja» autora; figure ojca
i odnajdywane w stosunku do niej pokrewienstwo z Kafka przy réwnoczesnej
oryginalnosci i niezaleznosci artystycznej samego Schulza; role materii i meta-
fory w przedstawianiu zydowskiego miasteczka oraz filozoficzne nowatorstwo
niektorych opowiadan” (Mitosz ma tu na mysli Ulice Krokodyli, nadajaca sie
w jego przekonaniu na ,,studium o ludzkim wyobcowaniu w wielkich miastach
amerykanskich”*®). Najprawdopodobniej najwazniejszg teza wybrzmiewajaca
w rozdziale o Schulzu jest podkreslenie, iz zostal on ,,uformowany intelektual-
nie przez Mlodg Polske™* — w kontekscie bardzo krytycznego spojrzenia Mi-
tosza na (nie tylko polska) wrazliwo$¢ modernizmu stwierdzenie to nabiera
szczegllnej wagi.

Rozdzial o Schulzu konczy sie konstatacja, iz potwierdzone sg sady literatow'
z lat trzydziestych oraz Polskiej Akademii Literatury (ktéra przyznata mu Zto-
ty Wawrzyn). Na koncu rozdziatlu noblista formutluje przekonanie: ,Dzi§ uwa-
za sie Schulza za jednego z najwazniejszych prozaikéw okresu miedzy wojnami’”.
Do krytykéw nalezy rozsadzenie, czy na bezosobowosci powyzszego stwierdze-
nia jakkolwiek zawazyly prywatne sady Mitosza.

Niezréwnanym zrédlem informujacym o opinii Mitosza o polskich pisarzach
sa wywiady i rozmowy. Konwencja méwiona, nieszlifowana przez stowo pisane,
przypadkowo moze ujawni¢ o wiele wigcej niz rozdzial w podreczniku. I tak
w Rozmowach polskich Milosz wypowiada si¢ o Schulzu bodaj dwa razy. Po raz
pierwszy w rozmowie o polskiej prozie z Krzysztofem Myszkowskim (Litwa,
labirynt, nadzieja), w ktorej zapytany o Schulza, odpowiada: ,;To taka boczna
droga — nie mozna wszystkiego szosg rozstrzyga¢. Ale gléwna droga to jest
opowiadac co$ interesujacego. Schulz to jest fermentacja jezyka’'®. Cho¢ Mi-
tosz - na co nie zgodzilby si¢ Wyka — pozwala Myszkowskiemu na poréwnanie
sfery jezykowej Schulza i Mirona Bialoszewskiego, widoczne s3 w jego wypo-
wiedzi zaréwno krytyczny stosunek do wartosci Schulzowej prozy, jak i zarzut
przerostu niepotrzebnej formy, ,,gadaniny”. W rozmowie Zadania polonistyki,

13 Ulica Krokodyli musiata mocno zapas¢ Mitoszowi w pamig¢, skoro pojawia sie ona — bodaj jako je-
dyny utwér Schulza wymieniony z tytutu — réwniez w Roku Mysliwego. Pod datg 12 IX 1987 umiesz-
cza Mitosz nastepujaca uwage: ,Ten kapitalizm polski tak sie miat do amerykanskiego, jak ulica
w Drohobyczu opisana przez Schulza w Ulicy Krokodyli do amerykanskiej ulicy”. Ciekawe, iz opo-
wiadanie to zapamietane zostato tak, iz zawsze pojawia sie w kontekscie kapitalizmu i Ameryki.
Cytat za: Cz. Mitosz, Rok mysliwego, Krakéw 2001, s. 50. Zob. réwniez Wilno (rozmowa z Aleksan-
drem Fiutem), w ktérej Mitosz przyréwnuje miasto swojej mtodosci do Drohobycza Schulza: ,jed-
na ulica czy dwie byty absolutnie amerykanskie: kapitalizm dwudziestego wieku, szyldy, neony”.

14 Historia literatury..., s. 492.

15 Mitosz moze tu mie¢ na mysli miedzy innymi Debore Vogel, Zofie Natkowska oraz Witolda Gom-
browicza, jak rowniez krytyka Artura Sandauera.

16 Litwa, labirynt, nadzieja. Z Czestawem Mitoszem rozmawia Krzysztof Myszkowski, ,Kwartalnik Arty-
styczny” 2000, nr 3 (27), s. 40.
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przeprowadzonej wraz z Aleksandrem Fiutem i Jerzym Jarzebskim, zapytany
o miejsce Schulza w kanonie literatury dla polskiej mtodziezy szkét srednich
(bowiem Schulz jest, jak wspomina Fiut, bardzo popularny na Zachodzie"),
Mitosz odpowiada: ,,Schulz faczy si¢ z tym, o czym wspomniatem, to jest z lite-
raturg zydowska w jezyku polskim. Jego Drohobycz to byto srodowisko inteli-
gencji uzywajacej jezyka polskiego, ale tkwigcej w swoich odrebnych problemach.
Tutaj z innej strony wracamy do kwestii przykrej, ale zasadniczej. Cala walka
ze Skamandrem, «Wiadomosciami Literackimi» byta wyrazem przekonania, ze
to nie s polscy pisarze, ze to sg Zydzi piszacy po polsku”®.

We wspomnianym juz tomie Poznawanie Mifosza Andrzej Werner formu-
tuje tezg: ,Milosz nigdy nie darzyl sympatig estetyzujacych kierunkéw w lite-
raturze. Niechetnie wyrazal si¢ o mlodopolskich kaptanach Sztuki, niechetnie
przyjmowal wszystkie kierunki awangardowe, ktére koncentrowaly swa uwage
na odnowie literackich §rodkéw wyrazu™?. Obok szerzej omawianego przypad-
ku Gombrowicza Werner wymienia réwniez nazwiska Witkacego i Schulza.
Czy zatem nieche¢ lub brak sympatii do Schulza krytyby sie w podejrzewaniu
go o przynalezno$¢ do grona estetow, kaptandw ,,pustej transcendencji’2°?
Pytanie brzmi raczej: na ile prawomocne jest utozsamienie Schulza z tymi,
ktorzy twierdza: ,nie ma podszewki swiata” — i na ile jest ono projekcja Mito-
szowych lekéw i obses;ji.

Magdalena Amroziewicz

17 Powodzenie, jakim na Zachodzie cieszyt sie Schulz, w rozmowie z Mitoszem podkreslata réwniez
Clare Cavanagh (Polska szkota poezji. Z Czestawem Mitoszem rozmawia Clare Cavanagh, przekt.
M. Heydel, Zzrédto: ,Plus Minus” 2001, nr 3).

18 Zadania polonistyki. Z Czestawem Mitoszem rozmawiajq Aleksander Fiut i Jerzy Jarzebski, w: Rozmo-
wy polskie, ,Teksty Drugie” 1993, nr 3 (21).

19 A.Werner, Swiadomos¢ kryzysu a kryzys Swiadomosci, w: Poznawanie. .., s. 528.

20 Termin Hugo Friedricha (zob. idem, Struktura nowoczesnej liryki. Od potowy XIX do potowy XX wieku,
Warszawa 1978).
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Napierski Stefan

»Ostatni dekadent Mtodej Polski”, ,,bogacz, Zyd i homoseksualista’, ,,sfuszerowany
romantyk™. To zaledwie kilka okreslen, ktdre przywolywal Tomasz Kalisciak,
by ujawni¢, jak w migedzywojniu postrzegano Stefana Napierskiego — pisarza,
poete, krytyka i thumacza. Czlowieka, ktérego ,,schylkowy” portret posmiertny
odmalowali we wspomnieniach znajomi i wspolpracownicy, miedzy innymi
Czestaw Mitosz?, Jerzy Andrzejewski, Tymon Terlecki, Seweryn Pollak, Pawet
Hertz i Adam Wazyk?. Czlowieka, ktory w schulzologii zapisal si¢ jako wspotautor
najbezwzgledniejszej migdzywojennej krytyki pisarza z Drohobycza.

Niezno$na nerwowos¢ i... erudycja

Marek Eiger urodzit si¢ w 1899 roku w Warszawie. Pseudonim literacki Stefan
Napierski przyjal prawdopodobnie od Antoniego Langego, ktérego poezja in-
spirowatl si¢ w mlodosci. Pochodzil z zasymilowanej rodziny zydowskiej. Jego
siostra Maria (ps. Anna Kaminska, pozniejsza dzialaczka komunistyczna) wspo-
minala, Ze ojciec Bolestaw, honorowy konsul Danii, wtasciciel wielkich cemen-
towni, czul si¢ zawiedziony wyborami synéw Marka, Zdzistawa i Kazimierza,
z ktorych zaden nie chcial przeja¢ pieczy nad rodzinnym majatkiem.

Marek Eiger w wieku osiemnastu lat przyjat chrzest. Nie bez sprzeciwu ro-
dzicow, ktorzy jednak nie zmienili postanowienia syna, wymogli jedynie, by
poczekal do osiggnigcia pelnoletniosci. Studiowal polonistyke i germanistyke
na Uniwersytecie Warszawskim. W 1920 roku, podczas stuzby wojskowej, brat
udzial w wojnie polsko-bolszewickiej. W 1922 roku ozenil si¢ z Ireng Tuwim,
poetka, thlumaczka literatury dla dzieci i mlodziezy. Malzenstwo przetrwato do
1930 roku, w 1935 roku Irena Tuwim wyszla ponownie za maz.

Napierski debiutowal w 1922 roku wierszem Karp opublikowanym w ,,Ska-
mandrze”. Od 1924 roku wspoélpracowal z ,Wiadomosciami Literackimi’,
w ktérych do 1934 roku zamieszczal krytyki i recenzje. Publikowal takze w:

1 T. Kalisciak, Stefan Napierski, czyli ostatni dekadent Mtodej Polski, w: idem, Katastrofy odmiericéw,
Katowice 2011, s. 181-228.

2 Cz. Mitosz, Rodzinna Europa, Krakéw 2001, s. 230; Listy Czestawa Mitosza do Janusza Pasterskiego,
w: Mitosz listy pisze, red. J. Wolski, Rzeszow 2011.

3 Wspomnienia:J. Andrzejewski, | c6z, ze przemija?, s. 263-269; T. Terlecki, Stefan Napierski rozstrzela-
ny przez Niemcow w wiezieniu w 1940 roku, s. 301-318; S. Pollak, Wspomnienie o Stefanie Napierskim,
s. 286-300; P. Hertz, O Stefanie Napierskim, s. 270-285; A. Wazyk, W strone Marka, s. 319-325, w:
S. Napierski, Wiersze wybrane, wyb. i oprac. P. Hertz, Warszawa 1983.
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»Drodze’, ,,Kurierze Naukowo-Literackim’, ,Kamenie’, ,,Miesieczniku Literac-
ki, ,,Okolicy Poetéw”, ,,Pionie” i w ,,Sygnatach”. Wydal dziewi¢¢ tomoéw poezji:
Poemat (1924), Odjazd (1927), List do przyjaciela (1928), Ziemia wolna (1930),
Poeta i swiat (1932), Obrazy z podrézy (1933), Ziemia, siostra daleka (1936),
Elegie (1937), Chmura na czole (1938). Oprocz tego publikowat aforyzmy i krot-
kie obrazki poetyckie: Cienie na wietrze (1928), Drabina (1930), Pusta ulica
(1931), Préby (1937). W 1933 roku ukazata si¢ jedyna powies¢ Napierskiego,
Rozmowa z cieniem, w zamierzeniu jedna z cze$ci cyklu pod tytulem Przemia-
ny. Napierski byl takze autorem przekladéw, miedzy innymi elegii Rainera
Marii Rilkego, liryki francuskiej, a takze Na Zachodzie bez zmian Ericha Marii
Remarque'a. W 1933 roku opublikowal zbiér szkicow krytycznych Od Baude-
lairea do nadrealistow. W latach 1938-1939 wydawal i redagowat miesiecznik
literacki ,, Ateneum”. Nie byl formalnie zwigzany z zZadna grupa literacka. Czesto
podrézowal. Postrzegano go jako czlowieka nadmiernie nerwowego, przeslado-
wanego nieokreslonym lekiem, ktérego wynikiem miaty by¢ wielokrotne
przeprowadzki.

W 1934 roku w liscie do Wandy i Seweryna Pollakéw, z ktérymi sie¢ przyjaz-
nit (Pollak przez osiem lat byl osobistym sekretarzem Napierskiego), zwierzat
sie z kolejnej decyzji o zmianie miejsca zamieszkania. Opowiadal takze o nie-
dogodnosciach, dokuczliwym hatasie podczas pobytu na kuracji w Skolimowie.
»Dojrzala tu we mnie decyzja opuszczenia mieszkania i szukania innego mafe-
go. Wiem, ze to z deszczu pod rynne, bede osamotniony, wydatki duze, ktore
moglbym nareszcie uzy¢ produkcyjnie na wymarzony warsztat pracy, coz,
kiedy nie ma rady. Trzeba bedzie wszystko organizowa¢ od poczatku w skrom-
niejszej skali. Teraz mam zycie rozbite gruntownie i to mi sen spedza z powiek.
[...] Pani mnie przeniosta mistrzowsko, lecz tam bylo nie do wytrzymania.
Psalmy, pienia tuz pod moim oknem, same kaleki i staruszkowie, pos¢pna
atmosfera szpitalna, co wigcej halasy ciagle na korytarzu i schodach. W pen-
sjonacie jest nieco lepiej, mam cichy dos¢ pokdj, ktory wreszcie wydostalem
(martwig sie, ze tak przeplacam)™.

Napierski zostal aresztowany niedlugo po wybuchu II wojny swiatowej
w 1939 roku i osadzony na Pawiaku. Rozstrzelany prawdopodobnie 2 kwietnia
1940 roku w Palmirach. O $mierci Napierskiego krazyly opowiesci, ktére mia-
ty potwierdza¢ opinie wspdlczesnych o jego nadmiernej nerwowosci. Janusz
Pasterski w komentarzu dotyczacym korespondencji z Mitoszem - Nie tylko
o Napierskim - przypuszczal, ze autor Rodzinnej Europy probowal sprostowac

4  List Stefana Napierskiego do Wandy i Seweryna Pollakéw, 23 VIII 1934, Skolimoéw, oprac. M. Jarno-
towska, wraz z komentarzem zostat opublikowany w catosci w: ,Czytanie Literatury. £édzkie stu-
dia literaturoznawcze” 2014, nr 3, s. 289-292. Oryginat znajduje sie w zbiorach Muzeum Literatury
im. Adama Mickiewicza w Warszawie.
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swoj wczesniejszy opis ostatnich chwil Napierskiego®. Milosz w liscie do Pa-
sterskiego wyznawal: ,,Muszg si¢ przyzna¢ do pomylki w moim niegdysiejszym
opisie jego [Napierskiego] ostatnich chwil, co bylo oparte na btednych infor-
macjach. Kiedy dokonalo sig, jego nerwice znikly i na wykonanie wyroku szedt
spokojny. Rozstrzelano go w Palmirach 2 kwietnia 1940 roku™®.

Niezrozumiata gtebia

Relacje Schulza i Napierskiego naznaczyla krytyka, ktorg Wtodzimierz Bolecki
nazwal ,wyjatkowo drastyczng pomytka na gietdzie wartosci literackich™, a tak-
ze »jednym z najbardziej intrygujacych «btednych» odczytan utworu literackiego
w polskiej krytyce XX wieku™®. Dwuglos o Schulzu WyKki i Napierskiego ukazal
sie w 1939 roku w ,,Ateneum”. W tych dwoch recenzjach krytycy odmowili
tworczosci literackiej Schulza jakiejkolwiek wartosci. Napierski probowat zdys-
kredytowac autora Sanatorium pod Klepsydrg, piszac: ,,z nietrzepanego pluszu
unoszg si¢ tumany kurzu. [...] Po tym zamknietym, nie przewietrzanym pokoju
nigdy nie przejechal si¢ rozumny elektroluks; w jego zakistym zaduchu zwisa
pajeczyna — i udaje kabalistyke. [...] Autor ten bowiem ciagle grzebie si¢ w reszt-
kach, gmera i plawi w odpadkach™.

Za pomocg obrazéw nacechowanych aksjologicznie Napierski wprowadzat
opozycje czysty — brudny, odwotywat do idei porzadku i sugerowat niemoralnos¢
prozy Schulza. Sam krytykowany, do aktywnosci krytycznej Napierskiego od-
nosit si¢ jedynie marginalnie w listach do znajomych i przyjaciot.

1 grudnia 1936 roku Schulz w liscie do Andrzeja Plesniewicza pisal: ,,Re-
cenzji Napierskiego tez dobrze nie zrozumiatem, ale przypisuje to jej glebi
i trudnym drogom myslowym, przez ktére prowadzi. Czy Pan nie tak sadzi?™°.
Aluzja Schulza dotyczyta stylu i formy tekstow Napierskiego, ktory tworzyt
recenzje w sposob bardzo poetycki. Jako krytyk poeta uzywat wyszukanych
porownan, ktore mialy opisa¢ recenzowany utwor. Ten swoisty liryczny styl

5 Mitosz tak pisat o Smierci Napierskiego: ,0 ostatnich chwilach Marka kazdy powinien rozmyslac¢
tak, jak rozmysla sie o wtasnej stabosci. Jezeli wspotwiezniowie przekazali prawde, nie miat sity is¢
i ten skrzeczacy worek przerazenia niesiono pod mur, przed lufe karabinu maszynowego. W na-
szych modlitwach nie mniej niz o dobre zycie powinnismy prosi¢ o tatwa smier¢” — Cz. Mitosz,
op.cit., s. 230.

6 J. Pasterski, Nie tylko o Napierskim, w: Mitosz listy pisze, s. 55.

7 W.Bolecki, Poetycki model prozy w dwudziestoleciu miedzywojennym. Witkacy, Gombrowicz, Schulz
iinni studium z poetyki historycznej, wyd. 2 popr. i uzup., Krakoéw 1996, s. 306.

8 Idem, Dwugtos o Schulzu, w: Stownik schulzowski, oprac. W. Bolecki, J. Jarzebski, S. Rosiek, Gdansk
2003, 5. 94.

9 S. Napierski, Dwugtos o Schulzu, ,Ateneum” 1939, nr 1. Przedruk w: K. Wyka, Stara szuflada i inne
szkice zlat 1932-1939, oprac. M. Urbanowski, red. H. Markiewicz, M. Wyka, Krakéw 2000, s. 424-427.

10 B.Schulz, Do Andrzeja Plesniewicza, w: idem, Ksiega listow, zebrat i przygotowat J. Ficowski, wyd. 3,
Gdansk 2008, s. 117.
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i afektacja z pewnoscig wyrdznialy teksty Napierskiego, czesto zaciemniajac
jednak wlasciwy przedmiot krytyki. Rzekome ,,glebia i trudne drogi myslowe”,
o ktdre ironicznie pytal Schulz, odnosza si¢ prawdopodobnie do subiektywne-
go, kwiecistego sposobu pisania Napierskiego. Pozornie naiwna postawa przy-
jeta przez wyrobionego czytelnika, ktorym byt przeciez Schulz, znaczytaby w tym
przypadku ni mniej, ni wigcej, ze wedlug niego z tej wyrafinowanej krytyki
Napierskiego wynikato niewiele. Nie byto to zreszta w migdzywojniu zdanie
odosobnione. Mitosz w liscie do Pasterskiego datowanym na 21 sierpnia 1998
roku wspominat: ,,zaréwno redaktor Grydzewski, jak i Skamandryci tepili
Marka, dlatego po prostu, ze byl dla nich zbyt wyksztatcony i chcial pisa¢ re-
cenzje jezykiem niezbyt dostepnym dla czytelnikéw «Wiadomosci Literackich».
Przypominam sobie satyryczne wierszyki o Napierskim, w ktérych byly aluzje
do jego rudosci wloséw i wers nastepujacy: «Z Claudelem chodzi do klozetu»,
co moze Pan zresztg znalez¢ w « Wiadomosciach Literackich»”.

Opinia o zbyt wygérowanych oczekiwaniach artystycznych Napierskiego,
zlosliwosci dotyczace jego wygladu i upodoban, ambicji tworzenia tak zwanej
kultury wysokiej z pewnoscig wplywaly na miedzywojenng atmosfere pobta-
zania jego pracy krytyczne;j.

18 stycznia 1938 roku w korespondencji Schulza pojawila si¢ kolejna wzmian-
ka poswigcona Napierskiemu. Autor Sanatorium pod Klepsydrg w liscie do
Romany Halpern pisal: ,,Przecenia Pani mojg wrazliwo$¢ i moje zdetonowanie
skutkiem przemowienia Eigera. Nic sobie z tego nie robig¢ i nigdy nie przyszlto
mi na my$] bra¢ Pani za zle, ze Pani zainicjowata ten wieczoér. Pisze mi Gom-
browicz, ze wyswiadczyliSmy mu ogromna przystuge, ze efekt byt doskonaty,
jak go zewszad informuja, i jest nam ogromnie zobowigzany”2.

Schulz nawigzywal do spotkania poswieconego twdrczosci Witolda Gom-
browicza, zorganizowanego w lokalu Zwiazku Literatéow w Warszawie, w trakcie
ktorego wyglosit tekst pod tytulem Ferdydurke, pdzniej opublikowany w ,,Ska-
mandrze” w lipcu-sierpniu 1938 roku'®. Zaledwie pare dni wczesniej w liscie
z 12 stycznia po tym samym wydarzeniu Schulz zwierzal si¢ Halpern: ,,Nie wiem,
czemu - wyszedlem z tego wieczoru troche¢ przybity §wietnymi przemdwienia-
mi dyskutantéw i z niesmakiem do mojego odczytu, ale to powoli mija™*. Moz-
liwe, ze jednym z dyskutantéw mogl by¢ wlasnie Napierski, ktorego pozniej
w kontekscie tego spotkania wspominal Schulz.

Po latach to jednak Dwugtos o Schulzu jest tym tekstem, ktory ciagle intry-
guje w relacji Schulz—Napierski-Wyka. Maria Janion w eseju dotyczacym

11 Fragment listu do Janusza Pasterskiego, Krakéw, 21 sierpnia 1998, w: Mitfosz listy pisze, s. 61.
12 B. Schulz, Do Romany Halpern, w: idem, Ksiega listéw, s. 152.

13 Ksiega listéw, s. 327.

14 Ibidem,s. 151.
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problemu czasu w miedzywojennej tworczosci krytycznej Wyki wspominata:
»Pamietam, jak z pewnego rodzaju $wietokradczg zgroza czytalam to, co napi-
sal Wyka o Schulzu w «Ateneum» Napierskiego z roku 1939”'>. Zapewne ze
wzgledu na wrazenie, ktore wywiera ten tekst, raczej niestusznie taczony jest
on ze zdaniem Schulza, ze nic sobie nie robi z przemoéwienia Eigera. List do
Halpern datowany jest na 18 stycznia 1938 roku, Dwuglos... za$ ukazal si¢
dopiero na poczatku 1939 roku. Wptyw Dwuglosu... bywa rozciagany wiec na
calg relacje Schulz-Napierski. Oba wydarzenia rozegraly si¢ w bardzo krétkim
czasie, zaledwie rok dzielil odczyt poswiecony Ferdydurke i ukazanie si¢ Dwu-
glosu..., nigdy nie doszlo jednak do oficjalnej polemiki miedzy Schulzem
a Napierskim. Glos Napierskiego na temat Schulza wybrzmiat jednostronnie
i bardzo zdecydowanie. Schulz zaledwie wspominal o Napierskim w listach.
Préba rekonstrukeji stosunku Schulz-Napierski wymaga wiec cofniecia si¢
przed 1939 rok. Wéwczas dopiero formowaly sie powody, ktére mogty sktoni¢
Napierskiego do opublikowania miazdzacej krytyki Schulza.

Napierski miaf okreslony program krytyczny, ktéremu starat sie pozostawac
wierny. W tekscie O sumienie intelektualne. Zadania krytyki. W odpowiedzi St.
Ig. Witkiewiczowi opublikowanym w 1926 roku w ,Wiadomo$ciach Literackich”
postulowal stworzenie grupy czytelnikéw-wyznawcow. Krytyka poréwnywat
do apostota. Ujawnial w ten sposdb rozumienie krytyki jako postannictwa.
Zgodnie z kategorig stworzong przez Jana Ziebe zaangazowany klerkizm Na-
pierskiego'® domagal si¢ selekcji w obrebie kultury w imie wysokich wartosci
artystycznych, a w koficu zakreglenia tak zwanych wlasciwych granic literatury.
Napierski jako apostol kultury wysokiej w celach perswazyjnych wykorzystywat
retoryke religijng. Szczegolnie kategorycznie brzmi zdanie sformutowane przez
niego na koniec tego tekstu-postulatu: ,W konkluzji mysle, ze jednym z naczel-
nych zadan krytyki jest zwalczanie anarchii duchowej; przydatyby si¢ tutaj
zarzadzenia natury policyjnej, stosowane przez Mussoliniego™”. Ten zaskaku-
jacy jak na humaniste policyjny rygor zdaje sie w pelni ujawnit wlasnie w Dwu-
glosie..., kiedy Napierski wbrew wlasnemu przykazaniu: ,,Zwalcza¢ nalezy nie
jednostki, lecz ich creda™®, w stosunku do Schulza wysuwat zarzuty ad personam.
Nazywal Schulza epigonem, stylizatorem ,,pociesznym wykwintnisiem”, misty-
fikatorem, ktorego zZrédlem tworczosci sa kompleksy. Zaciekly atak Napierskie-
go sktadajacy si¢ z metafor opisujacych przekraczanie granic w prozie Schulza

15 M. Janion, Wyka i czas, ,Dekada Literacka” 2001, nr 1/2 (171/172), s. 9.

16 J. Zieba, Klerk zaangazowany. Stefana Napierskiego nowoczesna krytyka literacka wobec dyskursow
krytycznych w Dwudziestoleciu miedzywojennym, Krakéw 2006.

17 S. Napierski, O sumienie intelektualne. Zadania krytyki. W odpowiedzi St. Ig. Witkiewiczowi, w: idem,
Wybér pism krytycznych, oprac. J. Zieba, Krakéw 2009, s. 60.

18 Ibidem,s. 57.
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zostal w zasadzie zbudowany tak, by ukazaé przyklad twoérczosci catkowicie
przeciwnej jego postulatom jako krytyka.

Wspolautor Dwuglosu... niczym sledczy wytykal Schulzowi ,,przekroczenie
regul’, silnie strzegac granic, ktore by¢ moze stawaly sie dla niego szczegélnie
istotne pod wplywem retoryki czystosci i porzadku wdzierajacej si¢ do jezyka
lat trzydziestych XX wieku. Antagonizm Napierski-Schulz stal si¢ niechlubnym
symbolem kulturalno-spolecznych przemian, podobnie jak kampania antyboy-
owska, symptomem ideowych podziatéw konczacych epoke dwudziestolecia mig-
dzywojennego.

Magdalena Wasgg
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W prozie Schulza niebo jest na przemian: aktywna, calkiem osobng igoru-
jaca nad $wiatem rzeczywistos$cia (jak w Genialnej epoce, gdy 1$nigca
para kominéw ,wybuchala wielkim wzlotem aniotéw, burza skrzydet, ktére
niebo wchtanialo niesyte, wciagz otwarte dla nowych wybuchéw™); pelnym
chaosuiagresji kosmosem (wjednym zlistow Schulz zaznacza: ,Ona [moja
osobliwo$¢, moja wyjatkowos¢ — przyp. M. A.], ktéra mnie zamykata przed
atakami $wiata, odsuwa si¢ tagodnie w glab, a ja, jakby wypuszczony z poczwarki
owad, wystawiony na burze obcego $wiatla i wiatry nieba, powierzam si¢ jakby
po raz pierwszy zywiotom™?; chaos i agresja kosmosu ujawniajg si¢ réwniez
w opowiadaniu Kometa); poza $§wiatem zaznaczajagcym swojg obecnosé
na sposob niepokojaco tajemniczy (,,Jeste$my teraz sami w catym rynku, ja
i ty— rzeklem cicho, gdyz wydeta bania nieba dzwieczata jak beczka™); strefa
zupelnie ob ca, daleka, niezrozumialy i nieprzyjazng (w Wiosnie pojawia si¢
»plynace wysoko biate niebo jakiej$ innej i obcej strefy, zamkniete ze wszystkich
stron alejami - odciete i zapomniane jak zatoka bez odptywu™); miejscem,
w ktoérym zgodnie z tradycyjnymi wyobrazeniami przebywa Bég (na
przyklad w Genialnej epoce barokowa fasada Tréjcy Swietej poréwnana jest do
koszuli zrzuconej z nieba przez Boga — podobny obraz pojawia si¢ réwniez
w Republice marzen, gdzie moéwi sie o progach nieba, na ktérych zatrzymuje sie
zrzucony przez Boga plaszcz-kraj; w Nawiedzeniu modlitwa ojca rozrywa ,,niebo
na sztuki’, by ukazac sie mogta gniewna twarz Jahwe; wreszcie w Ksiedze wes-
tchnienie zachwytu nad samym faktem jej istnienia poréwnuje si¢ do czegos$
»szerokiego jak niebo i §wiezego, jak haust czystej ultramaryny”); instancja

1 Bruno Schulz, Genialna epoka, w: Opowiadania. Wybdr esejéw i listéw, wstep i oprac. J. Jarzebski,
Wroctaw 1989, s. 132.

2 List Brunona Schulza do Romany Halpernowej napisany migedzy 20 a 26 sierpnia 1937 roku, w:
B. Schulz, Opowiadania..., s. 460-461. Jest to ciekawa uwaga réwniez ze wzgledu na cierpienia,
jakie musiat znosi¢ Schulz w zwigzku ze swoimi fobiami, miedzy innymi z agorafobia.

3 Idem, Genialna epoka, w: idem, Opowiadania..., s. 140.

Idem, Wiosna, w: idem, Opowiadania..., s. 204.

5 Co ciekawe, metafora ta pojawia sie niemal w identycznym brzmieniu w liscie do Juliana Tuwima
z 26 stycznia 1934 roku w odniesieniu do legendy o ,genialnej epoce™ ,epoka, w ktérej wszystkie
rzeczy oddychaty blaskiem bozych koloréw, a cate niebo wchtaniato sie jednym westchnieniem,
jak haust czystej ultramaryny” -B.Schulz, Opowiadania...,s.460-461 (podkreslenie
- M.A)). Por. komentarz Jerzego Ficowskiego: ,Podobnie w liscie do Juliana Tuwima znajdujemy
obrazy i metafory powtarzajace sie w prozie artystycznej Schulza” w: B. Schulz, Opowiadania...,
s.455, przyp. 5.
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wyzsz3g, ktora zsyla kary i nagrody (w uwagach o Cudzoziemce Kuncewiczowej
jedna z halucynacji Rozy uznana jest za ,nagrode¢’, a réwnoczesnie ,,sankcje
nieba”); pierwiastkiem odnajdywanym w calym $wiecie ozywionym
(w opowiadaniu Pan méwi si¢ o ogrodzie, w ktérym wszystko bylo ,,podbite
blekitnym wiatrem i napuszczone niebem™, a w Ksiedze mowa jest o twarzach
staruszkow, ktore pachng ,,juz tylko deszczem i niebem”, zupelnie jak spekana
»kora drzew”®); ogromem (na przykltad w szkicu Wolnos¢ tragiczna
o Kazimierzu Wierzynskim pisze Schulz o ,wielkim na cale niebo obliczu mi-
tu”?); zrédlem $wiatla, ktore poprzez gwiazdy daje znaki
(jak w Wiosnie, gdzie mamy do czynienia z ,calg fosforescencje nieba peing
swietlistych znakow”'?); ruchomym i przechodzacym transformacje srebr-
nym abstrolabium szafirowa ro6za (ktdra jest ,ogromna, sto-
krotna [...], rozdmuchana do dna”, a ponadto posiada swoje ,,0ol$niewajace
sedno”*? w postaci boskiego Oka); labiryntem (w Sklepach cynamonowych
jest to ,,labirynt odrebnych niebios wystarczajacych do obdzielenia calego mie-
sigca nocy zimowych i do nakrycia swymi srebrnymi i malowanymi kloszami
wszystkich ich nocnych zjawisk, awantur i karnawalow”'3, a w znanym poczatku
drugiej czesci Wiosny gwiezdny labirynt nieba ,,sklada si¢” z tego samego, co
labirynty ziemskie - z wertepow ,,i roztogéw powietrznych™ oraz z tego, co la-
birynty morskie — z mielizn, rozlewisk i wiréw); lustrem (w Wiosnie jest
napisane: ,$wiat lecial w to zwierciedlenie bez pamieci, grawitowal na oslep,
pelen impetu, w to wielkie, uniwersalne, szare zamyslenie, w te odwrdécone
korkociagi drzew uciekajace bez konca, w t¢ wielka rozchwiang blado$¢ bez
kresu i mety”"®); konstrukcja (na ktorg skladaja si¢ dziwne substancje —
»spirale i stoje $wiatla [...], kroje seledynowych bryl nocy, plazma przestworzy
czy tez tkanka rojen nocnych”'®); map g (kolorows, rozgwiezdzong i ogrom-
niejacg ,w kopule niezmierng ?); starym freskiem przedstawiajgcym fan-
tastyczne zwierzeta'® (w Nocy wielkiego sezonu pojawia si¢ na niebie ,,kolorowa

6 B.Schulz, Aneksja podswiadomosci, w: Opowiadania..., s. 396.

7 Idem, Pan, w:idem, Opowiadania..., s. 55.

8 Idem, Ksiega, w: idem, Opowiadania..., s. 121.

9 Idem, Wolnos¢ tragiczna, w: idem, Opowiadania..., s. 434-435.

10 Idem, Wiosna, w: idem, Opowiadania..., s. 150.

11 Idem, Sklepy cynamonowe, w: idem, Opowiadania...,s. 73.

12 Idem, Wiosna...,s. 157.

13 Idem, Sklepy cynamonowe..., s. 62-63.

14 Idem, Wiosna...,s. 145.

15 Ibidem,s. 204.

16 Idem, Sklepy cynamonowe..., s. 64.

17 lbidem,s. 72.

18 Por. sformutowanie uzyte w liscie do Tadeusza Brezy z 21 czerwca 1934 roku: ,freski malowane
na niebosktonie ozywaja jak w pantomimie” (B. Schulz, Ksiega listow, Gdarnsk 2016, s. 51).
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wysypka” ptakéw™); polem bitwy (czytamy w XXIV czesci Wiosny: ,Niebo
pociemnialo, jak na starych freskach?’, sklebilo si¢ w dusznej ciszy spigtrzenie
chmur, jak tragiczne pobojowiska na obrazach szkoly neapolitaniskiej”); ty m,
co pod powiekami (szukajac poréwnania dla topografii nocy lipcowej,
narrator zapytuje: ,,Czy poréwnam ja do czarnego firmamentu naszych przy-
mknietych powiek, pelnego wedrujacych pyléw, bialego maku gwiazd, rakiet
i meteoréw?”??); morzem (dostrzezonym w ,,spietrzeniach letnich oblokéw
i pod szczelinami blasku: przez to czerwone za¢mienie krwi uderzajacej do gto-
wy przeptywala przez cale niebo wielka korweta Gujany, eksplodujac wszystkimi
zaglami”®); rolg uprawna (w Nocy wielkiego sezonu opisuje si¢ niebo jako
»poorane w dlugie réwnolegte bruzdy, w srebrne i biate skiby, ukazujace w glebi
coraz dalsze poklady swego uwarstwienia™*); sufitem (pokoju, w ktérym
artysta-demiurg staje sie bogiem: ,malowane niebo sufitu®* w Traktacie o ma-
nekinach oraz stajace si¢ ,lichym, bezbarwnym, odrapanym niebem”™?® r6znych
dzielnic sufity w krawieckich magazynach w Ulicy Krokodyli — jest tam i ,,za-
gmatwane niebo strychu”?’- czy wreszcie niebo nie wprost poréwnane do sufitu
nowego domu w Nocy wielkiego sezonu, gdzie méwi si¢: ,Glos drzat pod tymi
nowymi niebami dzwigcznie i §wiezo, jak w nowym jeszcze i pustym mieszka-
niu”?®); namiotem (wsamym poczatku Wiosny. I méwi si¢ o nocach ,na-
krytych ogromnymi niebami™®); draperia (wielowymiarowa tkaning,
ktora swe warstwy glebsze potrafi zakrywa¢, odstania¢ lub obdarza¢ nimi inne
dni czy sezony); wreszcie - kurtyna teatralng (w Sklepach sztuczne
i absolutnie oszatamiajace niebo, ktére maly Jozef ujrzal w teatrze jest niczym
innym, jak ,wezbranym niebem kurtyny”°).

U Schulza czgsto si¢ zdarza, ze niebo pelni funkcje ekranu, na ktéry rzuto-
wane s3 nastroje, niepokoje i wyobrazenia ludzi. Dzieje si¢ tak na przyklad
w Karakonach, gdzie ,dlugie tygodnie depresji, ciezkie tygodnie bez niedziel

19 We wspomnianym liscie do Tadeusza Brezy pojawia sie rbwniez motyw ptasiej ,inwazji na niebo”.
Por. réwniez komentarz Jerzego Ficowskiego: ,Piekny artystycznie obraz wron kotujacych na je-
siennym niebie jest zapewne wyimkiem lub zaczatkiem jakiegos nieznanego utworu literackiego
Schulza”, w: B. Schulz, Opowiadania..., s. 455, przyp. 5.

20 Por. przyp. 18.

21 B. Schulz, Wiosna..., s. 200.

22 Idem, Noc lipcowa, w: idem, Opowiadania..., s. 225.

23 |dem, Wiosna...,s. 176.

24 |dem, Noc wielkiego sezonu, w: idem, Opowiadania..., s. 108-109. Dla tego cytatu por. réwniez
,draperia” oraz ,kurtyna”.

25 Idem, Traktat o manekinach. Dokoriczenie, w: idem, Opowiadania..., s. 45.

26 |dem, Ulica Krokodyli, w:idem, Opowiadania..., s. 78.

27 Ibidem.

28 Idem, Noc wielkiego sezonu..., s. 98.

29 Idem, Wiosna...,s. 145.

30 Idem, Sklepy cynamonowe..., s. 62-63.
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i $wigt uptywaja przy zamknietym niebie™'. W tym samym opowiadaniu staje
sie niebo ekranem nie tylko dla odczu¢, lecz takze dla ekspresji ozywionych
zjawisk atmosferycznych: dla ,,linii sil” i ,,utajonej dynamiki wiatréw’, dla ,,dia-
gramo6w wichury” oraz dla ,,.zimnych i martwych kolorow™2. Jest tak réwniez
w Wiosnie, gdzie przestrzen nieba zostaje podbita, zdominowana przez noc i uzy-
ta przez nig jako pole do wlasnej rozrywki: ,,Ach, ten cynizm triumfujacej nocy!
Objawszy w posiadanie cale niebo, grata ona teraz w domino na jego przestrze-
niach, opieszale i bez rachuby, zagarniajac oboje¢tnie milionowe wygrane”.
Bywa réwniez niebo obszarem zwyklych, codziennych, niemajacych nic wspdl-
nego z fantastyka zjawisk, takich jak burza (w Wiosnie zwiastowana przez
~pomruk ciemniejacego nieba, szum dalekich przestworzy”?*, a innym razem
nazwana ,stalowq’?) czy tez zmierzch. Przecigtno$¢ tych zjawisk nie oznacza
jednak, iz mialyby one nie podlega¢ ,,alchemicznym” przeobrazeniom w wy-
obrazni i w jezyku Schulza - i najczesciej tak sie wlasnie dzieje.

Rdzne sg okreslenia, jakie Schulz przydaje niebu (niebiosom). Obok ,,kolo-
rowych’, ,ogromnych” i ,,rozgwiezdzonych” znalez¢ mozna nieba mniej oczy-
wiste, na przyklad: ,,nowe” (w opowiadaniu Noc wielkiego sezonu znaczy to
w pewnym sensie ,,przebdstwione’, facza si¢ wszak one $ciéle z ,,inng serig dni,
z nowg okolicg Bozego Roku”); ,sfaldowane” lubtez ,uwarstwione”
(por. ,draperia”); jeszcze surowe i bez woni™®w Wiosnie; ,glebokie,
zatchnione, obracajgce si¢ w zenicie kolorowa rdza
wiatrdw” (Mdj ojciec wstepuje do strazakow®”); opisywane w liscie ,,jasne
niebiosa grynszpanowe, seledynowe, topazowe, jak ksiega
czarodziejska popstrzone czarnymi znakami, tureckim alfabetem
wron™8; ,srebrzystobiale i przestronne, porysowane][...]
w linie sit, nat¢zone do peknigcia [...] Podzielone na pola energetyczne
i drzace od napie¢, pelne [...] utajonej dynamiki” (to z Karakonow, ze wspo-
mnianego juz fragmentu o dynamice wichréw??); wreszcie: ,rozwichrzo-
ne” (ciekawe zjawisko powrotu do znaczenia pierwotnego stowa, ktére
w wyniku neosemantyzacji na mocy pierwszego skojarzenia przywoluje raczej
cztowieka pozbawionego réwnowagi wewnetrznej lub niechlujnie ulozone,
»rozwichrzone” wlosy*?).

31 Idem, Karakony, w: idem, Opowiadania..., s. 86.

32 |bidem,s. 90.

33 Idem, Wiosna..., s. 147. Por. réwniez dalsze opisy ekspansji uosobionej nocy przez okna cukierni
-s.148idalej.

34 |bidem,s. 161.

35 Ibidem, s. 202.

36 Ibidem,s. 145.

37 ldem, Méj ojciec wstepuje do strazakéw, w: idem, Opowiadania..., s. 230.

38 Zlistudo Zenona Wasniewskiego z 7 listopada 1934 roku, w: B. Schulz, Opowiadania..., s. 454-455.

39 Por.przyp.31.

40 Zob.www.sjp.pwn.pl/slowniki/rozwichrzony.html. Cytat pochodzi ze s. 91.
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Jakie wnioski wyciggna¢ nalezy z tego wykazu Schulzowskich poréwnan,
metafor i epitetéw zwigzanych z niebem? Na pewno niepochopne. Na przyktad
fakt, iz o niebie jako siedzibie Boga Jahwe czy jakichkolwiek boskich mocy albo
rajskiego stanu wybawionych moéwi si¢ o wiele rzadziej niz o niebie jako fizy-
kalnej, astronomicznej przestrzeni, nalezy potraktowac ostroznie, a moze nawet
nieufnie. Jest to z pewnoscig ilo§ciowy tryumf sky nad heaven — astronomii,
fizyki i calego §wiata zmystowego nad metafizyka. Nie wolno jednak zapomniec,
iz w przypadku Schulza znaczenie metafizyczne moze mie¢ (i najpewniej ma)
wlasnie to, co pozornie ,,jedynie materialne” lub tez ,jedynie estetyzujace”

Magdalena Amroziewicz



Noc

Noc to bez watpienia pora doby nacechowana w prozie Schulza wyjatkowym
znaczeniem. Jest tez w jego pisarstwie niemal wszechobecna. Towarzyszy prawie
wszystkim najwazniejszym zdarzeniom, w ktére uwiktani zostali Schulzowscy
bohaterowie. Opowiadania, w ktérych si¢ w ogdle nie pojawia, stanowia
wyjatek.

Tak wigc nocg bedzie si¢ odbywata wedrowka Jézefa pragnacego w labiryn-
cie ulic odnalez¢ czynne tylko o tej porze sklepy cynamonowe.

Noc bedzie tlem dla naznaczonej osobliwym pieknem i magia lekcji rysun-
kow profesora Arendta (Sklepy cynamonowe).

Schorowany Jakub obrzuci bluznierczymi kalumniami Jehowe nawiedzaja-
cego go w $rodku najciemniejszej nocy (Nawiedzenie).

Takze w godzinach nocnych zostanie przez Ojca wygloszony Poldzi i Pau-
linie traktat o manekinach, bedacy esencja jego kacerskiej ontologii (Traktat
o manekinach).

Noc stanie si¢ czasem inwazji karakonoéw i Jakub przeobrazi si¢ w jednego
z nich wlasnie w nocy, gdy jego fascynacja wstretem do tych owadéw stawala
sie nie do odparcia (Karakony).

Potezna wichura z opowiadania noszacego taki wlasnie tytut nocg uderzy
w miasteczko.

Wizja Ksiegi - jednego z fundamentalnych symboli Schulzowskiego $wiata —
objawi si¢ Jozefowi podczas nocnego snu, z ktérego zbudzi si¢ jeszcze w ciem-
nosciach wczesnego $witu (Ksiega).

Zimowa nocy Jozef po raz pierwszy spotka Bianke — swéj fantazmat idealnej
milosci, a kluczowe momenty fabuly opowiadania Wiosna umieszczone zosta-
ng réwniez w nocy — a wiec rozpoznanie w kukle Maksymiliana podczas wizy-
ty w muzeum figur woskowych zywej istoty uwiklanej w dworska intryge,
przygotowania spiskowcow z panoptikum do porwania Bianki, scena jej meta-
morfozy, gdy niespodziewanie zrzuca ona maske Beatrycze i zamienia si¢
w jedng z kaprysnych, plytkich, gnusnych i wladczych kobiet znanych nam
dobrze choc¢by z Xsiegi batwochwalczej. I wreszcie atak na wille Bianki oraz
szokujacy dla Jozefa final tej historii - a wigc zdrada Bianki, ktéra ucieka z Ru-
dolfem - jego réwnie falszywym, co matodusznym przyjacielem.

W opowiadaniu Martwy sezon ,,gleboko po pétnocy” przybedzie do sklepu
Ojca tajemniczy czarnobrody kontrahent, z ktérym stoczy on podczas snu
zwycieski pojedynek na podobienstwo biblijnych zapaséw Jakuba i aniota, co
zakonczy przeciagajacy si¢ okres zastoju w interesach.
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Czas w noweli Sanatorium pod Klepsydrg to czas wstrzymany za sprawg
szalbierczych zabiegéw doktora Gottarda. Dlatego napotkana przez Jozefa po-
kojowka oswiadcza: ,,tu nigdy nie jest noc™. Jednak konsekwentnie utrzymy-
wana w ciemnej tonacji monochromatyczna sceneria tego opowiadania
ewidentnie przypomina noc i bywa do niej nie raz poréwnywana.

Szalenstwo wuja Hieronima (Dodo) oraz zwierzeca zadza Edzia (Edzio)
podpelzajacego pod okno $piacej Adeli osiagaja swéj paroksyzm dopiero pézna
nocy, a mieszkancy miasteczka z opowiadania Kometa w radosnej ekscytacji
wyczekuja kosmicznej katastrofy, ttumnie wylewajac sie co noc na jego ulice,
by oddawac¢ si¢ onirycznym bachanaliom, kiedy to widoczny jest sunacy po
niebie meteor majacy im przynies¢ ostateczng zaglade.

To tylko najwazniejsze przyktady i mozna by dalej bez wigkszego trudu
wskazywac nastepne. Wystarczy przypomnie¢, ze Schulz poswiecil nocy dwa
osobne opowiadania. Sg nimi Noc wielkiego sezonu oraz Noc lipcowa, przy czym
w tym ostatnim noc staje si¢ gtéwnym i autonomicznym bohaterem.

Niemal obsesyjna sklonnos¢ Schulza, by wciaz powraca¢ do tego motywu,
na pewno nie byta czyms przypadkowym.

Wiemy, ze Schulz przyszed! na §wiat w lipcowa noc i jak pisze Jerzy Ficow-
ski: ,dowiedziawszy sie [...] od matki o tym, Ze lipcowa ciemno$¢ powitala
pierwsze chwile jego samodzielnego istnienia wlaczyt Noc Lipcowa, jako waz-
ny element, do topografii swej indywidualnej mitologii™.

Ale pora narodzin, ktérej sam nadal wymiar mitu, to nie wszystko. Dwa
najwazniejsze dla Schulza praobrazy, bedace, jak sam si¢ wyrazil, jego ,,zelaznym
kapitalem ducha®, obrazy, ktére we wczesnym dziecinstwie wytonily sie z jego
podswiadomosci, rowniez byly organicznie powigzane z noca.

Pierwszy z nich to oczywiscie powoz konny wyjezdzajacy z nocnego lasu.

Drugi - troche rzadziej przywolywany - to male dziecko niesione przez ojca
»przez przestrzenie ogromnej nocy, rozmawiajacego z ciemnoscig. Ojciec tuli
je, zamyka w ramionach, odgradza od zywiolu, ktéry méwi i moéwi, ale dla
dziecka ramiona te s przezroczyste, noc dosiega je w nich i poprzez pieszczo-
ty ojca styszy on nieustannie jej straszliwe perswazje. I zngkane, pelne fatalizmu,
odpowiada na indagacje nocy z tragiczng gotowoscia, calkiem zaprzedane
wielkiemu zywiolowi, od ktérego nie ma ucieczki™.

Nalezatoby tu dotaczy¢ jeszcze i trzeci, szczegolnie poruszajacy, ktéry Schulz
ujawnil tylko raz jeden w swej prywatnej korespondencji do Stefana Szumana.

1 B.Schulz, Sanatorium pod Klepsydrg, w: idem, Opowiadania. Wybdr esejéw i listow, oprac. J. Jarzeb-
ski, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1989 (BN | 264), s. 252.

2 J.Ficowski, Regiony wielkiej herezji. Rzecz o Brunonie Schulzu, Warszawa 1992, s. 16.

3 ListBrunona Schulza do S.I. Witkiewicza, w: B. Schulz, Ksiega listow, zebrat i przygotowat do druku
J. Ficowski, uzupetnit S. Danecki, Gdarisk 2016, s. 105.

4 |bidem.
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Opisywal tam sen, ktory mial w si6dmym roku zycia, sen ,,najistotniejszy i naj-
glebszy”, majacy zapowiada¢ dominante jego losu - a wiec samotno$¢, wyob-
cowanie i nieusuwalne poczucie winy. Snito mu sie, ze byt w nocy w lesie, gdzie
odcial sobie nozem penisa, po czym zakopal go w ziemi w niewielkim dotku?®.

Widzimy wiec, ze w mitologii stworzonej przez Schulza, tej, ktéra bezpo-
$rednio odnosita si¢ do niego samego, wszystko co stanowi rdzen jego osoby,
rozgrywa si¢ w nocnej scenerii.

Noc ma tu dwa zasadnicze, przeciwstawne sobie oblicza, ktoérych sens wy-
znaczaja dwa wspomniane powyzej, powracajace w rozmaitych wariantach i znaj-
dujace sie w opozycji do siebie obrazy.

W pierwszym z nich noc jest porag cudownych objawien, odkry¢ i spetnien.
Czasem, w ktérym unosi si¢ na jedna chwile gruba kotara oddzielajaca Schul-
zowskich bohateréw od tego, co mozna by nazwac prawdziwg rzeczywistoscia.
Taka jest wlasnie noc w opowiadaniu Sklepy cynamonowe.

Jego punkt kulminacyjny to jazda Jozefa dorozka w zimowa noc i dwukrot-
nie wypowiedziane slowa: ,,bylem szczesliwy”. W samej koncéwce noweli
znajdziemy zdanie stanowigce konkluzje dla tej nocnej przygody: ,W taka noc,
jedyna w roku, przychodza szczesliwe mysli, natchnienia, wieszcze tknigcia
palca bozego™®.

Te noce zmyslowego i metafizycznego szczgscia sg z reguly u Schulza jasne
i ciepte, mimo ze bywajg nocami zimowymi. Bez obaw mozna podczas nich
ulozy¢ si¢ do snu w $niegu, wtulajac sie w ,,niedzwiedzie futro krzakow™.

To zaréwno noce bezksiezycowe, nasycone wszechobecnym ,,mlecznym
$wiatlem” emitowanym z nieokreslonego zrédta (Schulz nazywa je czgsto ,,bia-
tymi nocami”), jak i te, w ktérych ksiezyc multiplikuje swdj blask i w przyspie-
szonym tempie przechodzi wszystkie metamorfozy, a firmament niczym
w pokazie sztucznych ogni jest sceng rozgrywajacej si¢ na nim kosmicznej za-
mieci.

W taka noc synowi Jakuba objawi sie wspaniate proroctwo, bedace repetycja
snu biblijnego Jozefa (Wiosna), narrator opowiadania Samotnos¢ odkryje za-
pomniany pokéj z dziecinstwa (Samotnos¢) i taka doktadnie noc zostanie
uznana za omen ,szczeg6lnie pomyslnej koniunktury astronomicznej” w opo-
wiadaniu Kometa.

Drugie oblicze nocy naznaczone jest lekiem i niepokojem. W tym przypad-
ku noc to zrodlo paralizujacego zagrozenia. Kladzie swe diugie rece na wtulonym
w ramiona mezczyzny dziecku, niewatpliwie po to, by mu je odebra¢, upomi-
najac si¢ w ten sposob o nalezng jej od zawsze wlasnos¢.

5  List Brunona Schulza do Stefana Szumana, w: B. Schulz, Ksiega listéw..., s. 36-37.
6  B.Schulz, Sklepy cynamonowe, w: idem, Opowiadania..., s. 69.
7 lbidem,s. 64.
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Za kazdym razem, kiedy pojawia si¢ tego rodzaju obraz, Schulz méwi o wy-
powiadanych przez nig pod adresem dziecka ,,perswazjach’, o nagabywaniach,
wobec ktérych pozostaje ono bezbronne, ale ostatecznie im ulega, i co ciekawe,
dzieje sie to nie bez jego wlasnego przyzwolenia.

Inny wariant tej wizji znajdziemy w opowiadaniu Jesies, gdzie mowa o nocy
»ogromnej i nieskonczonej”, bedacej ,rojowiskiem widziadet’, ktore ,,$ciagaja
teraz do czlowieka, szukaja ciepla jego oddechu, ciasnego przytulnego schro-
nienia jego domu, niszy, w ktdrej stoi jego 16zko. Dom czlowieka staje sig, jak
stajenka betlejemska, jadrem, dookota ktérego zageszcza przestwor wszystkie
demony, wszystkie duchy gérnych i dolnych sfer”®.

Jak mozna si¢ domysla¢, Schulz identyfikowat sie z dzieckiem niesionym
przez mezczyzng, a zapewne takze i z dzieckiem ze stajenki betlejemskiej. Ob-
razy, o ktérych tu caly czas mowa, stanowily w jego oczach jeszcze jeden sym-
bol bedacy kluczem do jego powiklanej i nadwrazliwej egzystencji.

Przypomnijmy raz jeszcze, ze wydala go na $wiat lipcowa noc, a swoje watle
istnienie uwazal za nieustannie zagrozone zaréwno ze strony fizycznej (przez
cale zycie byl stabego zdrowia), jak i w zwigzku ze zgubna w jego ocenie sklon-
noscig do zatracania si¢ w urojonym $wiecie swej wyobrazni. Jozefina Szeliniska
w liscie do Jerzego Ficowskiego pisata o nim jako o cztowieku ,,kruchym, bez-
bronnym i obnazonym wobec zycia™®.

Tak wiec noc to potezny, dazacy do ekspansji, zlowrogi zywiol, ktory nie-
ustannie napiera na czlowieka bezskutecznie probujacego si¢ schroni¢ przed
jego agresywna moca. Bedac wszechwidzaca, §ledzi go i bacznie przyglada sie
wszystkim jego poczynaniom, jak to sie dzieje cho¢by podczas nocnego space-
ru Jozefa z Ojcem i fotografem po niemal wymartym miasteczku, od ktorego
rozpoczyna si¢ opowiadanie Wiosna.

Nieustannie kusi i wabi Schulzowskich bohateréw do swego wnetrza, ktére
bywa putlapka, labiryntem bez wyjscia. W opowiadaniu Noc lipcowa znajdziemy
bardzo charakterystyczny passus, bedacy rozszerzonym powtdrzeniem tego,
ktéry mozna znalezé w Sklepach cynamonowych:

»Czy czujecie tajemny, gleboki sens tej przygody, gdy watly i blady maturzy-
sta wychodzi przez szklane drzwi z bezpiecznej przystani sam jeden w bezmiar
nocy lipcowej? Czy przebrnie kiedys te czarne moczary, trzgsawiska i przepascie
nieskonczonej nocy, czy wyladuje jakiego$ poranku w bezpiecznym porcie? Ile
dziesigtek lat trwa¢ bedzie ta czarna odyseja?”°

Noc jest tez czasem buntu i rozprzezenia wszelkiego fadu, uniewaznienia
odwiecznych zasad. Bele materiatu z ojcowskiego sklepu, ktore w dzien pokor-

8 B.Schulz, Jesieri, w: idem, Opowiadania..., s. 322.
9  List Jozefiny Szelinskiej do Jerzego Ficowskiego, w: B. Schulz, Ksiega listow..., s. 21.
10 B. Schulz, Noc lipcowa, w: idem, Opowiadania..., s. 214.
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nie spoczywaja ,,uszeregowane podlug starszenstwa, uszeregowane podlug
pokolen’, nocg wytamuja si¢ tego porzadku (Noc wielkiego sezonu), a ogarnieci
seksualng zadza subiekci $cigaja niczym zwierzyne towna Adele i zadna sita nie
jest w stanie ich powstrzymac.

Noc jest wigc uosobieniem pierwotnego chaosu - chaosu, z ktérego wytonit
sie $wiat i ktory ten $wiat chce z powrotem w siebie wchlong¢, oraz analogicznie:
symbolem bezkresnej — niczym ocean - ludzkiej podswiadomosci, w ktérym
unosi si¢ malutka 6deczka naszego ,ja" Dlatego tez w prozie Schulza noc stala
sie najczestszg porg metamorfoz. W nocy, a takze podczas snu, w naturalny
sposob oslabia si¢ i rozluznia principium individuationis, na ktérym opiera sie
jakze pozorny i kruchy tad naszej pozornie tylko zdroworozsadkowej rzeczy-
wistosci.

Noc, o ktorej tu mowa, jest zawsze noca ciemna, zimna, niepokojaco btysz-
czacg odlegtymi gwiazdami.

Te dwie tak rézne od siebie wizje nocy z zasady nigdy nie wystepuja oddziel-
nie. To dwa oblicza jednej nocy, awers i rewers tego samego zywiotu, ktory
czgsto w obrebie jednego tekstu naprzemiennie ujawnia raz swdj przyjazny,
araz zlowrogi aspekt. Jest tak cho¢by w opowiadaniach Sklepy cynamonowe czy
Wiosna.

Jak wiemy, Schulza fascynowata, a zarazem niepokoita podskérna dwuznacz-
nos$¢ wszystkiego, co mogloby sie wydawac trwatle i niezmienne. I tak jak Bian-
ka podczas jednej z najczarniejszych nocy przeobraza si¢ w Undule, tak i noc
wciaz oscyluje pomiedzy dwoma przeciwnymi biegunami swej natury.

Trzeba tutaj wspomnie¢ o jeszcze jednym — mitycznym — wymiarze nocy.
U Schulza pojawia si¢ on cho¢by w opowiadaniu Kometa, gdzie narrator tak
komentuje nadzwyczajne poruszenie, jakie w miasteczku wywotat nadlatujacy
meteor: ,,[...] ogromny patos tych scen wskazuje, ze wybiliémy tu dno odwiecz-
nej beczki wspomnien, jakiej$ prabeczki mitu, i wtamali$my si¢ w przedludzka
noc pelng belkoczacego zywiotu, bulgocacej anamnezy, i nie mozemy juz
wstrzymac wezbranego zalewu™".

Mit i noc byly z sobg przez Schulza wielokrotnie utozsamiane. Noc stuzyta
mu wowczas jako metafora ludzkiej preegzystenciji, ktorg rozumial jako faze
bytu poprzedzajaca nasze narodzenie, kiedy przebywalismy jeszcze u Goethe-
anskich ,,Matek’, a wigc w mateczniku, czy innymi stowy, wylegarni pierwotnych
mitow.

Ja wlasnie mial na mysli, piszac w liscie do Juliana Tuwima nastepujace
stowa: ,,Pan mnie nauczyl, Ze kazdy stan duszy, dostatecznie daleko $cigany
w glab, prowadzi poprzez ciesniny i kanaly stowa — w mitologie. Nie w zastygla
mitologie ludéw i historyj — ale w te, ktéra pod warstwa nawierzchnig szumi

11 Idem, Kometa, w: idem, Opowiadania..., s. 349.
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w naszej krwi, placze si¢ w glebiach filogenezy, rozgalezia sie w metafizyczng
noc’ 2.

Najpelniej zwigzek ten zostal przedstawiony przez Schulza w XVII rozdzia-
le opowiadania Wiosna, gdzie wraz z narratorem zstepujemy do ,,Podziemi’,
bedacych magazynem odwiecznych i uniwersalnych historii tworzacych calos¢
ludzkiego doswiadczenia, historii, ktére podczas naszego ziemskiego Zycia
nieswiadomie zapozyczamy stamtad na swoj indywidualny uzytek, mylnie
przekonani, Ze naleza one wylacznie do nas.

Bardzo wyrazna jest tutaj, wystepujaca obok Geotheanskiej, inspiracja pla-
tonska. Jej bezposrednim zrédltem byl najprawdopodobniej dobrze znany
Schulzowi dialog Fajdros, gdzie méwi si¢ o poprzedzajacym narodziny kazdego
czlowieka pobycie jego duszy w pleromie, w uproszczeniu bedacej synonimem
nieba. Tam oglada ona rzeczywistos$¢ idealng, o ktdrej przypomina sobie na
Ziemi tylko w krotkich momentach anamnezy.

Droga do ,,korzeni”, ktdrg zstepujemy w XVII rozdziale Wiosny, jest tutaj
réwniez metaforycznym obrazem wedréwki do najglebszych pieter podswia-
domego. Wiedzie przez ,najczarniejsze ciemnosci’, by zakonczy¢ sie w miejscu
jednocze$nie mrocznym i ,pulsujacym od $wiatla’, co znéw przywodzi na mysl
noc rozjarzong iluminacja nieprzeliczonych ciat niebieskich, ktora tak czesto
pojawia si¢ w tej prozie.

Piotr Millati

12 List Brunona Schulza do Juliana Tuwima, w: B. Schulz, Ksiega listéw, s. 49-50.



Pajak

Pajaki i pajeczyny nie nalezg do najczesciej omawianych motywdow w prozie
Schulza, cho¢ pojawiajg sie w niej wielokrotnie. Pajaki w powszechnym mysleniu
o schulzowskiej faunie zostaly wyparte przez karakony (wszechobecne w Sklepach
cynamonowych), cierpietnicze muchy, a nawet pojawiajace si¢ tylko raz pluskwy.
Te ,torebki na krew” wystapily bowiem w erotyczno-perwersyjnej scenie ze
$piaca Adelg i doprowadzonym do rozpaczy Edziem, podgladajacym ja przez
okno - niemal tak samo odczlowieczonym jak Genezyp Kapen podgladajacy
ksigzng Iring w Nienasyceniu.

Figura pajaka musiala ulec tej owadziej konkurencji, jednak wydaje sig, ze
niestusznie. O istotnej roli schulzowskiego pajgka swiadczy istnienie jego an-
tytezy — a wiec muchy. W literackim $wiecie Schulza, skonstruowanym z prze-
ciwstawnych zjawisk i wartosci, to okoliczno$¢ niezwykle nobilitujaca.
Schulzowskie opozycje w wiekszo$ci obracaja si¢ wokol kluczowej problema-
tyki tworzenia. Narrator co chwile przypomina czytelnikowi o staltym napieciu
pomiedzy wrogimi sitami kreacji i destrukcji. Przybieraja one forme przeciw-
stawnych par, wérod ktérych odnajdziemy takze pajaka i muche. Stworzenia te
naklfadaja si¢ do pewnego stopnia na inne kontrastowo zestawione przez Schul-
za pojecia, takie jak: autentyk i skazony apokryf, mezczyzna i kobieta, cztowiek
i manekin, mlodo$¢ i staro$¢, wnetrze i zewnetrze oraz dzien i noc. Idealnym
przykladem tej antynomii sg przemiany asortymentu w sklepie Jakuba: ,W dzien
lezaty te sukienne generacje, pelne patriarchalnej powagi, ulozone podiug
starszenstwa, uszeregowane podiug pokolen i descendencji. Ale nocg wytamy-
wala sie buntownicza, sukienna czarnos¢ i szturmowata niebo w pantomimicz-
nych tyradach, w lucyferycznych improwizacjach™.

Ten fragment to metafora idealnie obrazujaca schulzowski wszechswiat. Na
pierwszy rzut oka widac, ze dzien to krdlestwo Adeli i Cesarza Franciszka Jo-
zefa I, pelne powagi, zdrowego rozsadku i nudy. Noc to z kolei czas, w ktéorym
jasnieje swiatto Ksiegi i rodzg sie teorie Jakuba. ,,Szary i pusty” dzien, statuuja-
cy sie poprzez prozaiczne rozmowy subiektéw w Manekinach, musi zostaé
pokonany, chociazby poprzez zjedzenie pétmiska z ryba, przyblizajace narra-
tora do zmierzchu, kiedy rozpoczynaja si¢ tajemnicze misterium szycia i ojcow-
skie wedréwki. Noc to czas samotnikow, ktérzy moga oddac si¢ rozmys$laniom

1 B.Schulz, Martwy sezon, w:idem, Opowiadania. Wybér esejow i listéw, oprac. J. Jarzebski, Warszawa
2011, 5. 299.
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i pracy, ale takze dziecinnym zachciankom, wstydliwym pasjom czy nawet
nieokielznanym zadzom. Noc to pora drapieznikéw, takich jak pajgk. Okres,
w ktérym realizuje si¢ meska autonomiczna kreacja, studiowanie ksiag, prze-
prowadzanie eksperymentow i snucie pajeczyn — na naiwne muchy lub lekko-
myslne krawcowe, majace wpas¢ w misterng sie¢ przedziwnych teorii.

Symbolika tych przeciwstawnych zjawisk nie jest jednak ustalona raz na
zawsze. Pary przeciwienstw zachodzg na siebie, tworzac rozmaite kombinacje
i skomplikowane uklady. Pory dnia naktadajg sie na pory roku, cykle wegetacji,
kalendarz $wigt i wiek bohateréw. Nie bez znaczenia jest tu takze niebo, odsta-
niajace swdj mechanizm z poruszajacymi sie planetami i fazami ksig¢zyca,
zgodnie ze ,,zlocista matematyka swych kol i trybow”2. Kazdy element schul-
zowskiego $wiata wpisany jest w ten skomplikowany kosmiczny zegar, ktéry
nadaje warto$¢ zachodzacym w nim zjawiskom.

W zwigzku z tym postrzgpione szpargaly moga okaza¢ si¢ autentykiem,
czlowiek wymienia si¢ rolami z manekinem, a najwyzsze duchowe natchnienie
konczy si¢ erotycznym upadkiem. Noc moze by¢ jasna jak dzien, ale i tu nie
mozna by¢ pewnym jej znaczenia — jakze rozna jest biala noc (,,fatszywy dzien”)
w dwoch tytutowych opowiadaniach ze zbioréw Sklepy cynamonowe i Sanato-
rium pod Klepsydrg. Antynomie Schulza, cho¢ pozornie skrajne i biegunowe,
jawig sie jako ptynne i skfonne do przemian. Ich radykalna opozycyjnos¢ czgsto
okazuje sie¢ jedynie pozorem?3.

Pajak i mucha doskonale wpisuja sie w te poetyke zacierania kontrastow.
Przeciwienstwa widoczne sg na pierwszy rzut oka. Pajak jest drapieznikiem,
a mucha ofiara. Pajgk jest bezlitosny, podstepny, uosabia agresje i niszczycielska
site. Mucha jest stworzeniem niewinnym, bezsilnym wobec agresji pajaka,
w kazdym momencie narazonym na wplatanie w jego zdradziecka pajeczyne.
Ich relacje najlepiej obrazuje scena z opowiadania Martwy sezon, w ktérej znu-
dzeni subiekci, widzac wchodzacego do sklepu kmiotka, ,,spuszczali si¢ z drabin,
jak pajaki na widok muchy™.

Niewinny wiejski chtopak wnet staje si¢ obiektem okrutnych zartéw ze
strony pracownikéw sklepu. Wpada w skrzetnie usnutg sie¢ blagi i kpiny. Nie-
$mialy klient traci swoja indywidualnos¢ i podmiotowos¢. Jego czlowieczenstwo
zatraca sie i kompromituje w narzucone; silg roli, z ktérej nie moze sie¢ wyrwac.
W tym sensie relacja pajaka i muchy pozostaje u Schulza relacjg kata i ofiary.
Chlopak uwig¢ziony jest w formie niczym w pajgczej sieci — ,,otoczony, ciggnio-

2 Idem, Sklepy cynamonowe, w: idem, Opowiadania..., s. 164.

3 Michat Pawet Markowski stworzyt nawet krotki katalog antynomii schulzowskich, opatrujac go
cytatem z artykutu Krisa Van Heuckeloma: ,oczywista intencjg Schulza jest zamazanie tych kon-
wencjonalnych opozycji”, zob. M. P. Markowski, Polska literatura nowoczesna. Lesmian, Schulz, Wit-
kacy, Krakéw 2007, s. 260.

4  B.Schulz, Martwy sezon..., s. 296.
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ny i popychany, zasypywany tysigcem pytan” — podobnie jak prawdziwe muchy
z tego samego opowiadania, ktore wleciaty do sklepu i nie moga sie z niego wy-
dostac.

Jakub zbulwersowany btazenstwem subiektéw dostownie utozsamia si¢ z ich
ofiara, przemieniajac si¢ momentalnie w wielka kosmatg muche, glosna i wy-
krzykujaca swoj bol. W Martwym sezonie mucha okazuje si¢ symbolem glebo-
kiego cierpienia i ,beznadziejnego lamentu”. Przemiana w muche jest jak
happening wymierzony przeciwko cierpieniu zniewolonej materii, co przywo-
dzi na mys$l drugg czes¢ Traktatu o manekinach. Mucha reprezentuje wiec
z jednej strony tragiczng materie, zamknieta w jednej formie jak figury panop-
tikow, ktora ,,nie wie czemu nig jest, czemu musi trwaé w tej gwaltem narzu-
conej formie™. Pajgk z kolei staje si¢ okrutnym demiurgiem lub alchemikiem,
eksperymentujgcym na bezbronnej i ,,po kobiecemu plastycznej” materii.

Z drugiej strony mucha jest owadem latajagcym, skierowanym ku sprawom
wyzszym i nieosiggalnym dla istot przyziemnych, takich jak pajak. Dlatego
zamkniecie jest dla muchy, stworzonej do lotu, szczegdlnie bolesne. Z kolei
obraz pajaka zwisajacego na pajeczynie, a wiec wytamujacego si¢ z wlasciwej
dla siebie przyziemnosci, wydaje si¢ narratorowi Komety czyms nieprzyzwoitym
i jednoczesnie komicznym, skoro wykorzystuje go do opisu ,,zalo$nie skom-
promitowanych” apostolow pustej nowoczesnosci, oferujacych zbawienie poprzez
modne gadzety, takie jak bicykl czy galwanizms®.

Stworzenia te sg zatem odmiennie nacechowane ze wzgledu na przestrzen
i perspektywe. Mucha przynalezy do gérnych regionéw pokoju, strychéw i pod-
daszy, gdzie Jakub hoduje ptaki - jest to przestrzen zadumy i natchnienia, sfera
sacrum. Pajak przynalezy natomiast do strefy przyziemnej, cielesnej, ale takze
trywialnej. Jest symbolem zniszczenia i kobiecej wsciekloéci, widocznym cho-
ciazby w opowiadaniu Wichura, kiedy ciotka Perazja w ataku niepohamowanej
zlosci niemal rozpada si¢ ,,w sto pajakéw”.

Naturalng konsekwencja takich spostrzezen jest utozsamienie muchy z Ja-
kubem, a pajgka z Adelg. Ojciec, ostatni bojownik o sprawe poezji, jest jak
szamoczgca si¢ w zamknieciu mucha, ktdrej marzenia o wysokich lotach koncza
sie brutalnymi interwencjami ze strony pajaka-Adeli. W tym $wietle zrozumia-
fa staje sie fascynacja pajeczymi odnézami, ktére moga kojarzy¢ sie z ,,opieta
w czarny jedwab” kobieca stopa. W opowiadaniach wielokrotnie méwi sie
0 ,hiesamowitym pajeczym biegu” (Nawiedzenie), ,,niesamowitej ruchliwosci
pajeczych nog” (Nemrod), ,,pajeczej bieganinie” (Karakony) czy ,ndzkach sub-
telniejszych od pajeczyny” (Edzio), cho¢ nigdy nie dotyczy to samych pajakow.

5 Idem, Traktat o manekinach, w: idem, Opowiadania..., s. 140.
6 Idem, Kometa, w:idem, Opowiadania..., s. 374.

95



96

[Schulz. Stownik méwiony]

Co ciekawe, pajecza bieganina jest atrybutem karakondéw i pluskiew. Same
pajaki uderzaja swoja cichg i spokojng nieobecnoscia. O ich istnieniu $wiadcza
jedynie pojawiajace si¢ co rusz pajeczyny. Muchy charakteryzuje z kolei nie-
okielznana wscieklo$c¢ i szalenstwo. W opowiadaniu Sierpies powietrze przeci-
nane jest ,,btyskawicami I$nigcych much konskich, rozwscieczonych storicem”,
a one same wzlatuja ,huczacym rojem, pelnym wécieklego bzykania™. Podob-
nie jest w opowiadaniu Pan Karol (,,dzien za storami huczat coraz ptomienniej
bzykaniem much oszalalych od stonica™) czy Martwy sezon (,metaliczne il$nig-
ce muchy polne przecinaly btyskawicami wejscie do sklepu [...] i wymienialy
swe miejsca w wiciektych gzygzakach™).

Mucha w stadzie staje sie grozna i niebezpieczna. Réj jest ISnigcy i metalicz-
ny jak ostrza sztyletow. Muchy na wolno$ci w niczym nie przypominaja biednych
i nieporadnych wspdtbraci zamknietych wewnatrz sklepu. Muchy stajg sie wiec
Adela z opowiadania Ptaki, kiedy ta ,,podobna do szalejacej Menady™° rozpo-
czyna bakchiczny taniec sprzatania i zniszczenia.

Tym samym mucha zaczyna przypomina¢ swojego naturalnego wroga -
pajaka, drapieznika symbolizujacego agresje i $mier¢. Jego pajeczyny sg znakiem
zapomnienia (,,drzwi rzadko otwierane zarastaly pajeczyng’"), zniszczenia
(»kruszejace w pajeczynach rumowisko™? gipsowych figur), ale takze zyciowej
pustki i degradacji (,,twarze, wyjedzone przez zycie, byly jakby zasnute pajeczy-
ng i catkiem niewyrazne”'3).

Antynomia pajgka i muchy zostaje wigc przelamana, podobnie jak dzieje si¢
to w przypadku innych opozycyjnych zjawisk w prozie Schulza™. Przeciwstaw-
ne wartosci i idee staja si¢ tozsame, cho¢ oczywiscie tylko na moment, po to,
aby ulec ponownym przeobrazeniom.

Przyklad z Martwego sezonu pokazuje, ze w relacjach pajaka i muchy reali-
zuje si¢ takze schulzowska koncepcja kreacji. Ptodnos¢ jest charakterystyczna
cechg pierwiastka zenskiego: natury, kobiet, a wiec takze much - owadéw na
wskros brudnych i obrzydliwych, rozwijajacych sie w ekskrementach i odpadach.
Pewna ,,niechlujnos$c¢” jest u Schulza charakterystyczna dla kobiecej i naturalnej
plodnosci, ktéra niekiedy pomnaza sie¢ w sposob chaotyczny i monstrualny

7 |dem, Sierpieri, w:idem, Opowiadania...,s. 117.

8 Idem, Pan Karol, w: idem, Opowiadania..., s. 153.

9 Idem, Martwy sezon, s. 293.

10 Idem, Ptaki, w:idem, Opowiadania..., s. 130.

11 Idem, Martwy sezon..., s. 295.

12 Idem, Sklepy cynamonowee..., s. 160.

13 Idem, Ksiega, w: idem, Opowiadania..., s. 199.

14 Taka analize postaci Jakuba i Adeli przeprowadzit w swojej ksigzce Michat P. Markowski, Zob.
M.P. Markowski, Powszechna rozwiqztos¢. Schulz, egzystencja, literatura, Krakow 2012.
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(ciotka Agata, Tluja) — podobnie jak muchy sklepowe ,,sklonne do dzikich
i niespodziewanych mutacyj”'®.

Pajak natomiast, oprdcz tego, ze niszczy i gnebi bezbronng materie (muche),
jest takze niestrudzonym tworcg konstrukeji napowietrznych. Jego pajeczyny
to przejaw kunsztownej, oryginalnej i samotnej twdrczosci. Sg one nie tylko
pulapka, lecz takze przede wszystkim subtelng i przemyslang architektura.

Stownik symboli podaje: ,,pajaki bezustannie niszczg i buduja” co oznacza
»«ciagla ofiare», za ktorej posrednictwem czlowiek bezustannie w ciagu swoje-
go zycia si¢ zmienia; nawet $mier¢ wlasciwie tylko pruje stare zycie, aby uprzas¢
nowe” 8. Filozofia niszczenia i tworzenia, ktora symbolizuje pajak, jest zarazem
kacerska doktryng Jakuba wylozong w Traktacie o manekinach: ,,Zabdjstwo nie
jest grzechem. Jest ono nieraz koniecznym gwaltem wobec opornych i skost-
niatych form bytu, ktdre przestaly by¢ zajmujace™.

Ojciec zaleca nieustanne niszczenie, gdyz tylko ono pozwala tworzy¢. Pajak
odwrotnie: tworzy, aby zabijac. Ojciec i pajak stajg si¢ wiec swymi lustrzanymi
odbiciami, sobowtérami gloszacymi teori¢ nieustannej zmiennos$ci materii,
ktérg nalezy na przemian unicestwia¢ i formowac. ,,Materia jest najbierniejsza
i najbezbronniejszg istota w kosmosie. Kazdy moze ja ugniata¢, formowac,
kazdemu jest postuszna” — czytamy w Traktacie. Materia jest jak bezbronna
mucha, a eksperymentujacy na niej Jakub jest niczym pajak pochylajacy si¢ nad
swa ofiarg.

Jakub bardzo zbliza si¢ do pajeczego swiata. W opowiadaniu Nawiedzenie
wylania sie ,,oblepiony szmatami pajeczyny”'8. Pajak posrodku sieci, symboli-
zujacy $rodek $wiata i zagrozenie, jest niczym ojciec wsadzajacy glowe do luf-
cika od pieca, obserwujacy zblizajaca si¢ komete. Jakub nigdy jednak nie
przemieni si¢ w pajaka, tak jak zmienit si¢ w muche¢, mimo ze moglaby by¢ to
forma najbardziej mu odpowiadajaca.

Ojciec przeistacza si¢ jedynie w istoty pokrewne pajakowi — karakony, raki,
skorpiony. Jest to by¢ moze symbol kreacyjnych porazek Jakuba, gdyz, mimo
pajeczych nog, stworzenia te pozbawione sg mozliwosci tworzenia. Rak czy
homar, w ktoérego zmienia si¢ w Ostatniej ucieczce Ojca, to marna imitacja pa-
jaka, wersja wykastrowana, pozbawiona twdrczych zdolnosci. Podobnie jak
karakony, ktdre w calej swej masie wyzbyly sie podniostosci, charakterystycznej
dla ,,romantycznego” pajaka-samotnika.

Ta przemiana w skorupiaka moze wigc oznaczac ostateczng porazke, ogra-
niczenie wlasnego ,ja” do wstydliwej sfery lubieznosci i niskiej satysfakcji.

15 B. Schulz, Martwy sezon, s. 295.

16 J.E. Cirlot, Sfownik symboli, przet. I. Kania, Krakéw 2000, s. 299-300.
17 B. Schulz, Traktat o manekinach, s. 136.

18 Idem, Nawiedzenie, s. 125.
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Dzieje si¢ to w momencie, kiedy sklep jest juz w stanie zupelnego upadku, a Ade-
la, wedle wszelkich doniesien, zgineta w katastrofie statku. Jakub w postaci
homara (bezplodnego pajagka) ucieka wiec po raz ostatni. Swiat, w ktérym zyl,
konczy sie bezpowrotnie. Nie ma sklepu, w ktérym uwiezione byly muchy, nie
ma subiektéw-pajakow, nie ma Adeli, ktora mogtaby wystawi¢ nozke i pola-
skotac.

Pozostaje nadzieja, ze uciekajacy homar, gubiacy po drodze nogi, przygoto-
wuje sie do kolejnej metamorfozy. Zasada schulzowskiego $wiata jest bowiem
»panmaskarada’, a istotg zycia jest ,wedréwka form” Forma pajaka i pajeczyny
jest w tej wedrowce wieloznacznym symbolem, a w zasadzie maska, ktérg nar-
rator nadaje przedmiotom i bohaterom, aby wyrazi¢ ich zto$¢, pospiech, pazer-
nos¢, komizm, ukaza¢ skale zniszczenia i degradacji, ale takze ich romantyczna
samotno$¢ i niebezpieczenstwa, kryjace sie w procesie tworzenia. Statym punk-
tem odniesienia dla interpretacji pajaka pozostaje mucha - jego antytetyczna
rywalka, a zarazem bliska partnerka. Pajak w kazdym wypadku pozostaje ,,rola
na chwile przyjeta, tylko naskoérkiem, ktéry za chwile zostanie zrzucony™.

Tymoteusz Skiba

19 B. Schulz, Bruno Schulz do St. I. Witkiewicza, w: Opowiadania. Wybdr esejéw i listow, oprac. J. Jarzeb-
ski, Wroctaw-Warszawa-Krakoéw 1989 (BN | 264), s. 444-445.



Panoptikum

Termin obecny w prozie Schulza, zgodnie z jego podwojnym znaczeniem, jako:
1. gabinet osobliwosci, muzeum figur woskowych; 2. wiezienie.

Gdy pod koniec kwietnia 1913 roku wedrowne panoptikum Heinricha
Trabera rozbito swéj namiot na placu Swietej Tréjcy w Drohobyczu, anatomicz-
ne muzea osobliwosci oraz wystawy figur woskowych mialy juz status jednej
z najpopularniejszych miejskich rozrywek. Atrakcja Londynu, Paryza (filie
muzeum figur woskowych Madame Tussauds) i Wiednia (Prater, habsburski
park rozrywki z muzeum figur woskowych, stawne muzeum anatomiczne Her-
manna Priuschera) nie mogta nie przyja¢ sie w zapatrzonej na Zachod prowin-
cji. Drohobycz, miasteczko, ktore dzieki sprawnie dziatajacej rafinerii u progu
XX wieku zapelnilo si¢ klubami, gabinetami uciechy, willami, sklepami z egzo-
tycznymi produktami, bylo gotowe na przybycie wedrownego panoptikum,
mozna tez powiedzie¢, ze mialo wlasne panoptikum: nieco rozproszone i roz-
ciggniete na caly ,,dystrykt przemystowo-handlowy z podkreslonym jaskrawo
charakterem trzezwej uzytkowosci’?, stuzacy za ,,gabinet kolekcjonerski wyra-
finowanego zbieracza”?, pelny ,wielkich woskowych manekinoéw i lalek fryzjer-
skich” - ulice Krokodyli.

Panoptika, wyksztalcone z prywatnych gabinetéw osobliwosci (tzw. Kunst-
kamer, obecnych na kazdym europejskim dworze od XV wieku), a nastepnie
wlaczone do naukowej instytucji muzeum, zachowaly swoj rozrywkowy cha-
rakter. Ekspozycja stala muzedw z czasem ulegla zmianie. Zbior niezwyktych
eksponatéw zastapit zbiér odlanych z wosku postaci. Rzeczy ustgpily miejsca
»ludziom” Drohobyczanie mieli okazje zapozna¢ si¢ wystawq nauczajaca o de-
formacjach ludzkiego ciala oraz o skutkach braku higieny. Wielka wystawa
higieniczna: Czlowiek miala tez bardziej rozrywkowe oblicze — prezentowala
sylwetki bohateréw zbiorowej wyobrazni: zbrodniarzy, monarchow i zdrajcow
w formie zakletych w wosku figur. I wlasnie t¢ druga odston¢ panoptikum
opisuje w Wiosnie Schulz, ktéry cytuje niemalze katalog muzeum Trabera.

Pojawienie si¢ panoptikum w Wiosnie antycypuje historia markownika, po
zapoznaniu si¢ z ktérym Joézef przewiduje nastanie niezwyktych wydarzen.

1 B.Schulz, Ulica Krokodyli, w: idem, Opowiadania. Wybdr esejow i listéw, oprac. J. Jarzebski, Wroctaw
1998 (BN 1264), s. 76.

2 Ibidem,s. 79.

3 Ibidem,s. 83.
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Przybycie ,wielkiego teatru iluzji - wspanialego panoptikum™ uznaje za dopel-
nienie wiedzy ujawnionej mu przez markownik.

Do jasno o$wietlonego panoptikum chadzato si¢ wieczorami®. Wewnatrz
namiotu, oprocz widzéw, obecni byli tez ,tamci’, czyli eksponaty. Przedziwne
istoty, nienalezace juz do $wiata zywych, jednak pozostajace w nim na $cisle
okreslonych warunkach; prowadzace ,oddzielone, reprezentatywne i zabalsa-
mowane zycie na piedestale, zycie wystawione na pokaz i od$wigtnie puste™.
Figury wielkich tego $wiata, sportretowanych u kresu ich dni (Madame Tussauds
uczyla sie swojego ,,rzemiosta” w trakcie wykonywania odciskow gtoéw $cietych
podczas rewolucji w Paryzu), z bialymi twarzami i blyszczacymi oczami, odziane
byly w odswigtne kostiumy. Zawsze pozostajacy w gotowosci do autoprezentacji,
posiadajacy ,,nawyk pokazywania si¢ z wszech stron™, wyzbyci pamieci i mysli.
Narrator Wiosny sugeruje najpierw, ze ,tamci” to umarli, nastepnie uzupetnia
opis o szczegdly z ich przesztych istnien, bliskich losom bytych pacjentow szpitala
psychiatrycznego®, obtgkanych, ogarnietych schizofrenia, mania wielkosci —
przypadtosciami, ktére predestynowaly ich do wcielenia si¢ w wybrang postac¢
i do wystepodw w panoptikum. Schulz nie odmawia figurom odgrywajacym role
Dreyfusa, Edisona, Lucheniego, Garibaldiego, Bismarcka, Wiktora Emanuela I,
Gambetty, Mazziniego i wielu innym? autentycznosci. Wskazuje jedynie na wyzej
wymienione okolicznosci ,wypreparowania” si¢ ich nowej egzystencji, na chwile,
w ktorej ,,ich obted byl przez chwile prawdg™*®. Status ontologiczny figur panop-
tikum pozostaje jednak w sferze domystéw - opisujac go, bezradny narrator
czesto musi postuzy¢ si¢ okresleniami: ,,moze’, ,,by¢ moze’, ,,pewnie’, ,niejako’,
»do pewnego stopnia”. Wyjatkowa figura byt arcyksiaze. Smutny, przestraszony
i ,nakrecany”™, wiele lat po wlasnej $mierci byt soba ,,w tym stopniu, w jakim
to w ogdle jeszcze bylo mozliwe w tym stanie rzeczy”'2. Sugeruje sig, ze nie byt
on podrobka, ale tym wlasciwym arcyksieciem, cho¢ nie wolnym od mechanizmu
i sztucznosci. Dociekanie przez narratora prawdziwej natury postaci arcyksigcia
Maksymiliana wskazuje na zaskakujacy problem z rozréznieniem figur wosko-
wych od ludzi. Ludzie zdolni byliby zatem do trudnej sztuki unieruchomienia,
zakonserwowania wlasnego istnienia juz za zycia. Jozef Roth w swoich pdznych
powiesciach, na przyklad w Marszu Radetzkyego, czgsto uzywa metafory panop-
tikum. Poréwnuje symbole odchodzacego w niepamieé¢ swiata c.k. Monarchii

4 |dem, Wiosna, w: Opowiadania...,s. 193.
5 Ibidem,s. 193-194.
6 Ibidem,s. 194
7 Ibidem.

8 Ibidem,s. 194-195.
9 |bidem,s. 213.

10 Ibidem s. 194-195.
11 Ibidem,s. 195.

12 Ibidem,s. 196.
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do figur woskowych: nieczute i wyrachowane zony to ,,modele z wosku i jedwab-
nej bielizny”'®, dorozki, ktére przed pojawieniem si¢ w miejscu stacjonowania
garnizonu ruletki podobne byly raczej ,do sztucznych, woskowych pojazdow
w panoptikum™*, a takze wojskowi oficjele ,,Przypominali woskowa grupe w pa-
nopticum™. Alfred Kubin w dolaczonej do swojej powiesci Po tamtej stronie
autobiografii opisal ,,kawiarniang wizj¢’, ktorej doswiadczyl: ,wydawato mi sie,
ze kelnerki to lalki woskowe, poruszane Bog wie jakim mechanizmem”'¢. Roth
w 1930 roku wydat zbiér swoich wczesniejszych felietondw zatytulowany nie
inaczej jak Panoptikum. Gestalten und Kulissen. Metafora kukly, patuby, manekina
czy figury woskowej, niezwykle popularna w literaturze modernizmu, wzbudzi¢
miala przerazenie nowym, pozbawionym uczug, coraz bardziej technicyzujacym
sie cztowiekiem, co na przykltad opisal Gustav Meyrink napisal opowiadanie
Gabinet figur woskowych. Dziwne opowiesci (1908).

Przy okazji opisu figur Schulzowski narrator odznacza si¢ wyjatkowa em-
patia wobec woskowych bohateréw, wskazuje na ludzki aspekt ich egzystencji:
na zmeczenie, a nawet chorobe: ,,Dawno powinni by¢ juz leze¢ w 16zkach, za-
zywszy tyzeczke lekarstwa, zawinieci w swe chlodne przescieradta, z zamknie-
tymi oczyma”. Dlaczego eksponaty muzeum' przebywaty ,w tym szpitalu
figur woskowych”'*? Poniewaz cierpig, jak cata uksztaltowana przez tworce
materia. U Schulza materia jest Zywym tworem, z ktérego stwarza si¢ ludzi,
a takze manekiny i woskowe figury. Materia przeznaczona do wykonania przed-
miotéw nie dysponuje prawami cztowieka, poddawana jest licznym przeksztat-
ceniom, w wyniku ktérych narzuca jej sie raz na zawsze nie zawsze dobrze
przemyslang forme. Istnienie zastygte w figurze woskowej skrywa cierpienie
uciemiezonej materii. Metaforg panoptikum postuguje si¢ i Jakub podczas
swojego natchnionego wywodu o wtérym stworzeniu. Przestrzega swe stuchacz-
ki przed lekcewazacym stosunkiem wobec woskowych figur, ,,figur panoptikow,
kalwaryjskich parodii manekinow”?’, ,cierpigcej patuby™', ktore sg ucielesnie-
niem nieswiadomej wlasnego przeznaczenia, pelnej tragicznej powagi unieru-
chomionej materii.

Unieruchomionej, a zatem i wigzionej. Jakub wyraza zal z powodu istnienia
»~materii wigzionej, gnebionej materii, ktéra nie wiem, kim jest i po co jest,

13 J. Roth, Marsz Radetzky’ego, ttum. W. Kragen, Krakow 1995, s. 97.

14 Ibidem, s. 194.

15 Ibidem,s. 335.

16 Zob. autobiografie Kubina, Demony i nocne zjawy, dotaczona do A. Kubin, Po tamtej stronie, przet.
A.M. Linke, Warszawa 1980, s. 271.

17 B.Schulz, Wiosna...,s. 194.

18 Zob.ibidems. 215.

19 Ibidem,s. 197.

20 Idem, Traktat o manekinach. Ciqg dalszy, w: idem, Opowiadania..., s. 40.

21 Ibidem.
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dokad prowadzi ten gest, ktory jej raz na zawsze nadano”?2. W Wiosnie okazu-
je sie bowiem, ze figury przebywajace w panoptikum panicznie obawiajg si¢
pilnujacych ich straznikéw, przy ktorych zawsze ,,udawali martwych i gluchy-
ch™, a odwiedzajacy je Jézef musi posunac sie do podstepu, by dostac si¢
miejsca ich spoczynku.

Wszechobecna obserwacja to idea zwigzana z podstawowymi cechami ide-
alnego wiezienia, panopticonu wtasnie, ktérego pomystodawca jest Jeremy
Bentham. W 1787 ten angielski prawnik i filozof przedstawil swoja koncepcje
Domu Nadzoru?*, innymi stowy: wiezienia. Panopticon wyroéznial si¢ swoja
konstrukcja, umozliwiajacg straznikom nieustanng obserwacje i kontrole wiez-
niow. Wieza straznicza o kilku poziomach zostata umieszczona w $rodku ro-
tundowej budowli, w ktorej miescity sie cele z wewnetrznymi i zewnetrznymi
oknami. Wiezien nie widzial straznika, za to zawsze byt dlan widoczny. Kon-
strukcja wigzienia, zgodnie z zamyslem, miala wplywac na rozpowszechnienie
sie autokontroli, samoregulacji zachowa¢ wsrod skazanych, ktérzy niepewni
tego, czy kto$ ich obserwuje, zachowywaliby spokdj i porzadek oraz tepiliby
wszelka patologie. Michel Foucault w pracy Nadzorowac i karac. Narodziny
wigzienia® analizuje fenomen panopticonu pod wzgledem rozwoju aparatu
wladzy, marzacej o permanentnym nadzorze, eliminujacej bezposrednie spra-
wowanie kontroli. Foucault méwi o panopticonie jako o laboratorium?® wiadzy,
ktére pozwala na rozwazania na temat tego idealnego systemu: ,,Panoptykon
da si¢ wykorzysta¢ jako maszyna przydatna do do$wiadczen, do modyfikowa-
nia zachowan, do tresowania i korekty jednostek”. Panopticon to, wedlug
Foucaulta, takze jedna z wielu instytucji nadzoru, ktére zwiazane sa z funkcjo-
nowaniem spoleczenstwa, a do ktorych nalezg miedzy innymi ,,zaklad psychia-
tryczny, kolonia karna, dom poprawczy, instytucja dozoru wychowawczego i po
czesci szpital, a mowigc ogolniej wszystkie instancje kontroli indywidualnej”28.
W jednym ze swoich poréwnan Foucault zbliza si¢ do rozrywkowego rozumie-
nia terminu. Nazywa panopticon krolewska menazeriag??, w ktorej okazy ludz-
kie zastapity okazy zwierzece.

22 |bidem.

23 Idem, Wiosna...,s. 213.

24 J.Bentham, The Works of Jeremy Bentham, vol. 4: Panopticon, Constitution, Colonies, Codification, 1843,
www.files.libertyfund.org/pll/pdf/Bentham_0872-04_EBk_v7.0.pdf (data dostepu: 18 marca 2017).

25 M. Foucault, Nadzorowac i karaé, przet. T. Komendant, Warszawa 1993.

26 lbidem,s.244-245.

27 lbidem.

28 Ibidem, s. 239.

29 l|bidem, s. 244.



Monika Szyszka: Panoptikum

Bruno Latour®® odwraca metafore panopticonu i méwi o wspoélczesnym
oligopticonie (gr. oligos — pomniejszenie), zakladajacym doskonate widzenie
jedynie wybranego wycinka rzeczywistosci, przez pryzmat ktorego oglada sie
caly $wiat. Zygmunt Bauman?®' w kontekscie inwigilacji uzytkownikéw nowo-
czesnych mediéw przez nie méwi natomiast o synopticonie (odnoszacym sie
to telewizji) i superpanopticonie (dotyczacym $ladow zostawianych przez uzyt-
kownikéw Internetu).

W $wiecie Schulzowskiej opowiesci nie ma podatnego gruntu dla rozwoju
popularyzowanego przez Foucaulta schematu panoptycznego, a zywa materia
domaga si¢ uwolnienia z krepujacych ja form. Schulz odmawia konserwacji,
a co za tym idzie — definitywnego zakonczenia istnienia: postaci, materii, histo-
rii. Figury z wosku nie tylko opuszczaja panoptikum na czele Jozefa, lecz takze
ruszajg uzbrojone do boju?2. Panoptikum plonie, a figury zostaja zapewnione
o odmianie swego losu: ,,Po tym, co si¢ stalo, Zadne panoptikum was nie przyj-
mie, tym bardziej, ze konkurencja jest wielka™33.

Monika Szyszka

30 B.Latour, Reassembling the Social. An Introduction to Actor-Network-Theory, Oxford 2005.
31 Z.Bauman, Globalizacja. | co z tego dla ludzi wynika, Warszawa 2000.

32 B.Schulz, Wiosna..., s. 215.

33 Ibidem,s. 221.
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Park

Park jest waznym punktem topografii Schulzowskiego $wiata. W opowiadaniach
pojawia si¢ wielokrotnie. Najczesciej jako powtarzajacy sie wciaz niemal w tej
samej postaci motyw wezbranego szumu parkowych drzew, ktérych zbite w jedna
mase¢ korony s3 przedstawiane w ciemnej tonacji kolorystycznej. Gdy pojawia
sie jego bardziej szczegdtowy opis (jak w opowiadaniu Wiosna), to przypomina
on park zdrojowy w Truskawcu'. Nieliczne i niewielkie drohobyckie parki w zna-
czacy sposob roznig sie od tych, ktére znalez¢ mozemy w prozie Schulza.

Truskawiecki park zdrojowy, z ktérym pisarz byl zwiagzany w sposéb szcze-
g6lny, powstal w XIX wieku wraz z tutejszym uzdrowiskiem. Zajmuje stosun-
kowo rozlegla przestrzen. Jego dolna cze$¢, gdzie znajdujg si¢ pawilony
pijalni wéd mineralnych, ma charakter klasycystyczny — proste aleje space-
rowe ciagnag si¢ wzdluz podtuznych, wypielegnowanych klombow. Cechuje
go otwarta, przesycona §wiattem przestrzen. Natomiast gérna — zajmujaca
bardziej pofaldowany teren - zostala zaprojektowana jako park angielski,
w ktérym nieregularnie rozmieszczone, roztozyste drzewa przypominaja
(szczegdlnie w jego bardziej oddalonej czesci) zacieniony las. Ten podwojny
uktad, w ktérym chlodny geometryczny porzadek przechodzi niepostrzezenie
w stan dziko$ci i anarchii, bedzie pdzniej czesto powracal w prozie autora
Sklepow cynamonowych.

Przed II wojng $§wiatowa park nosit nazwe Adamoéwka na cze§¢ Adama
Mickiewicza, ktéremu mieszkancy miasta wystawili w setng rocznice urodzin
pomnik, znajdujacy si¢ w Truskawcu do dzi$. Park zdrojowy stanowit rzeczy-
wiste centrum wowczas jeszcze niewielkiego uzdrowiska — krzyzowaty si¢ w nim
drogi wszystkich, ktérzy przyjechali tu na kuracje.

Dla wyobrazni Schulza byt on zrédlem szczegélnej inspiracji. Pisarz postrze-
gal go jako autonomiczny mikroswiat z réznymi strefami geograficznymi i kli-
matycznymi — skondensowang posta¢ osobnej krainy.

Schulz odwiedzal go przez cale zycie. Ten park stal sie dla niego mityczna
przestrzenia, $wiadkiem ,genialnej epoki” jego dziecinstwa, kiedy to czesto
bawil sie w nim, spedzajac w Truskawcu wakacje lub przebywajc na jednodnio-
wych wycieczkach z rodzina.

1 Zob. hasto Truskawiec, w: Stownik schulzowski, oprac.ired. W. Bolecki, J. Jarzebski, S. Rosiek, Gdarsk
2006, s. 395.
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Jego 6wczesna fascynacja tym miejscem znalazta swe odbicie cho¢by we
fragmencie opowiadania Jesier, kiedy to pietnastoletni narrator pod koniec
wakacji na malym rondo ze statug Mickiewicza doznaje wprawiajacego go w eu-
forie ol$nienia, Ze wlasnie przelamalo si¢ lato, a jego gasnacy, cho¢ wciaz jeszcze
intensywny, blask jest juz zapowiedzig nadchodzacej jesieni.

W dorostym zyciu park zdrojowy w Truskawcu stanie si¢ dla Schulza miej-
scem spacerow, a przede wszystkim niezliczonych spotkan. Szczegélnie z ko-
bietami. Oddalenie od Drohobycza oraz specyficzna populacja miasteczka,
ktora glownie skladata si¢ z przyjezdnych, zapewnialy dyskrecje i anonimowos¢,
umozliwiajac wigksza swobodg, na ktdrg nauczyciel panstwowego gimnazjum
nie madgl sobie pozwoli¢ w miejscu, gdzie byl dobrze znany.

Park ten bedzie scenerig dla powtarzajacego si¢ ,,spektaklu” uwodzenia,
oczarowywania oraz adoracji zaproszonych przez Schulza na spacer przyjacio-
tek. W$rdd nich bedzie cho¢by Zofia Natkowska, ktéra w swym dzienniku z czerw-
ca 1939 roku zostawi nast¢pujace wspomnienie: ,,I doskonale rozmowy
z Brunonem Schulzem w Truskawcu. - W pieknej, najdalszej czgsci parku,
dzikiej i takowej, jak parki londynskie, na tawce goracej od stonca stuchalam
tego tekstu, pelnego stusznosci, a ponadto wszelkiej myslowej finezji” (mowa
o zaginionym eseju Schulza dotyczacym krytyki literackiej). Do wspolnej we-
drowki po parku jeszcze w 1940 roku namawial w charakterystyczny dla siebie
sposob Anne Plockier w jednym z listow: ,,[...] niech Pani pojawi si¢ ktoregos$
dnia w luce parku - lekka wedrownica wkraczajaca z gajow Borystawia w aleje
Truskawca” oraz: ,Zapraszam ponownie do Truskawca [...]. Natura jest teraz
Sliczna. Sg pewne drzewa egzotyczne wygladajace jak ptaki rajskie w przepychu
swych pysznych purpurowych ogonéw™3.

We wspomnianym juz opowiadaniu Wiosna tytutowa wiosna, bedaca sym-
bolem mesjanskiego odnowienia $wiata, objawia si¢ na jedng chwile wlasnie
w parku (rozdzial XIII). Ten sam park stanie si¢ miejscem wtajemniczenia w mi-
tos¢ i $mier¢, ktore tutaj sa z sobg niemal tozsame. To w nim narrator bedzie
spotykal Bianke przechodzacg jego alejami codziennie z guwernantka (rozdziat
XIV). Tu tez bedzie si¢ odbywal peten teatralnej sztucznoéci i dystynkcji mito-
sny rytual, w ktérym uczestniczg przypominajace mechaniczne zabawki mto-
dziency i dziewczeta, wielokrotnie mijajacy si¢ podczas spaceru w parkowych
alejach, eksponujac swe piekno i mlodos¢ (rozdziat XVI). W tej Schulzowskiej
fantasmagorii park nagle staje si¢ labiryntem, gdzie krazacy w nim kochankowie
w koncu spotykaja si¢ ,na samotnej polanie [...] nad sadzawka, ktéra od wiekow
zarasta czarnym szlamem’, ,,gdzies na rubiezy czasu, u tylnej furtki §wiata” Tam

2 ListBrunona Schulza do Anny Ptockier z 7 pazdziernika 1940 roku, w: B. Schulz, Ksiega listéw, zebrat
i przygotowat do druku J. Ficowski, wyd. 2, przejrzane i uzupetnione, Gdansk 2002.
3 List Brunona Schulza do Anny Ptockier z 10 pazdziernika 1940 roku, w: ibidem.
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doswiadczajg swej ,,preegystencji’, docierajac ,,do jakichs$ szczytéw i granic, poza
ktérymi juz tylko $mierc jest i zdretwienie nienazwanej rozkoszy”

Ta enigmatyczna scena znajdzie swe niemal doktadne powtérzenie, facznie
z uzyciem tych samych rekwizytéow (para kochankéw, park, polana, furtka,
sadzawka) w XXIII rozdziale opowiadania. Jozef, krazacy wokat willi Bianki,
doswiadcza tutaj wizji milosnego spelnienia, ktérym jest spacer z Bianka po
najdalszych zakatkach parku. Spotkajg tam jej zmarla matke. Takze i w tym
wypadku szczescie spelnionej mitosci jest jednoznaczne z wkroczeniem do
krainy zmartych.

Piotr Millati



Podrecznikiszkolne (doroku 1989)

Podrecznik szkolny musi odzwierciedla¢ ministerialne wytyczne dotyczace na-
uczania danego przedmiotu na danym stopniu edukacji. Zgodno$¢ z obowiazu-
jacymi standardami sprawdzajg organy nadzorujace. Mozna by zatem zalozy¢,
ze od konca lat czterdziestych XX wieku, gdy komunistyczne wladze zaczynaja
z calg intensywnoscig ideologizowa¢ polska szkole, podreczniki, w wiekszym
nawet stopniu niz lekcyjne wypowiedzi samych nauczycieli, bedg wyrazem dazen
indoktrynacyjnych'. Tymczasem nazwisko Schulza nie pojawia si¢ w powojen-
nych programach, jego opowiadan niepodobna znalez¢ na bibliotecznych pot-
kach, a jednak wspominaja o nim wlasnie autorzy podrecznikéw. I to na pod-
recznikowych kartach mozna sledzi¢ zmieniajace si¢ przez lata opinie na temat
tworczosci przemilczanych autoréw dwudziestolecia, ktére przeciez musza by¢
akceptowane przez wladze.

Najpierw — w poczatkach powojennego szkolnictwa — obowigzujg podreczniki
sprzed roku 1939. Wznawiane sg, wydawane w latach trzydziestych, opracowania
Juliusza Balickiego i Stanistawa Maykowskiego Mowig wieki oraz Obraz literatury
polskiej Antoniego i Mikolaja Mazanowskich?. Na rok szkolny 1946/1947 zostaje
tez napredce przygotowany podrecznik Teofila Wojenskiego Historia literatury
polskiej*. Zakres materiatu dla dwodch klas liceum ogolnoksztalcacego, ktdry
obejmuje, konczy si¢ jednak na Mlodej Polsce. I tak do roku 1950 nie zostanie
opublikowany Zaden podrecznik omawiajacy zagadnienia z literatury nastepnych
okresow. Trzecig klas¢ obowiazujg jednak trzyczesciowe Drogi i rozdroza Jerzego
Kreczmara i Juliusza Saloniego — wypisy uwzgledniajace literature dwudziesto-
lecia i powojenna®.

W 1950 roku jako ksigzka pomocnicza dla ucznia pojawia si¢ antologia ar-
tykuléw krytycznoliterackich opracowana przez Jana Zygmunta Jakubowskiego

1 Na temat indoktrynacji nauczycieli zob.: S. Mauersberg, Indoktrynacja komunistyczna nauczycieli
polskich w latach 1947-1956, [w:] Oswiata, wychowanie i kultura fizyczna w rzeczywistosci spoteczno--
-politycznej Polski Ludowej (1945-1989). Rozprawy i szkice, pod red. R. Grzybowskiego, Torun 2004,
dz. cyt., s. 115-123.

2 Zob. J. Balicki, S. Maykowski, Méwiq wieki. Wyciqg z podrecznika do nauki jezyka w gimnazjach, Po-
znan 1945; A. i M. Mazanowscy, Obraz literatury polskiej, okresem lat 1918-1947 uzup. S. Papée,
t. 1-2, Krakow 1947.

3 T.Wojenski, Historia literatury polskiej, t. 1-2, Warszawa 1946. Podrecznik ten wznawiany byt takze
w roku 1947, 1948 oraz 1949.

4 ). Kreczmar, J. Saloni, Drogi i rozdroza. Wypisy polskie dla klasy trzeciej gimnazjum (dawnej czwartej),
cz. 1-3, Warszawa 1948.
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i Kazimierza Budzyka, ktorej drugi tom obejmuje literature wspolczesna®.
Znajduja si¢ tam szkice o jednym autorze (Gabriela Zapolska, Adolf Dygasinski,
Jan Kasprowicz, Stefan Zeromski, Mieczystaw Jastrun, Adam Wazyk), okresie
literackim (Mtoda Polska, proza powojenna), utworze (Chlopi, Przedwiosnie,
Popiét i diament, Stare i nowe) lub zbiorze (Ludzie stamtgd), szkic o kobiecych
relacjach obozowych oraz marksistowskie wyznania Jerzego Andrzejewskiego®.

W latach 1950-1954 przygotowuje sie i wprowadza nowe podreczniki i wypisy
z literatury dla réznych epok i okreséw. Zadanie ich opracowania zostaje zlecone
Instytutowi Badan Literackich, za druk odpowiedzialne sa Panistwowe Zaktady
Wydawnictw Szkolnych. Od roku szkolnego 1951/1952 jako material pomocniczy
obowiazuje wigc w koncu podrecznik Historia literatury polskiej dla klasy XI -
cze$¢ pierwsza Jakubowskiego’ oraz druga Ewy Korzeniewskiej, przygotowana
przy wspolpracy z Andrzejem Wasilewskim?®.

We wstepie Korzeniewska charakteryzuje literature dwudziestolecia, uwzgled-
niajac w swojej analizie takze tworczos¢ Schulza: ,W prozie kierunek ten [for-
malizm - K.W.] dazyt celowo do zdeformowania obrazu $wiata. Pisarze tacy, jak
Gombrowicz, Choromanski, Schultz [sic! - K.W.], znieksztalcali zjawiska i po-
stacie za pomocg réznych zabiegéw stylistycznych i kompozycyjnych. Tworzyli
postacie i sytuacje groteskowe, ktore mialy symbolizowa¢ ich wstret do zycia,
lubowali si¢ w nastrojach grozy, tajemniczo$ci, melodramatu, co stwarzato obraz
$wiata pograzonego w chaosie, nie dajacego si¢ ani zrozumie¢, ani celowo
zorganizowac.

Oderwanie sie tego kierunku sztuki od zycia bylo jednak czyms pozornym.
Dzi$ dla nas jasna jest reakcyjno$¢ takich teorii. Chodzilo o to, aby sztuka nie
przekazywata tresci rewolucyjnych, zagrazajacych ustrojowi. Formalizm byl wiec
jednym z najbardziej reakcyjnych kierunkéw, ktory walczyt ze spotecznym zna-
czeniem i rolg sztuki jako czynnika ksztaltujacego nowe formy spoteczne™.

Powyzsze akapity to zresztg niezbyt reprezentatywna probka ocen zawartych
w syntezie omawianego okresu literackiego, wydaje sie bowiem, ze Korzeniewska

5 Materiaty do nauczania historii literatury polskiej: wybdr artykutéw krytyczno-literackich, t. 2: Natura-
lizm-modernizm, literatura wspétczesna, wyboru tekstow dokonali K. Budzyk i J.Z. Jakubowski,
Warszawa 1950.

6 Wsrdd autorow szkicdw sg autorzy podrecznikdw, na przyktad Jastrunem i Broniewskim zajat sie
Ryszard Matuszewski, relacjami obozowymi — Ewa Korzeniewska.

7 J.Z.Jakubowski, Zarys literatury polskiej dla klasy X| wraz z antologiq poezji i publicystyki, cz. 1: 1887-
-1918, Warszawa 1951. (Wydawany do roku 1956).

8 E.Korzeniewska, Zarys literatury polskiej dla klasy X wraz z antologiq poezji i publicystyki, cz. 11: 1918—
-1950, oprac. przy wspotpracy A. Wasilewskiego, Warszawa 1952. (Nastepne i ostatnie wydanie
ukazuje sie rok pdzniej). Korzeniewska, obecnie chyba nierozpoznawalna w srodowisku poloni-
stycznym, byta pracowniczka Instytutu Badan Literackich, zajmowata sie gtéwnie twoérczosciag
Marii Dagbrowskiej.

9 E.Korzeniewska, Zarys literatury polskiej dla klasy XI..., wyd. 2, Warszawa 1953, s. 8.



Katarzyna Warska: Podreczniki szkolne (do roku 1989)

nieraz posuwa si¢ dalej w budowaniu antagonizméow'®. We fragmencie poswie-
conym Schulzowi i innym przedstawicielom ,,formalizmu” wida¢ jednak wy-
raznie kolaz marksistowskich sloganéw, niepopartych zadnym szczegétowym
argumentem. Wymienieni pisarze s3, wedlug autorki, obojetni na tres¢ sztuki,
skupiajac sie wylacznie na warstwie formalnej, ale co wazniejsze odczuwaja
nienawi$¢ do czlowieka i postgpu, nie proponujg zadnych wartosci pozytywnych.
Korzeniewska dostrzega w dzialaniach artystycznych Schulza zakamuflowang,
lecz prowadzong z pelna premedytacja walke o utrzymanie spotecznego status
quo™.

Dogmatyzm tych i innych sformutowan z Zarysu literatury polskiej dla kla-
sy XI spotkal sie z krytyka nawet w kregach marksistowskich. O jej podreczniku
debatuje si¢ miedzy innymi na sekeji poezji ZLP 7 pazdziernika 1953 roku'®. Na
autorke spadajg gromy za wulgaryzacje marksizmu, daleko posunigte uprosz-
czenia i pominigcie artystycznej warstwy utworéw literackich. Zty zapis nazwiska
Schulza zapamieta Korzeniewskiej Sandauer, ktéry w 1965 roku na famach
~Wspolczesnosci” napietnuje jej ignorancje. Wtedy tez odniesie sie do ksiazki
Ryszarda Matuszewskiego'. Mowa o jego Literaturze miedzywojennej, wydanej
w 1953 roku, ktéra cho¢ nie jest podrecznikiem, zapewne musi stuzy¢ niejednemu
poloniscie, skoro brakuje odpowiednich opracowan okresu, ktéry omawia™.
Wskazywalaby na to takze bardzo pochlebna recenzja Wiadystawa Janczewskiego
wydrukowana w ,,Polonistyce”, w ktdrej podkresla on wtasnie wage ksigzki
Matuszewskiego dla nauczycieli, do tej pory niemogacych liczy¢ na zadna pomoc
w postaci kompleksowego opracowania okresu 1918-1939'.

Autor Literatury miedzywojennej wspomina o Schulzu trzykrotnie — krétko
i niepochlebnie. Najobszerniejszy passus to zaledwie jedno znamienne zdanie:
»W granice psychopatologii wkraczaty takze [podobnie jak Zazdros¢ i medycyna
Michata Choromanskiego - K.W.] pelne niesamowitych wizji utwory Brunona
Schulza (Sklepy cynamonowe 1934 i Sanatorium pod klepsydrg 1937)”'¢. Dwa

10 Zob.ibidem,s. 3-10.

11 Zob.ibidem,s. 8.

12 Zob. np.:K. Wyka, O podrecznikach - serio..., ,Zycie Literackie” 1953, nr 47, s. 1.

13 A.Sandauer, Wojna o Schulza, ,Wspo6tczesnos¢” 1965, nr 5, s. 3.

14 R. Matuszewski, Literatura miedzywojenna, Warszawa 1953. W tym czasie Matuszewski publikuje
tez artykut My i dwudziestolecie, w ktérym nie wymienia co prawda nazwiska Schulza, ale ocenia
bliska Schulzowi literature: | tu trzeba powiedzie¢, ze przy jakimkolwiek zetknieciu z ta literatura
nastepuje na ogét u ciekawych gruntowne rozczarowanie. Jak to, wiec to sg takie bzdury? — zapy-
tujag po przejrzeniu poezji futurystéow, dramatéw Witkacego czy Ferdydurke Gombrowicza. Mysleli,
ze ktos ukrywa przed nimi bég wie jakie skarby. Literatura reakcyjna i faszystowska, o ile wpadnie
komus w rece, budzi zrozumiaty niesmak”. A dalej radzi, zeby nie trzymac takich utworéw w tajem-
nicy, by nie byty kuszagcym zakazanym owocem. (R. Matuszewski, My i dwudziestolecie, ,Nowa Kul-
tura” 1953, nr 40, s. 3).

15 W.Janczewski, Oczekiwana i potrzebna ksigzka, ,Polonistyka” 1954, nr 3, R. VII, s. 39-43.

16 R. Matuszewski, op. cit., s. 255.
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pozostale napomknienia o Schulzu stawiaja go obok Kadena-Bandrowskiego
w rzedzie ekspresjonistow — jako autora ,,dziwacznych utworéw”, bedacych ,wy-
razem bezradnego zbtgkania i ucieczki od rzeczywisto$ci” oraz w gronie satelitow
»Przedmiescia” — wraz z Gustawem Morcinkiem. Obu pisarzy - ,,mimo réznic
ideowych i artystycznych” - prébowano, jak relacjonuje Matuszewski, wciagna¢
do tej grupy literackiej, tak pochlebnie ocenianej w czasach stalinizmu'.

Niedtugo po opublikowaniu Literatury miedzywojennej Matuszewski otrzy-
muje propozycje napisania podrecznika dla klasy jedenastej od éwczesnej wice-
minister o$wiaty Zofii Dembinskiej'®. W roku szklonym 1954/1955 ministerstwo
zatwierdza napisang przez niego Historig literatury polskiej, ktora zastepuje pub-
likacje skompromitowanej Korzeniewskiej'®. Zapewne autor przygotowuje pod-
recznik w duzym pospiechu. Najpierw ukazuje si¢ zeszyt pierwszy po$wiecony
tworczosci Zeromskiego w latach 1914-1925, Staffa od roku 1918, Tuwima,
Natkowskiej, Dgbrowskiej i Broniewskiego — wraz z antologia. Informacje o in-
nych pisarzach dwudziestolecia znajduja si¢ juz w zeszycie drugim, réwniez
w uktadzie wedtug nazwisk?®. W podreczniku na czoto wysuwa sie Boy-Zeleniski
jako czlowiek instytucja, wérdd poetow zas Stonimski. Krétsze notki jako ,,inni
poeci dwudziestolecia” otrzymuja ,,niezwykly i oryginalny” Bolestaw Lesmian;
»doskonala” Maria Pawlikowska-Jasnorzewska; krytyce poddana jest szeroko
pojeta awangarda, na tle ktorej wyrdzniaja si¢ Julian Przybos i Jozef Czechowicz.
Osobg grupe stanowig poeci rewolucyjni - Edward Szymanski i Stanistaw Ryszard
Dobrowolski — oraz szerzej przedstawieni prozaicy rewolucyjni — szczegélnie
Kruczkowski i Wasilewska?'.

Po nich Matuszewski charakteryzuje pokrétce innych pisarzy, Schulzowi
poswiecajac jeden akapit: ,,Inny nieco charakter [od Gombrowiczowskich —
K. W.] mialy pelne fantastycznych wizji powiesci Brunona Schulza: Sklepy cyna-
monowe i Sanatorium pod klepsydrg. Jego fantastyka byta dramatyczng proba
przeciwstawienia si¢ szarzyznie i beznadziejno$ci mieszczanskiego zZycia w ma-
tym, prowincjonalnym miasteczku, swoistg forma protestu przeciw plaskim,
trywialnym schematom tego Zycia, niespokojnym szukaniem wyjscia z nich.
Schulz byt osobiscie cztowiekiem o pogladach postepowych, wspotpracowat
z zespolem «Przedmiescie» i z pismem «Sygnaly». W utworach swoich ulegat

17 Ibidem,s. 106.

18 R.Matuszewski, Sfonimski Antoni, w: idem, Alfabet. Wybdr z pamieci 90-latka, Warszawa 2004, s. 412.

19 Zob. idem, Historia literatury polskiej. Materiaty do nauczania dla klasy XI, z. 1-3, Warszawa 1955-
1956.

20 Zob.idem, Historia literatury polskiej. Materiaty do nauczania dla klasy XI, z. 1, [cz] 1: Zeromski, Staff,
Tuwim, Natkowska, Dgbrowska, Broniewski, Warszawa 1955. Zob. takze: idem, Historia literatury pol-
skiej. Materiaty do nauczania dla klasy XI, z. 1, [cz.] 2: Antologia, Warszawa 1955.

21 |dem, Historia literatury polskiej. Materiaty do nauczania dla klasy XI, z. 2: Boy-Zeleriski, Stonimski, inni
poeci dwudziestolecia, rozwdj literatury rewolucyjnej w dwudziestoleciu: Kruczkowski, Wasilewska,
inni prozaicy dwudziestolecia, uwagi koricowe, Warszawa 1955.
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jednak wyraznie tendencjom antyrealistycznym. Fantastycznie przetworzony
obraz $wiata w jego powiesciach méwil o wewnetrznym sktdceniu pisarza z ota-
czajacg go rzeczywistoscia, ale prawdziwego mechanizmu tej rzeczywistosci nie
wyjasnial, nie doprowadzat do zadnych bezposrednich wnioskéw spotecznych.
Bruno Schulz - jak wielu innych pisarzy - padt ofiarg hitlerowskiego terroru
w czasie okupacji’?2.

Powyzszy fragment pochodzi z podrozdziatu ,,Fantastyka i groteska w prozie
dwudziestolecia”, w ktérym Matuszewski zawarl gléwnie analize tworczosci
Witkacego oraz podobnie jednoakapitowa wzmianke o Gombrowiczu, po ktérej
nastepuje wlasnie krétka informacja o Schulzu. Wymowa tej charakterystyki
jest zdecydowanie odmienna od fragmentow z Literatury miedzywojennej*3,
cho¢ fatwo dostrzec powrét do niektérych formut: fraza ,,pelne niesamowitych
wizji” zostaje zastapione przez ,pelne fantastycznych wizji’, a ,,ucieczka od rze-
czywisto$ci” staje tu ,szukaniem wyjscia”. Sg to bowiem realizacje tych samych
programowych klisz.

Nastepujg przesunigcia akcentéw w innych kwestiach, poprzez ktére
Matuszewski zdaje si¢ broni¢ Schulza, pozostajac przy tym wierny oficjalnym
wykladniom. Gtéwnym watkiem tego typu zdaje si¢ powracajaca wspolpraca
Schulza z zespotem Przedmiescie, ktéra ma powiaza¢ go z nurtem ,,postepowym’.
Jest to interpretacja zapewne celowo na wyrost, gdyz drogi Schulza z t3 grupa
literacka predko si¢ rozeszty, zaden jego utwor nie ukazal si¢ w przedwojennych
tomach zbiorowych Przedmiescie ani Pierwszy maja. Dopiero w 1959 roku za-
mieszczono Sierpier w wyborze pism Przedmiescia, co zresztg wskazywaloby
na to, ze proby podobne do dziatan Matuszewskiego podejmowali tez inni, na
przyktad wydawcy powyzszego tomu?*.

Podobng funkcje pelni zapewnienie o postepowych pogladach, opatrzone
enigmatycznym stéwkiem ,,0sobiscie”. Czy ma by¢ to przeciwstawienie pisarza
osobie prywatnej, ktore tragicznie lacza si¢ w Schulzu? Ale wspoétpraca
z Przedmiesciem i ,,Sygnatami” byla przeciez przejawem dziatalnosci tworcze;j.
Moze wigc Matuszewski akcentuje raczej ,,rozdarcie” Schulza artysty, a ,,osobiscie”
znaczy w przeciwienstwie do innych ,,antyrealistéw”. Tym wlasnie tendencjom
»ulegal” bowiem pisarz — w trybie niedokonanym - jakby tylko czasem, z powodu
stabosci i zagubienia; nie za$ z premedytacja, jak oceniala to Korzeniewska.

22 |dem, Historia literatury polskiej. Materiaty do nauczania dla klasy XI, z. I, Warszawa 1955, s. 124-125.

23 Podobnie obszedt sie Matuszewski z innymi pisarzami wymienionymi wczesniej w rozdziale Od-
wrdt od realizmu. Zob. idemi, Literatura miedzywojenna, s. 236-256.

24 Zob.B. Schulz, Sierpien, w: H. Boguszewska [i innil, Przedmiescie. Zespdt Literacki Przedmiescie, War-
szawa 1959; Zespot Literacki ,Przedmiescie”, Przedmiescie, z przedm. H. Krehelskiej, Warszawa
1934. Wiecej na ten temat zob. np.: D. Knysz-Rudzka, Od naturalizmu Zoli do prozy zespotu ,Przed-
miescie”. (Z dziejow tradycji naturalistycznej w wieku XX), Warszawa 1972. Zdaje sig, ze to jeszcze nie
sam Matuszewski pracowat nad wydaniem tomu Przedmiescia w 1959 roku, gdyz objat kierownic-
two w wydawnictwie Czytelnik dopiero rok pdzniej.
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Schulz nie akceptowal zresztg — wedlug charakterystyki Matuszewskiego -
otaczajacej rzeczywistosci, a zatem nieréwnosci spotecznych i rzagdéw sanacji.
Skonfrontowany ze wzorcem pisarza zaangazowanego ideowo, odgrywajacego
wazng role w spoleczenstwie wypada oczywiscie blado, ale w alienacji
Matuszewski zdaje si¢ szuka¢ dla niego obrony. Schulz byt jakby juz o krok od
wlasciwej drogi, ale jej nie odnalazl, bo nie rozumial sytuacji historycznej. Przez
to tez wybieral zl3 metode opisu rzeczywistosci, z ktora si¢ jednak nie godzitl.
Ten wlasnie bunt akcentowany jest chyba przez autora podrecznika jako naj-
bardziej wartosciowy.

Matuszewski wprowadza jeden fakt z pozaliterackiej biografii Schulza - $mier¢
z rak hitlerowca w czasie wojny. Ten biografem otrzyma juz stale miejsce w jego
podrecznikach, co zapewne bedzie stanowilo jedno z wielu zZrédel powstania
i ugruntowywania sie mitu $mierci Schulza, silnie obecnego takze w nauczaniu
szkolnym.

Ze wzgledu na zmiany programowe i stojace za nimi zmiany w przestrzeni
spolecznej Matuszewski musi podja¢ dalsze prace nad podrecznikiem. W 1958
roku ukazuje si¢ kolejna wersja ksigzki: Literatura polska lat 1918-1956%.
Przychylajac si¢ do powszechnych opinii, autor zmniejsza zawarty w podreczniku
zakres materialu. I tak juz wcze$niej marginalizowanemu Schulzowi przypada
w nim jeszcze mniej miejsca — w rozdziale ,,Nastroje niepokoju i pesymizmu.
Sytuacja w literaturze ostatnich lat miedzywojennych” pojawia sie tylko naste-
pujaca wzmianka: ,,Pisarzom o jeszcze innym typie wyobrazni [niz katastroficznej
- K\WJ] cala rzeczywistos¢ spoteczna owych lat przedstawiala si¢ w rezultacie
jako jaki$ niezrozumiaty koszmar lub bijacy w oczy nonsens, dyktujac im forme
fantastycznej groteski, karykatury. Przejawem tego rodzaju reakeji na $wiat ota-
czajacy sa fantastyczne powiesci Brunon Schulza Sklepy cynamonowe, Sanatorium
pod klepsydrg, niezwykle interesujaca groteskowo-satyryczna powies¢ Witolda
Gombrowicza Ferdydurke, duza cze$¢ tworczosci poetyckiej Konstantego
Ildefonsa Galczynskiego™®.

Gléwna zmiana w ogladzie Schulza przez Matuszewskiego zdaje sie polegac
na tym, ze to rzeczywisto$¢ narzuca pisarzowi taka forme wyrazu. Jest ona ade-
kwatna w stosunku do otaczajgcego $wiata, a w kazdym razie w stosunku do
mniemania, jakie pisarz ma o $wiecie; poza tym jako antyrealistyczna wcale nie
skazuje Schulza na mozliwos¢ dotarcia do istoty spraw. Warstwa formalna po-
zostaje wlasciwie jedynym wyrdznikiem charakteryzowanej prozy. Poza tym
brak w przytoczonym fragmencie okreslen waloryzujacych, a takze innych wy-
znacznikow pisarstwa Schulza czy cho¢by najmniejszej proby poglebienia juz
postawionego problemu.

25 R. Matuszewski, Literatura polska lat 1918-1956, Warszawa 1958.
26 Ibidem,s. 17.
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W 1959 roku w szkole obowigzuje juz kolejny podrecznik Matuszewski
Literatura wspétczesna?’, ktéra z drobnymi zmianami wznawiana jest do 1968
roku. W ustepie poswigconym Schulzowi, a takze Gombrowiczowi i Galczynskie-
mu, Matuszewski nie dokonuje zadnych zmian?®. W chronologicznym zestawieniu
wazniejszych wydarzen pojawia si¢ $mier¢ Schulza — w poprzednim podreczniku
przy roku 1942 widniato bowiem tylko nazwisko rozstrzelanego Ignacego Fika.

Na poczatku lata siedemdziesigtych Matuszewski rozbija swdj podrecznik na
dwie czesci, obejmujace osobno dwudziestolecie migdzywojenne i literature
wspolczesng. Tom do dwudziestolecia nosi tytul Literatura polska lat 1918-
-1939...# 1 0d 1974 roku publikowany jest pod szyldem Wydawnictw Szkolnych
i Pedagogicznych.

Schulzowi najpierw przypada krétka wzmianka: ,Wejsciem na nowe tory
prozy zrywajacej z XIX-wieczng tradycja opisows, a opartej na swobodnej kreacji
wyobrazni, jak dziefa Kafki, byly utwory Brunona Schulza - Sklepy cynamonowe
(1933) i Sanatorium pod klepsydrg (1937). Przetwarzaly one rzeczywisto$¢ w fan-
tastyczng wizje, obsesje i kompleksy czlowieka przerazonego otaczajacym $wia-
tem i zarazem nim zafascynowanego przenosity w sfere mitu. [...] Zaréwno wizje
Schulza, jak pomysty Gombrowicza oddawaly przy tym wyraznie klimat niepo-
koju, grozy, szyderstwa i ogélnego kryzysu wartosci, znamienny dla epoki po-
przedzajacej druga wojne Swiatowg>°.

Petitem Matuszewski podaje tresci dodatkowe, a wsrod nich spory fragment
o Kafce. Nastepnie zamieszcza drobnym drukiem diuzszy fragment o Schulzu,
zaznaczajac, ze nie nalezal on do gtéwnego nurtu prozy dwudziestolecia, ktérym
byta proza realistyczna: ,Nie tylko jednak utwory bedace zwierciadlem zycia,
obyczajow i problemdw spotecznych epoki, tworzyty oblicze prozy miedzywo-
jennego dwudziestolecia. Pojawialy si¢ w niej réwniez dzieta stanowiace $wia-
dectwo czynnej pracy wyobrazni autora: wyobrazni przetwarzajacej rzeczywi-
sto$¢ zgodnie z wlasciwym pisarzowi sposobem jej widzenia. Jako przyklad
dzieta tego rodzaju moze stuzy¢ twoérczo$¢ Brunona Schulza (1892-1942), jedno
z najbardziej interesujacych zjawisk w prozie tego okresu. Schulz wydat dwie
ksigzki: Sklepy cynamonowe (1933) i Sanatorium pod klepsydrg (1937). Przez
cale zycie mieszkal w rodzinnym miescie, Drohobyczu, gdzie byt nauczycielem
rysunkow. Tam zgingl, zamordowany przez hitlerowcow.

27 R.Matuszewski, Literatura wspétczesna. Antologia i opracowanie, Warszawa 1959.

28 Ibidem,s. 17.

29 R.Matuszewski, Literatura polska lat 1918-1939. Podrecznik dla klasy Ill liccum ogdlnoksztatcqcego oraz
klasy IV technikéw i liceow zawodowych, Warszawa 1970. (Pierwsze dwa wydania ukazaty sie w tym
samym roku. Podrecznik - ze zmianami — bedzie wychodzit do 1994 roku, kiedy ukaze sie jego 25
wydanie).

30 Idem, Literatura polska lat 1918-1939. Podrecznik dla klasy Il liccum ogdlnoksztatcgcego oraz klasy IV
technikow i licedw zawodowych, wyd. 7, Warszawa 1974, s. 91-92.
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Opowie$¢ o wlasnym miescie, domu i najblizszym otoczeniu, pelna poetyckiej
i malarskiej plastyki, staje si¢ pod piérem tego autora wielkim mitem.
Fantastycznych rysunkéw nabierajg zachodzace w miescie przemiany, zwigzane
z jego uprzemystowieniem, ufantastyczniona zostaje postac ojca narratora, kt6-
ry — jako bankrutujacy w zwigzku z tymi przemianami drobny kupiec — widzi
w nich kleske swojego $wiata i jego tradycyjnych wartosci™'.

Matuszewski wprost przyznaje wiec, ze jedno z najbardziej interesujacych
zjawisk okresu otrzymalo miejsce w podrecznikowym ekskursie. Obnaza tym
samym mechanizm marginalizacji ze wzgledow pozaartystycznych. Warto tez
zauwazy¢, ze Schulz nie spedzit catego Zycia w Drohobyczu i nie tylko tam
mieszkal. Jest to stereotyp biograficzny, ktéremu Matuszewski ulega i ktéry
rozpowszechnia.

Matuszewski wspomina o Schulzu réwniez w podreczniku omawiajacym
pdzniejszy okres, w ukazujacej sie od 1970 roku Polskiej literaturze wspélczesnej,
zatwierdzonej przez ministerstwo jako material pomocniczy. Pisze tam o tra-
gicznej $mierci Schulza w 1942 roku??.

Taki wizerunek Schulza i jego prozy beda poznawac uczniowie przez kolejne
dziesie¢ lat. Zmiane przynosi dopiero podrecznik dostosowany do programu
z 1984 roku. Fragment ogdlnej charakterystyki dwudziestolecia poswigecony
Schulzowi (i Gombrowiczowi) nie zostaje przeredagowany. Matuszewski wpro-
wadza osobny podrozdzial ,,Proza awangardowa’, w ktérym juz bez zmiany
wielko$ci litery (petitu zreszta nie stosuje juz w ogoéle, wszystkie tresci maja wiec
te samg wage) najpierw pokrotce przybliza biografi¢ Schulza, a nastepnie jego
dorobek artystyczny. Nie zapomina przy tym o twérczosci plastycznej i prezentuje
reprodukcje autoportretu Schulza.

Matuszewski akcentuje drohobycko$¢ Schulza, wspomina o okresie Iwowskim
i wiedenskim, ale wyraznie umniejsza ich znaczenie. Wymienia bohateréw jako
czynnik spajajacy cykl opowiadan, charakteryzuje kunsztowne opisy oraz kon-
cepcje mityzacji rzeczywistosci, a takze role, jaka odgrywaja w niej ojciec i Adela.
Zestawia tez Schulza z Kafka, a jedno z podobienstw widzi w ich wyobcowaniu
ze $wiata®®. Wskazuje jednak roznice miedzy pisarzami — odmiennos¢ stylu oraz
problematyki: ,,0 ile Kafke zdaje si¢ zaprzata¢ przede wszystkim metafizyczny
tragizm losu czlowieka, o tyle w prozie Schulza dominuje problematyka pokus
i pragnien natury biologicznej oraz obsesji erotycznych”?*.

31 Ibidem,s.297.

32 R. Matuszewski, Polska literatura wspétczesna. Antologia do uzytku szkolnego, Warszawa 1970. Od
1976 roku: Polska literatura wspdtczesna. Podrecznik pomocniczy dla kl. IV liccum ogdlnoksztatcgcego
oraz dla kl. V technikéw i licedw zawodowych.

33 Zob.idem, Literatura polska lat 1918-1939, wyd. 21 poprawione, Warszawa 1990, s. 307-309.

34 Ibidem, s. 309.
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Trudno uzna¢ takie podsumowanie za prawomocne. Sprowadzanie do wy-
miaru erotycznego bogatej problematyki lektury szkolnej zamieszczonej w ak-
tualnym programie nauczania, majacej juz wiele réznorakich wyktadni, wydaje
sie co najmniej zaskakujace.

Czy Matuszewski spodziewa sie podobnych opinii w catym $rodowisku kry-
tycznoliterackim? Relacjonuje: ,,Na oryginalnos¢ prozy Schulza pierwsza zwrocita
uwage Zofia Natkowska, utatwiajac mu debiut i wprowadzajac w srodowisko
literackie. Niemniej, zaréwno za zycia pisarza, jak i w pierwszych latach po wojnie
[...], tworczos¢ jego spotykalta si¢ z bardzo réznymi ocenami. O jej powszechnym
uznaniu zdecydowalo dopiero zainteresowanie wydawcow zagranicznych, liczne
przektady na obce jezyki (w latach sze$¢dziesigtych)™>. Jest to poglad powtdrzony
za Wojng o Schulza, w ktérej Sandauer zarzuca aparatowi partyjnemu zaintere-
sowanie si¢ Schulzem dopiero po sukcesach odniesionych za granicg®®. Czy jed-
nak takie ujecie kwestii przez Matuszewskiego nie stawia w ztym $wietle nie tyle
politycznych decydentdéw, ile dyskredytowanego pisarza? Jesli ma to by¢ proba
oddania trudnej sytuacji Schulza w dobie socrealizmu, trudno ocenia¢ jg jako
trafiong.

Na koniec podrozdzialu sam Matuszewski przypomina: ,W pierwszym okre-
sie po wojnie, na fali gloszonych wéwczas postulatow zwrotu literatury ku reali-
zmowi, ksigzki Schulza i Gombrowicza bywaly przedmiotem surowych osadéw.
Ale juz w polowie lat pie¢dziesiatych doszlo do rewizji owych ocen i coraz szer-
szego zainteresowania tworczo$cig obu pisarzy”?.

Po zmianach ustrojowych podrecznik Matuszewskiego zostanie zastgpiony
przez Literature polskg dwudziestolecia migdzywojennego, autorstwa Tomasza
Wroczynskiego. Konkurencjg dla panstwowego wydawcy beda prywatne, nowo
powstale oficyny. Rozpocznie si¢ czas pluralizmu w szkolnym dyskursie o Schulzu
i jednoczes$nie zamknie wazny rozdzial dla jego szkolnej recepcji.

Katarzyna Warska

35 lbidem, s.309-310.
36 Zob.A.Sandauer, Wojna o Schulza, s. 3.
37 lbidem,s. 313.
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Programy nauczania i podstawy
programowe

Programy nauczania, a wigc przygotowywane przez ministerstwo edukacji do-
kumenty okreslajace tresci realizowane na danym etapie edukacji, ktore uwzgled-
niatyby Schulza, pojawiaja sie bardzo pézno.

W dwudziestoleciu migdzywojennym uczniowie zasadniczo nie poznawali
literatury wspodlczesnej na lekcjach jezyka polskiego. I jesli robiono od tego jakie$
odstepstwa, to juz po reformie jedrzejewiczowskiej dla Kadena-Bandrowskiego.
Tuz po wojnie o$wiata nadal opierala si¢ na niezniesionej ustawie z 1932 roku.
Energi¢ decydentéw pochtanialy bowiem problemy stworzenia i ujednolicenia
sieci szkol w zmienionych granicach panstwowych i wprowadzenia powszech-
nego obowigzku szkolnego. Kwestie ideologiczne schodzity na dalszy plan’. Nie
trwalo to jednak dlugo. Po Krajowej Naradzie Aktywu O$wiatowego PPR w paz-
dzierniku 1948 roku wzmogla si¢ ideologizacja®. Kolejne programy — Programie
nauki w 11-letniej szkole ogélnoksztatcgce® i Program nauki w 11-letniej szkole
ogolnoksztatcgcej: projekt. Jezyk polski* — stanowity odzwierciedlenie dazen in-
doktrynacyjnych w szkolnictwie i opieraly si¢ na marksistowskiej metodzie ogla-
du literatury, kladacej nacisk na ekonomiczno-polityczno-spoleczny kontekst
twdrczosci artystycznej. Z jednej strony wladza probowata wigc juz z calg sta-
nowczoscia stworzy¢ nowy oficjalny kanon literatury. Z drugiej strony wyznaczata
za$ krag odniesien negatywnych, antyidealéw. Decydenci wyraznie nie troszczyli
sie w tym wzgledzie o walory artystyczne, lecz o zgodno$¢ z obowigzujacg wow-
czas poetyka realizmu socjalistycznego.

W samych programach nie wymieniono Schulza. Sady na temat ,,burzuazyj-
nych pisarzy” zawarte takze w tych dokumentach w formie bezrefleksyjnie sto-

1 Zob.S. Mauersberg, Reforma szkolnictwa w Polsce w latach 1944-1948, Wroctaw 1974, s. 37-51.
Po przejeciu wiadzy politycznej i ekonomicznej PZPR wszczyna ,ofensywe ideologiczna”. Zmiany
w kulturze i szkolnictwie sg ostatnim etapem uzyskiwania wtadzy totalitarnej poprzez przejecie
wiadzy symbolicznej. Partia dazy do opanowania $wiadomosci obywateli poprzez tendencyjny
dobor tresci ksztatcenia i narzucenie ich ,jedynie stusznej” interpretacji. Wiecej na temat ideologi-
zacji polonistyki w okresie stalinowskim zob.: M. Sienko, Polonistyka szkolna w gorsecie ideologii.
Dyskusje wokétwychowania literackiego w latach 1944-1989, Krakdw 2002, s. 20-28. Nalezy z pewna
ostroznoscia przyjmowac informacje podawane w powyzszej publikacji, zebrany w niej materiat
jest jednak nieoceniony przy odtwarzaniu historii szkolnej polonistyki powojennej.

3 Program nauki w 11-letniej szkole ogdInoksztatcqcej: projekt. Jezyk polski, Warszawa 1949.

Program nauki w 11-letniej szkole ogdInoksztatcqcej: projekt. Jezyk polski, Warszawa 1950.
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sowanych klisz padaly jednak takze pod jego adresem. Szczegolnie bliskie ocenie
tworczosci Schulza wydaje sie okreslenie ,,dziwne fenomeny”, ktére wkrotce staty
sie etykietka dla jego utworéw, nieco przeformutowywang w zaleznosci od
kontekstu®.

Pdzniejsze instrukcje nie przynosily istotniejszych poprawek®, az do instrukeji
na rok szkolny 1957/19587, bedacej odzwierciedleniem przemian w polskim
zyciu politycznym i spotecznym®. Nie byt to jednak dokument wyraznie odmien-
ny od wczesniejszych, czego mozna by sie spodziewac po krytyce ideologizacji
o$wiaty, jaka nastgpita po Pazdzierniku '56. W instrukeji zrezygnowano w pew-
nym stopniu z rygoréw poprzednich wytycznych, dajac nauczycielowi troche
swobody, a procesy polityczno-ekonomiczno-spoteczne nie przystanialy juz tak
dalece procesow artystycznych. Utwory Tuwima i Stonimskiego oraz nowo wpi-
sanego Leopolda Staffa zostaly okreslone jako ,,postepowe i humanistyczne™.

Poza tym spis lektur wlasciwie sie jednak nie zmienit. Schulz zostal zatem
znéw pominiety w oficjalnych wykazach. Niemniej, wazng zmiang wydaje sie
wlaczenie do oficjalnego kanonu literatury zachodnioeuropejskiej. Jako przyktady
tworcy programu podali: Romaina Rollanda, Tomasza Manna'®, Bernarda Shawa
i Jozefa Conrada, nie pojawilo si¢ jednak jeszcze nazwisko Franza Kafki.

Dazenia reformatorskie w szkolnictwie predko i zdecydowanie skrytykowal
Wiadystaw Gomulka'. W marcu 1959 roku odbywal si¢ III Zjazd PZPR, nawig-
zujacy do koncowki roku 1948, na ktérym zapowiedziano kolejng reforme o$wia-
ty i powrdt do socjalistycznych wzorcéw wychowawczych. 15 lipca 1961 roku
weszla w zycie ustawa O rozwoju systemu oswiaty i wychowania'®. Byta to pierwsza
tak kompleksowa regulacja prawna po wojnie, obejmujaca wszystkie szczeble

5 Zob.ibidem.

6 Zob. Zarzqdzenie Ministra Oswiaty z 16 czerwca 1951 r. (Nr GM. Sekr. — 2465/51) w sprawie instrukcji
programowej i podrecznikowej dla 11-letnich szkét ogdinoksztatcqcych na rok szkolny 1951/52 (Dz.U.
MO 1951, nr 11, poz. 135). Instrukcja na rok szkolny 1952/1953 wyszta jako osobne wydawnictwo;
Instrukcja programowa dla 11-letnich szkét ogdlnoksztatcqcych na rok szkolny 1954/1955, Warszawa
1954.

7 Instrukcja programowa dla liceéw ogdlnoksztatcqcych na rok szkolny 1957-58. Jezyk polski. Klasy VIlI-
XI, Warszawa 1957. Zob. tez: Projekt programu literatury. Klasy IX-XI, ,Polonistyka” 1956, nr 5, s. 49—
-69; P. Baginski, Nad nowym programem jezyka polskiego dla klas licealnych, ,Polonistyka” 1957, nr 5.

8 Chodzi oczywiscie o pewna swobode, ktérg przyniosta odwilz pazdziernikowa.

Instrukcja programowa dla licedw ogdlnoksztatcqgcych na rok szkolny 1957-58..., s. 33.

10 Na marginesie mozna by doda¢, ze Schulz przeciez bardzo cenit Manna. Jesli przyja¢, ze obok
Kafki i z pewnoscia Rainera Marii Rilkego by# to jeden z najwazniejszych dla niego pisarzy, to wia-
$nie od Manna rozpoczynatoby sie powolne zblizanie szkoty do Schulza.

11 Zob. Instrukcja programowa dla licedw ogdinoksztatcgcych na rok szkolny 1957-58...,s. 33.

12 Zob. Referat Wtadystawa Gomutki na IX Plenum: Weztowe problemy polityki partii, ,Nowe Drogi"
1957, nr 6, s. 3-55.

13 Ustawa z dnia 15 lipca 1961 roku o rozwoju systemu oswiaty i wychowania (Dz.U. 1961, nr 32, poz.
160). W tym czasie wtadza przeznacza na oswiate duze $rodki finansowe. Miedzy innymi buduje
okoto tysigc dwiescie szkot na tysigclecie panstwa polskiego w ramach propagandowej walki
z Kosciotem katolickim.

o
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ksztalcenia, wiele kwestii organizacyjnych i ideowych. Zostata wprowadzona
o$mioklasowa (a wiec wydluzona o rok) szkota podstawowa, a na czteroletnim
szczeblu §rednim mialy funkcjonowac trzy typy szkot: licea ogdlnoksztatcace,
licea zawodowe i technika zawodowe. Poklosiem ustawy byly réwniez nowe
programy nauczania.

Pierwszym krokiem w kierunku reformy byla instrukcja programowa na rok
szkolny 1961/1962". Za ciosem szed! program z roku 1964, cho¢ jego wytyczne
nie wydaja si¢ wcale przelomowe™®. Literature (migdzywojenng) wciaz rozpatry-
walo sie pod wzgledem , konfliktow klasowych i narodowosciowych’, wyrazania
»protestu spolecznego” i ,,postepowych” tresci. Wida¢ jednak dazenie autorow
programu do wiekszej ogolnosci w formutowaniu obowigzkowej problematyki
poruszanej na zajeciach. W zamierzeniu tlo historyczne ma pozosta¢ ttem.
W oczy rzuca sie pojawienie sie w programie zapalczywie atakowanego wczesniej
Kadena-Bandrowskiego, cho¢ zaden jego utwdr nie znajduje si¢ na liscie lektur™.
Niemniej bedacy wczesniej jak najbardziej negatywnym przykltadem wymienia-
nym z nazwiska w programie z roku 1949, kilkanascie lat pdzniej stal si¢ kano-
niczny. Podobnie dziato si¢ w wypadku ekspresjonizmu i surrealizmu, ktére jako
gléwne kierunki w poezji europejskiej mialy zosta¢ oméwione na lekcjach™.
Zmiana dokonala si¢ takze w szkolnym kanonie poezji polskiej: w ,,tresciach
postepowych i humanistycznych” Lesmian zajal miejsce narazajacego sie wla-
dzom Stonimskiego.

Dwa lata pdzniej program znéw przybral nowy ksztalt?®. Noce i dnie oraz
Granica staly si¢ przyktadami rozwoju prozy realistycznej, wypadato sformu-
fowanie ,silne akcenty protestu spolecznego w powiesciach”, a Kruczkowski
i Wasilewska stworzyli osobng od Dabrowskiej i Nalkowskiej grupe przedsta-

14 Zob. Przeméwienie tow. Gomutki na VIl Plenum KC PZPR (Zagajenie obrad nad pierwszym punktem
porzqdku dziennego: reformq szkolnictwa podstawowego i sredniego), ,Nowe Drogi” 1961, nr 2, s. 3.
Zob. takze analize tego okresu w: M. Sieko, op. cit., s. 76-109.

15 Instrukcja programowa dla szkét ogélnoksztatcqcych i zawodowych na rok szkolny 1961/62 (Dz.U. MO
1961, nr 6).

16 Program nauczania liccum ogdlnoksztatcqcego (Klasy VIII-XI). Jezyk polski, Warszawa 1964. (wpro-
wadzony zarzadzeniem ministerstwa z 16 marca 1964 roku).

17 Przy czym takie czcze deklaracje wystepowaty i w poprzednich programach. Wydaje sie jednak,
Ze teraz majg rzeczywiscie zosta¢ wprowadzony w zycie.

18 Rehabilitacja Kadena-Bandrowskiego nastapita juz wczesdniej i znalazt sie na uzupetniajacej liscie
lektur dla klasy IX w programie z 1957 roku. Zob. Instrukcja programowa dla licedw ogédInoksztatcq-
cych na rok szkolny 1957-58..., op. cit., s. 20. Wydawnictwo Literackie opublikowato kilka utworéw
dla dzieci autorstwa tego pisarza.

19 Jako literatura powojenna do wyboru pojawia sie na przyktad Dzuma Alberta Camusa. Na liscie
uzupetniajacej przewaza literatura powszechna - w duzej mierze zachodnia. Otwarcie sie takze na
Zachod. Komentarz na ten temat daje w ,Polonistyce” Maria Knothe. Zob. M. Knothe, Lektura do
wyboru w programie licealnym, ,Polonistyka” 1967, nr 1, s. 10-16.

20 Program nauczania liccum ogdlnoksztatcgcego. Klasy -1V (tymczasowy). Jezyk polski. Warszawa
1966.
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wicieli nurtu rewolucyjnego. Strug z listy obowigzkowej trafil na uzupelniajaca.
Obowigzkowo miata za$ pojawic¢ si¢ informacja o ,wybitnych przedstawicielach
literatury §wiatowej’, ktorzy dotad taczeni byli z pdzniejsza literatura, jak Mann
i Shaw. Nastapito tez ostabienie obecnosci literatury radzieckiej?'. Wida¢ wiec,
ze do programu z 1966 roku przeniknely postulaty z toczacej si¢ nieustannie
dyskusji. Wydaje sig, ze mimo zainteresowania krytyczno- i historycznolite-
rackiego nie bylo w niej Schulza, a w kazdym razie nadal nie wpisano go do
spisu lektur.

Gdy w grudniu 1970 roku zmienilo si¢ kierownictwo partii, kontroli miato
zosta¢ poddane cate szkolnictwo ze wzgledu na zacofanie wzgledem Zachodu.
Pod koniec stycznia minister zlecil wykonanie raportu o stanie o$wiaty??, a w lu-
tym podpisal nowy program na rok szkolny 1971/197223. Wraz z tymi wytycz-
nymi na lekcjach jezyka polskiego miala pojawiac¢ sie na przyklad sylwetka
Gombrowicza w ramach omawiania ,,réznorodnosci nurtéw w powiesci lat
1918-1939”, cho¢ zaden jego utwor nie zostal zalecony do lektury, nawet na licie
uzupelniajacej. Podobnie wygladala sytuacja z Proustem, Kadenem-Bandrowskim
czy Pola Gojawiczynska. Do grona publicystow reprezentowanego dotad przez
Boya-Zeleiskiego dotaczat Karol Irzykowski. Dla spraw okoloschulzowskich
istotne jest zas wlaczenie do listy lektur uzupetniajacych Witkacego z utworem
W matym dworku, ktéry miat obrazowac rozwdj literatury dramatycznej w okre-
sie miedzywojennym?*.

Dalej ewoluowala retoryka tekstu, w ktérym probowano, jak si¢ zdaje, ocali¢
podmiotowos¢ tworcy. Odzyskanie niepodlegtosci wrécito jako pierwszy punkt
wytycznych i nie pociagalo za sobg ,walki klasowej”. Pojawia sie takze ,,filozo-
ficzna i moralna problematyka” Granicy. Dotad nie byto miejsca na podobne
tematy podczas omawiania Zadnego utworu, wyrazajacego przeciez zgodnie
z obowigzujaca metodologia gtéwnie tresci spoteczne. Te ostatnie znalazly sie
w osobnym punkcie w ostatnim akapicie programu z dwudziestolecia, przewijaty
sie jednak przez caly program, lecz nienachalnie, raczej jako podtekst - jak na
przyktad w wypadku marzen i rozczarowan Zeromskiego wyrazonych
w Przedwiosniu®.

Jeszcze w tym samym roku — 1971 - zgodnie z rozpoznaniami Komitetu
Ekspertow dla Opracowania Raportu o Stanie O$wiaty w PRL rozpoczely sie
prace nad nowym modelem systemu edukacyjnego: jednolita pod wzgledem

21 Ibidem, s. 38-40.

22 Zob. Komitet Ekspertéw dla Opracowania Raportu o Stanie O$wiaty w PRL, Raport o stanie oswiaty
w PRL, Warszawa 1973, s. 9-10; L. Pawelec, Raport o stanie oswiaty w PRL — 1973 rok, Oswiata, wycho-
wanie i kultura fizyczna..., s. 83-91.

23 Program nauczania liceum ogdlnoksztatcqcego. Jezyk polski. Klasy I-1V, Warszawa 1971.

24 |bidem, s. 21-23.

25 |bidem, s. 22-23.
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programowym dziesigcioletnia szkola ogdélnoksztalcaca?®. Zapowiedziala jg
uchwata sejmu z 19737,

Wstepna wersja programu dziesigciolatki zostala ogloszona na specjalnie
zwolanym w 1976 roku I Ogélnopolskim Sejmiku Polonistycznym?®. Klasy VII-
-IX mialy omawiac¢ literature w ukladzie chronologicznym, a klasa X — utwory,
ktore byty zbyt trudne dla mlodszych uczniéw. Material podzielony byt wedlug
autoréw, ktorym przyporzadkowano dang problematyke, nie za§ odwrotnie, jak
do tej pory, gdy tworcow umieszczano w procesie historycznoliterackim (i hi-
storycznym w ogole). Zgodnie z zalozeniami zlozonej propozycji poddano ja
szerokim konsultacjom spotecznym?.

W 1977 roku Instytut Programéw Szkolnych Ministerstwa O$wiaty
i Wychowania udostepnil poprawiony program planowanej dziesieciolatki?®.
Byl to pierwszy tego typu dokument, w ktérym literatura i dydaktyka wygrywaty
z ideologia, co znalazlo odzwierciedlenie w ksztalcie spisu lektur. Literatura
dwudziestolecia obowigzywala w ostatniej klasie, a grono obligatoryjnie oma-
wianych autoréw tworzyli: Zeromski, Natkowska, Dabrowska, Lesmian, Tuwim,
Broniewski, Przybos oraz Witkacy. O ile wigkszo$¢ wymienionych autoréw
miala juz ugruntowang pozycj¢ na liScie, o tyle nowoscia bylo przesuniecie
Witkacego z listy uzupelniajacej na liste obowiazkowa. Na liste dodatkows li-
teratury powszechnej trafil za§ Kafka — z Procesem lub Zamkiem do wyboru.
Zno6w jednak brak byto Schulza, ktorego nieobecnosé moze stanowié zaskocze-
nie — wszak zawarto w programie utwory wszystkich tych autoréw, z ktérymi
jest zazwyczaj faczony i ktérych powojenne recepcyjne losy s3 wyraznie podob-
ne. W ogoélnej charakterystyce literatury wspolczesnej znalazt sie Gombrowicz,
cho¢ co prawda tylko wzmiankowany.

Czg$¢ szkot realizowata juz testowy program szkoly dziesigcioletniej od 1978
roku. Jednak w zasiggu ogélnopolskim nigdy nie wszed! on w zycie z powoddéw
finansowych i niecheci nauczycielskich zwigzkéw zawodowych. Wycofanie sie
z planéw od stycznia oglosit minister w listopadzie 1980 roku?'. Wtedy byly juz
w toku procesy zmierzajace do uniezaleznienia, uwolnienia moze nie tyle od

26 Przebieg dyskusji z roku 1972 relacjonuje Sienko: M. Sienko, op. cit., s. 110-117.

27 Uchwata Sejmu PRL z dnia 13 paZdziernika 1973 roku w sprawie systemu edukacji narodowej (Monitor
Polski 1973, nr 44, poz. 260). Miedzy szkota powszechng a studiami wyzszymi nalezato by uczesz-
czac¢ do dwuletniej szkoty specjalizacji kierunkowe;j.

28 Program nauczania jezyka polskiego w klasach IV-X. Wersja wstepna, ,Polonistyka” 1976, nr 2,
s. 1-59. Zob. tez: M. Sieko, op. cit., s. 153.

29 Szczegdbtowg ocene wstepnej wersji programu oraz proponowane zmiany zob. w: M. Sienko, op.
cit., s. 154-166.

30 Instytut Programow Szkolnych Ministerstwa Oswiaty i Wychowania, Programy dziesiecioletniej
szkoty sredniej, cz. |, Warszawa 1977.

31 Zob. Cz. Kupisiewicz, O reformach szkolnych. Wybdr rozpraw i artykutow z lat 1977-1999, red. nauk.
A.Knap, A. Siemak-Tylikowska, M. S. Szymanski, Warszawa 1999, s. 165.
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wladz panstwowych, co jest w kazdych czasach i w kazdym systemie niemozliwe,
ile od ideologizacji i bezwzglednej dominacji.

Wycofanie si¢ ze zmian strukturalnych, to jest wprowadzenia dziesiecioletniej
szkoty ogdlnoksztatcacej, nie wstrzymato procesu reformatorskiego. Srodowisko
polonistyczne dazyto do realnego unowocze$nienia programow i ich zupelnej
dezideologizacji. Byt to zreszta tylko jeden z postulatéw nauczycieli strajkujacych
od sierpnia 1980 roku. 5 marca 1981 roku rozpoczely sie ich negocjacje z mini-
sterstwem, strony przedlozyly swoje wersje programow?2. Pierwsza przygotowat
Instytut Programoéw Szkolnych, druga zas — tak zwang poznanska — Krajowa
Sekcja Oswiaty i Wychowania NSZZ ,,Solidarnos¢”, czyli zesp6t pod kierownic-
twem Bozeny Chrzastowskiej i Barbary Krydy. Oba projekty opublikowata
»Polonistyka” w piatym numerze z 1981 roku?3.

W obu programach Schulz znajdowal si¢ na liscie lektur uzupelniajacych,
podczas gdy Witkacy i Gombrowicz mieli swoje miejsce na liscie podstawowej**.
Program solidarno$ciowy dodatkowo problematyzowat lekture Sklepow cyna-
monowych: ,Odmienne jako$ci nowatorstwa w prozie Schulza: afabularnos¢,
poetyka snu, zmetaforyzowany jezyk. Piekno gingcego swiata i krytyka cywili-
zacji’®. Czy ministerstwo uznalo potrzebe zapoznawania uczniéw z utworami
Schulza, czy moze zbiezno$¢ obu programéw i wpisanie sklepéw na liste
IPS-u wynikaly z inspiracji programem solidarnosciowym? Dokonanie zmian
w propozycji resortowej pod wpltywem zlozonego przez siebie projektu zarzucita
potem adwersarzom Chrzgstowska3®.

Nie byto zgody, by wdrozy¢ w catosci ktoras z propozycji. Pod kierunkiem
Stanistawa Bortnowskiego zostata opracowana kompromisowa instrukeja, ktéra
weszta do szkdt jeszcze w tym samym roku - z zastrzezeniem o jej doraznosci.
Nauczyciele otrzymali szeroki wachlarz mozliwosci lekturowych, jakiego nie
mieli nigdy dotad. Autoréw wymienionych na samej liScie obowigzkowej byto
niespelna pigcdziesieciu, a byly to czesto tylko przyklady i jak najbardziej do-
puszczano wlasne propozycje®.

W ten sposéb Schulz po raz pierwszy oficjalnie trafit do edukacji szkolne;.
Jego pozycja w programie wydaje sie zreszta dos¢ mocna. Z jednej strony wybrany

32 Zob. Wystqgpienie Dyrektora IPS - doc. dra hab., Stanistawa Fryciego, ,Polonistyka” 1983, nr 7, s. 673.

33 Instytut Programéw Szkolnych Ministerstwa Oswiaty i Wychowania, Program nauczania liccum
ogdlnoksztatcqcego. Jezyk polski (projekt), ,Polonistyka” 1981, nr 5, s. 422-478; Krajowa Sekcja
Oswiaty i Wychowania NSZZ ,Solidarnosc¢”, Projekt programu nauczania jezyka polskiego w liceum
ogdlnoksztatcqcym, ,Polonistyka” 1981, nr 5, s. 479-511.

34 Instytut Programoéw Szkolnych Ministerstwa Oswiaty i Wychowania..., s. 446; Krajowa Sekcja
Oswiaty i Wychowania NSZZ ,Solidarnos¢”..., s. 501.

35 Ibidem, s. 504.

36 B.Chrzastowska, Nasze projekty powstawaty w wirze nauczycielskich dyskusji i sporéw, ,Polonistyka”
1983, nr 7,s.538.

37 Zob. Instrukcja programowa dla liceum i technikum. Jezyk polski, Warszawa 1981.
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utwor Schulza lub Gombrowicza obowigzywat jako lektura obowigzkowa przy
punkcie ,,proza awangardowa’, z drugiej Sklepy cynamonowe znajdowaly sie tez
na liscie lektur uzupetniajacych?®. Nie zostaly im przyporzadkowane zadne za-
gadnienia, Zaden komentarz interpretacyjny. W calym dokumencie zrezygnowano
bowiem z okreslenia takich wskazdwek ze wzgledu na potrzebe ich weryfikacji
i rzetelnego przygotowania w duchu najnowszych osiagnie¢ wiedzy o literaturze®®.

Dwa lata pdzniej proces modyfikacji programéw dobiegt konica. Na rok szkolny
1986/1987 przypadto wprowadzenie nowych instrukcji do szkoly $redniej — za-
twierdzonych w potowie roku 1984*°. Zalecenia dla klasy trzeciej zostaly za$ zre-
alizowane w roku szkolnym 1988/1989. Swoboda w zakresie spisu lektur obo-
wiazkowych skonczyla sie w tym sensie, Ze nieraz mozna bylo wybra¢ utwor zdorobku
danego pisarza, ale lista nazwisk byfa przygotowana odgdrnie. Znajdowali si¢ na
niej: Zeromski, Dabrowska, Natkowska, Iwaszkiewicz, Gombrowicz, Witkacy oraz
poeci: Lesmian, Staff, Tuwim, Broniewski, Przybos i Czechowicz*'.

Wybér pomiedzy dwoma trudnymi i nowatorskimi dzietami padt wiec na
Ferdydurke. Sklepy cynamonowe uczniowie mogli przeczyta¢ (podobnie jak Proces
Kafki) jako lekture uzupelniajacg, na ktorg wedtug twoércow programu ,,skfadaja
sie teksty $wiadczace o zywotnosci tradycji literackiej lub pobudzajace wyobraz-
ni¢ uczniow”*2. Wyboru sposrod dostepnych propozycji bez przymusu iloscio-
wego mial dokonywa¢ nauczyciel wraz z uczniami, ktérzy zachecani byli do
samodzielnej, pozaszkolnej lektury utwordw z tej listy.

W 1989 roku nikt nie chcial dokonywac rewolucji w oswiacie*®. Po pierwsze
priorytetem byly wtedy kwestie polityczne i gospodarcze, po drugie nauczyciele
odczuwali juz zmeczenie cigglymi reformami, ktére doprowadzaty raczej do
chaosu niz do poprawy sytuacji. Transformacja ustrojowa nie wydawala si¢ zatem
przelomem w szkolnictwie: ewolucja zaczela si¢ wezesniej, a konczyla pozniej.
Widoczny byt jednak proces uspoleczniania systemu o$wiaty, a w planie idei —
tendencje do rozwoju podmiotowosci i wspierania nonkonformizmu tak uczniéw,
jak nauczycieli**.

38 Ibidem,s. 11-12.

39 l|bidem,s. 3.

40 Program liccum ogdlnoksztatcgcego oraz liceum zawodowego i technikum. Jezyk polski, Warszawa
1985. Zob. tez: Program liccum ogdlnoksztatcgcego, liccum zawodowego i technikum. Jezyk polski,
,Polonistyka” 1985, nr 5.

41 Program liccum ogdlnoksztatcgcego oraz liceum zawodowego i technikum. Jezyk polski, Warszawa
1985, s. 27-28.

42 |bidem,s. 40.

43 0Od potowy roku 1989 obowiazuje nowe prawo wobec nadawania szkotom patronéw. Wydaje sig, ze
od tego czasu do dzi$ zadna szkofa nie przyjefa imienia Schulza. Zob. Zarzqdzenie Nr 36 Ministra Edu-
kacji Narodowej z dnia 31 maja 1989 r. w sprawie nadawania szkofom i innym placéwkom oswiatowo-
wychowawczym imienia patrona, sztandaru i godta szkolnego (Dz. U. MEN z dnia 12 czerwca 1989r.).

44 Do indywidualizmu naktania sie takze nauczycieli polonistéw: |. Szypowska, O niezaleznos¢ inte-
lektualng nauczyciela, ,Polonistyka” 1990, nr 7, s. 362-367.
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Przejsciowos¢ tego okresu odzwierciedlata forma programu nauczania do
jezyka polskiego. Program wprowadzany od roku szkolnego 1990/1991 miat
bowiem dwa warianty. Pierwszy, sporzadzony pod redakcja Chrzastowskiej,
nidst za sobg wieksze zmiany, drugi byl zmodernizowanym programem z 1984
roku - pozostawienie niektdrych zapisow z czaséw socjalistycznych trudno bylo
sobie bowiem wyobrazi¢. Decyzj¢ o obieraniu danej $ciezki mial podja¢ indy-
widualnie kazdy nauczyciel, cho¢ zesp6t autorski we wstepie wyraznie zachecat
do wyboru swojej propozycji*. W pierwszym wypadku Schulz ze Sklepami
cynamonowymi mogl by¢ omawiany w klasie trzeciej, ale w przeciwienstwie do
Gombrowicza (Ferdydurke), Witkacego (Szewcy) czy Kafki (Proces) znalazl sie
na liscie lektur uzupelniajacych. Nie zalicza si¢ Schulzowskich opowiadan do
»glownego kanonu lekturowego”, ktdry ,,stanowig arcydziela i utwory literatury
narodowej reprezentatywne dla danego czasu™®. Sami autorzy programu przy-
znali jednak, ze na realizacje fakultatywnych utworéw nie starczy zapewne czasu,
wiec pozostawiono je uczniom do samodzielnej lektury lub oméwienia na za-
jeciach pozalekcyjnych. W drugiej, od$wiezonej wersji obowiazujacego wcze-
$niej programu fragmenty Sklepow cynamonowych znajdowaly sie w wykazie
lektur obowigzkowych dla klasy trzeciej. Jednocze$nie Schulz wpisuje si¢ za-
pewne w zagadnienie uwzglednione w ,, kierunkach interpretacji” jako ,tradycja
i awangarda w prozie™¥.

Ostatecznie w 1991 roku rozpoczal sie dlugi proces reformatorski: 7 wrzesnia
zostala uchwalona Ustawa o systemie oswiaty*®. Wczedniej, jesienia 1990 roku,
powstal juz zespdt opracowujacy nowe programy, ktore powinny zapewniaé¢
realnos¢ i swobode, odcigzy¢ ucznidw szkdt srednich i wyposazy¢ ich w umie-
jetnosci zamiast w wiedze encyklopedyczna. Na poczatku 1992 projekt przygo-
towany zgodnie z takimi zalozeniami byt gotowy — nosit nazwe minimum pro-
gramowego. Zakladal neutralnos¢ i lakonicznos¢, tak by da¢ jak najszersze pole
dzialania autorom programoéw nauczania, ktére to dopiero mialy okresla¢ sposdb
realizacji tresci wyznaczanych przez resort.

Zgodnie z nowymi standardami minimum zostalo poddane konsultacjom.
Ze wzgledu na negatywny odbidr pojecia minimum programowego, kojarzacego
sie z minimum wiedzy i wymagan, kolejne projekty nosily juz nazwe podstawy
programowej. W czerwcu powstata druga wersja dokumentu, ktory swoj osta-

45 Zob. Wstep, w: Ministerstwo Edukacji Narodowej, Program liccum ogdinoksztatcgcego, liceum za-
wodowego i technikum. Jezyk polski (dwie wersje), Warszawa 1990, s. 3—-4. Zob. tez: B. Kryda, Program
nauczania - propozycja otwarta, ,Polonistyka” 1990, nr 7, s. 341-347.

46 Ministerstwo Edukacji Narodowej, Program liceum ogdlnoksztatcgcego, liccum zawodowego i tech-
nikum. Jezyk polski (dwie wersje), Warszawa 1990, s. 50.

47 |bidem,s. 83.

48 Ustawa z dania 7 wrzesnia 1991 r. o systemie oswiaty (Dz.U. 1991, nr 95, poz. 425).
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teczny ksztalt przyjat we wrzesniu®. Prozaikow dwudziestolecia miedzywojen-
nego reprezentowal w podstawie tylko Gombrowicz (Ferdydurke). Poza tym
nauczyciel powinien wyznaczy¢ do omdwienia ,,inny wybrany utwor z prozy
polskiej XX w” Wsréd lektur z literatury powszechnej mozna bylo znalez¢ Proces,
Witkacego za$ - przy ,wybranym dramacie XX w.*°

Tymczasem w ostatnich dniach wakacji w 1992 roku ministerstwo opubliko-
walo oraz przestato do szkot swojg wersje doraznego minimum programowego.
Sklepy cynamonowe byly w niej lekturg obowigzkowa w klasie trzeciej — obok
wierszy Lesmiana, Tuwima, Pawlikowskiej-Jasnorzewskej, Broniewskiego,
Galczynskiego i Majakowskiego, a takze Przedwiosnia, Granicy, Ferdydurke,
Szewcow, Mistrza i Malgorzaty oraz Ziemi, planety ludzi®'. Taki ksztalt dokumentu
nie uzyskat jednak aprobaty srodowiska polonistycznego - ze wzgledu na nieja-
snosci, rygoryzm, ale przede wszystkim nadmiar wyznaczanego materiatu®?.

Zaden z dotychczasowych projektéw nie zostal wdrozony, przez kilka lat
utrzymywala si¢ sytuacja rownolegtej pracy roéznych zespoléw. Z prasy poczatku
lat dziewiec¢dziesigtych wylania si¢ obraz chaosu i dezinformacji, ale tez indywi-
dualnej i zbiorowej inicjatywy. Na razie reforma dokonywatla si¢ bowiem
oddolnie.

Prace nad kolejna podstawa programowg zostaly sfinalizowane w 1995 roku®.
Proézno juz bylo szukac liscie lektur nazwiska Schulza. Z polskiego dwudziesto-
lecia znajdowali sie w spisie tylko Zeromski i Gombrowicz (z literatury powszech-
nej mozna byto wybra¢ miedzy Kafka, Camusem i Buthakowem). Autorzy po-
zostawili jednak dwie furtki: pierwsza byl znany z poprzedniej wersji punkt ,,inny
wybrany utwor z prozy polskiej XX w., druga - ,,utwory zaproponowane przez
mlodziez i nauczyciela (co najmniej dwa w roku szkolnym)”*4. Tymczasem i ten
zamkniety projekt nie wszedt w zycie. Uzyskal poparcie na Zjezdzie Polonistow,
a takze Towarzystwa Literackiego im. Adama Mickiewicza oraz Stowarzyszenia
Nauczycieli Polonistow, lecz nie zostal uznany przez ministerstwo.

W maju 1997 rok minister Jerzy Wiatr podpisal inny dokument: Podstawy
programowe obowigzkowych przedmiotow ogélnoksztatcgcych. Naliscie lektur znaj-

49 Zob. Kalendarium prac nad dokumentem ,Podstawa programowa jezyka polskiego”, oprac. M. Woz-
niak, M. Ratajczak, ,Polonistyka” 1996, nr 7, s. 404-406.

50 Podstawa programowa z jezyka polskiego (projekt — wersja lll, poprawiona), ,Polonistyka” 1992, nr 9,
s. 541.

51 Zarzqdzenie Nr 23 Ministra Edukacji Narodowej z dnia 18 sierpnia 1992 r. w sprawie minimum progra-
mowego obowiqzkowych przedmiotéw ogdlnoksztatcgcych (Dz.U. MEN 1992, nr 5, poz. 25).

52 Zob. List do ministra Kazimierza Marcinkiewicza, ,Polonistyka” 1992, nr 9, s. 560-561. Bortnowski
poréwnuje resortowe minimum do programéw z potowy lat piec¢dziesiatych i namawia do buntu.
(Zob. S. Bortnowski, O haribo, o wstydzie!, nr 9, s. 561-562).

53 Podstawa programowa jezyka polskiego (1995), ,Polonistyka” 1995, nr 5, s. 317-330.

54 |bidem,s. 327.

55 Zob. B. Chrzastowska, Od Redakji. Co dalej z reformgq?, ,Polonistyka” 1996, nr 7, s. 387-389.
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dowaly sie Przedwiosnie oraz fragmenty Ferdydurke lub Iwony ksigzniczki Burgunda.
Pozostal réwniez zapis o wybranym utworze dwudziestowiecznym?®.

Jednoczesnie WSiP zaméwil program u Stowarzyszenia Nauczycieli
Polonistéw, niezaleznie od trwajacej — a niemogacej sie dokona¢ - dzialalnosci
reformatorskiej resortu. Ministerstwo zatwierdzito pomyst — oparty na wcigz
niewprowadzonej podstawie programowej — w lipcu 1997 roku. W propozycji
dla nauczycieli korzystajacych z WSiP-owskich podrecznikéw i programow
Traktat o manekinach mial by¢ ,lektura rozszerzajaca” z literatury XX wieku,
realizowanej w klasie czwartej>’.

Na poczatku 1998 roku minister Mirostaw Handke ogtosit kontynuacje i przy-
spieszenie reformy programowej, a przy tym kolejng zmiane strukturalng szkol-
nictwa. Z tego wzgledu zesp6t skupiony wokét ,,Polonistyki” i organéw refor-
matorskich powotanych na poczatku lat dziewiecdziesigtych przygotowat
nowelizacj¢ poprzedniej przygotowanej przez siebie podstawy i przestat ja re-
sortowi. Uktad prozaikéw dwudziestolecia pozostal w niej podobny: miaty obo-
wigzywac tylko fragmenty Ferdydurke oraz Przedwiosnie (a takze wczesniejsi
Ludzie bezdomni). Kafka nie byl wyszczegdlniony, lecz mégl by¢ omawiany jako
»inna wybrana powie$¢ [z literatury powszechnej] XX w” W podobnej formule
miescily sie Sklepy cynamonowe, cho¢ autorzy programu podawali w nawiasie
przyklady ,innego wybranego utworu z prozy polskiej XX w” i nie bylo
wsrdd nich opowiadan Schulza®®. Autorkami ,wybranych utworéw” mogly wiec
by¢ na przyklad Dabrowska, Natkowska i Kuncewiczowa, co oczywiscie nie
wykluczato propozycji spoza zasugerowanej trojki.

Ministerstwo staralo si¢ uzgodni¢ swoje projekty z tymi publikowanymi
w ,,Polonistyce’, najpierw zajelo sie jednak budowaniem fundamentéw pod nowe
szkoly podstawowe i gimnazja. A poniewaz zaden z podanych wyzej dokumentéw
nie wszed! w zycie pod koniec XX wieku, Sklepy cynamonowe nadal oficjalnie na-
lezaty do lektur szkolnych dla szkét Srednich na zasadach okreslonych w 1990 roku.

Od 1 wrze$nia 1999 roku obowiazywala nowa struktura oswiaty, obejmujaca
trzy stopnie nauczania: szecioletnig szkote podstawows, trzyletnie gimnazja
oraz szkoly ponadgimnazjalne, w tym trzyletnie licea ogélnoksztalcace®. Kazdy
z nowopowstalych szczebli edukacji wymagal osobnych podstaw programowych.
W szkotach $rednich zaczety one obowigzywac dopiero, gdy pierwszy rocznik

56 Zarzqdzenie Nr 8 Ministra Edukacji Narodowej z dnia 15 maja 1997 r. w sprawie podstaw programo-
wych obowiqzkowych przedmiotéw ogdinoksztatcgcych (Dz. U. MEN z dnia 16 maja 1997 r.).

57 Jezyk polski. Dialog z cztowiekiem i czasem. Dla szkoty sredniej, [M. Sobocinska (przewodn.) i in],
Warszawa 1998, s. 28.

58 Ibidem, s. 34.

59 Ustawa z dnia 8 stycznia 1999 . Przepisy wprowadzajqce reforme ustroju szkolnego (Dz.U. 1999, nr 12,
poz. 96). Reforma oswiaty jest jednym z punktéw tak zwanego programu czterech reform, prze-
prowadzonego przez rzad Jerzego Buzka.
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ukonczyt gimnazjum. W rozporzadzeniu z lutego 1999 roku, okreslajagcym mie-
dzy innymi lektury dla szkét ponadgimnazjalnych, utwory Schulza zostaty ujete
w te samg co we wezesniejszych propozycjach formule: ,,innego wybranego utwo-
ru prozy polskiej XX w. (np. M. Dabrowska, M. Kuncewiczowa, Z. Natkowska)”®°.
Wszystkich uczniow obowigzywaly zas fragmenty Ferdydurke, a takze Proces
Kafki. Poza tym z autoréw dwudziestolecia miedzywojennego wyszczegdlniony
byt takze Zeromski. Profilu humanistycznego dotyczyly szersze tresci ksztalcenia,
ale mial on t¢ sama liste lektur®'. Powyzszy dokument nie stanowit jeszcze pod-
walin dla nowego liceum. Niemniej w tak zwanej niebieskiej ksigzeczce, czyli
projekcie udostepnionym w kwietniu 2000 roku do szerokiej dyskusji, powyzszy
uklad pozostal bez zmian®?. Podobnie rzecz miala si¢ w przyjetej przez sejm
w polowie 2001 roku podstawie programowej®3.

Ostateczny ksztalt dokumentu zostal zatwierdzony rozporzadzeniem mi-
nisterstwa z 26 lutego 2002 roku, podpisanym przez Krystyne Lybacka®*.
Z prozy migdzywojnia uczniowie obowigzkowo mieli przeczytaé Przedwiosnie,
fragmenty dziel Gombrowicza, a takze ,wybrany utwor z prozy polskiej XX w.
(np. M. Dabrowskiej, Z. Natkowskiej)”. Bogatszy spis lektur otrzymaty klasy
humanistyczne: poznajg dodatkowo Trans-Atlantyk, Cudzoziemke oraz dramat
Witkacego Szewcy, z literatury powszechnej za$ Proces, a takze Mistrza
i Matgorzate Michaita Buthakowa. I tak 1 wrzesnia 2002 roku rozpoczat si¢
drugi etap reformy, wdrazajacy postanowienia zapisane w powyzszym do-
kumencie.

W marcu 2005 roku zostal wydany kontrowersyjny projekt nowej podstawy
programowej, ktorej cze$¢ polonistyczna firmowata swoim nazwiskiem Alina
Kowalczykowa. Nie spelnial on dotychczasowych standardéw i znaczenie roz-
budowywat zakres obowigzujacego materiatu. W ten sposéb ,,wybor ze Sklepow
cynamonowych, w tym Ulica Krokodyli”, mial trafi¢ do szerokiego spisu lektur
obowigzkowych w zakresie podstawowym. Za to Ferdydurke obowigzywata wy-
acznie w zakresie rozszerzonym®®.

60 Rozporzqdzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 15 lutego 1999 r. w sprawie podstawy programo-
wej ksztatcenia ogélnego (Dz.U. nr 14, poz. 129).

61 Zob. ibidem.

62 Ministerstwo Edukacji Narodowej, Reforma systemu edukacji. Szkolnictwo ponadgimnazjalne. Pro-
jekt. Materiaty do dyskusji, Warszawa, kwiecien 2000.

63 Podstawa programowa ksztatcenia ogélnego (Dz.U. 2001, nr 61, poz. 625).

64 Rozporzqdzeniem MENIS z 26 lutego 2002 r. w sprawach podstawy programowej wychowania przed-
szkolnego oraz ksztatcenia ogélnego w poszczegdinych typach szkét (Dz.U. 2002, nr 51, poz. 458).
Zatacznik 4: Podstawa programowa ksztatcenia ogélnego dla licebw ogdlnoksztatcqcych, licebw pro-
filowanych i technikéw.

65 E.Bartnik, K. Konarzewski, A. Kowalczykowa, Z. Marciniak, T. Merta, Podstawa programowa ksztat-
cenia ogdlnego. Projekt, Warszawa 2005, s. 142.
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Jednak ostatecznie zmienit liste lektur dopiero minister Roman Giertych®®.
Najpierw wlistopadzie 2006 roku zadbal o waczenie do spisu Sienkiewiczowskiego
Quo vadis i Potopu®, a pozniejszym rozporzadzeniem z lipca 2007 wykreslit
Gombrowicza. Wprowadzil zas na przykiad Listy Nikodema Jana Dobra-
czynskiego®®. Te arbitralne decyzje stanowczo skrytykowato srodowisko polo-
nistyczne i cze$¢ opinii publicznej. Wielu komentatoréw odnalazto w dziataniach
decydentéw podobienstwo do stylu zarzadzenia o$wiatg sprzed 1989 roku®®.
Premier Jarostaw Kaczynski uchylit rozporzadzenie Giertycha, a kilka dni péz-
niej na stronie resortu widnial juz nowy projekt, przywracajacy Ferdydurke we
fragmentach?.

W krétkim czasie po zerwaniu koalicji rzadowej i objeciu teki przez Ryszarda
Legutke lista lektur znéw ulegta zmianie. Zgodnie z rozporzadzeniem z 23 sierp-
nia 2007 od najblizszego roku szkolnego pierwszoklasistow obowigzywala inna
podstawa programowa. Wybrane opowiadania ze Sklepow cynamonowych wid-
niaty na liscie do zakresu podstawowego, a wybrany utwoér Gombrowicza - tylko
do zakresu rozszerzonego. Przy tym Noce i dnie mialy by¢ jak wiele lat wczesniej
omawiane w catosci, podobnie jak znéw wymieniona z tytutu Granica”. Rok
2007 ze wzgledu na ministerialne roszady zostal rokiem dyskusji o kanonie, a spis
lektur gléwnym tematem debaty publicznej i koscig niezgody w rozpadajace;j sie
koalicji rzgdowej”2.

Po objeciu funkcji ministra edukacji przez Katarzyne Hall nastapito przywro-
cenie listy lektur z dwudziestolecia do ksztattu podobnego do tego sprzed 2006
roku’®. Obowigzywaly zatem: Przedwiosnie, fragmenty prozy Gombrowicza oraz
wybrany utwor z prozy polskiej XX wieku (w tym utwdr Marii Dabrowskiej

66 Zob. B. Niemierko, Podreczniki w potrzasku. Miedzy paristwem a wolnym rynkiem, ,Polonistyka”
2007, nr 3, 5. 59.

67 Rozporzqdzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 30 listopada 2006 ro. zmieniajqce rozporzqdzenie
w sprawie podstawy programowej wychowania przedszkolnego oraz ksztatcenia ogélnego w poszcze-
gdlnych typach szkét (Dz.U. nr 228, poz. 1669).

68 Rozporzqdzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 3 lipca 2007 r. zmieniajqce rozporzqdzenie w spra-
wie podstawy programowej wychowania przedszkolnego oraz ksztatcenia ogdlnego w poszczegdl-
nych typach szkét (Dz.U. nr 123, poz. 853).

69 Zob. np. B. Chrzastowska i in., List otwarty do Pana Jarostawa Kaczyriskiego — Prezesa Rady Mini-
stréw, ,Polonistyka” 2007, nr 7, s. 43-44; M. Markowski, Gombrowicz? Obecny, http://wyborcza.
pl/1,76842,4338570.html (data dostepu: 30 czerwca 2017 roku).

70 APE, PAP, Kolejny kanon lektur podpisany, ,Gazeta Wyborcza” 2017, nr 183, s. 6.

71 Rozporzqdzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 23 sierpnia 2007 r. zmieniajqce rozporzqdzenie
w sprawie podstawy programowej wychowania przedszkolnego oraz ksztatcenia ogélnego w poszcze-
golnych typach szkét (Dz.U. nr 157, poz. 1100). Zob. tez: K. Biedrzycki, Opinia na temat nowej listy
lektur z jezyka polskiego do gimnazjum i liccum, ,Polonistyka” 2008, nr 1, s. 12-19. Krzysztof Bie-
drzycki chwali bez zadnych zastrzezen tylko jedng decyzje: ,Uznanie budzi wprowadzenie opo-
wiadan Brunona Schulza pominietych w dawnej podstawie!” (ibidem, s. 14).

72 Zob. np. pigty numer ,Polonistyki” z 2007 roku, poswiecony kanonowi.

73 Z prosba do ministerstwa o taka decyzje zwrdcit sie Prezes Polskiej Izby Ksiazki. Zob. List Piotra
Marciszuka do Minister Katarzyny Hall, ,Polonistyka” 2008, nr 1, s.6-7.
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i Zofii Natkowskiej)”. Ministerstwo przygotowywalo sie juz jednak do radykal-
nych zmian majacych nastapic za kilka miesiecy.

Zesp6t pod kierownictwem Stawomira Zurka przygotowal nowe podstawy
programowe. Zawarta w nich obowiazkowa lista lektur byla bardzo okrojona.
W calym okresie nauczania trzeba bylo oméwic facznie nie mniej niz trzynascie
»pozycji ksigzkowych”. Realizujac zakres podstawowy, nalezalo jednak przeczytaé
z uczniami wybrane opowiadanie Schulza. Bylo ono opatrzone gwiazdka, a wigc
nie mozna bylo go poming¢, podobnie jak Bogurodzicy i Lamentu swigtokrzy-
skiego, Kochanowskiego, Dziadow czesci 111, Pana Tadeusza, Lalki i Wesela.
Wymienieni autorzy i dzieta mieli wigc zupelnie wyjatkowa pozycje¢. Nowe pod-
stawy weszly w zycie w gimnazjum w roku szklonym 2009/2010, a w liceum
2012/20137>. Rozporzadzenie z 27 sierpnia 2012 roku utrzymalo taki stan
rzeczy’s.

Od poczatku 2016 roku ministerstwo edukacji kierowane przez Anne
Zalewska ekspresowo przygotowywalo kolejng zasadnicza reforme edukacji,
ktéra miata przywrdcic strukture oswiaty sprzed 1999 roku: o$mioletnia szkote
podstawowg i czteroletnie liceum (a piecioletnie technikum). Plany zostang
wdrozone 1 wrzes$nia 201777. Ogloszony wiosng tegoz roku projekt podstawy
programowej dla szkoly $redniej zaklada obligatoryjne omoéwienie wybranego
opowiadania ze Sklepow cynamonowych na poziomie rozszerzonym. Uczniowie
realizujacy jezyk polski na poziomie podstawowym beda mogli zetkna¢ sie z ekra-
nizacja utwordw Schulza. Sanatorium pod klepsydrg w rezyserii Wojciecha Hasa
jest bowiem zalecanym dzietem filmowym?. 26 maja skonczyly sie konsultacje
spoleczne powyzszego projektu. Mimo przeszto dziewieciuset podpiséw pod
wnioskiem o referendum, sprzeciwu srodowisk nauczycielski oraz wielu osrod-
kow akademickich ministerstwo dazy do przeprowadzenia pospiesznej reformy
os$wiaty.

Katarzyna Warska

74 Rozporzqdzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 29 sierpnia 2008 r. zmieniajqce rozporzqdzenie
w sprawie podstawy programowej wychowania przedszkolnego oraz ksztatcenia ogélnego w poszcze-
golnych typach szkét (Dz.U. 2008, nr 159, poz. 992).

75 Rozporzqdzeniem Ministra Edukacji Narodowej z dnia 23 grudnia 2008 r. w sprawie podstawy progra-
mowej wychowania przedszkolnego oraz ksztatcenia ogélnego w poszczegdinych typach szkét (Dz.U.
2009, nr 4, poz. 17).

76 Podstawa programowa z komentarzami, t. 2: Jezyk polski w szkole podstawowej, gimnazjum i liceum,
s.58.

77 Zob.: http://reformaedukacji.men.gov.pl (data dostepu: 30 czerwca 2017 roku).

78 Zob. Jezyk polski. Liccum ogdlnoksztatcqce i technikum. Projekt, https://men.gov.pl/wp-content/
uploads/2017/04/liceum-ogolnoksztalcace-i-technikum.pdf (data dostepu: 30 czerwca 2017 roku).



Regiony wielkiej herezji

Regiony wielkiej herezji Jerzego Ficowskiego to pierwsza publikacja ksigzkowa
poswiecona Schulzowi. Zostata wydana w 1967" roku, a kolejne jej wznowienia
- uwzgledniajace nowe odkrycia i korygujace dotychczasowe ustalenia — uka-
zywaly sie je w 19752, 199221 2002%. Dwie pierwsze edycje opatrzone podtytutem
Szkice o zyciu i twérczosci Brunona Schulza ukazaly sie w krakowskim
Wydawnictwie Literackim. Edycja trzecia ze zmienionym podtytulem (Rzecz
o0 Brunonie Schulzu), najobszerniejsza tresciowo, cho¢ najskromniejsza edytorsko,
wyszta w wydawnictwie ,,Stowo” w popularnej serii biograficznej ,Wybrancy
bogdw” (w ktérej ukazaly sie tez miedzy innymi takie ksigzki jak Mitos¢ i Smierc
Krzysztofa Kamila Baczyriskiego Wiestawa Budzynskiego czy Mahatma Witkac
Joanny Siedleckiej). Wreszcie czwarta edycje przygotowala Fundacja Pogranicze
z Sejn. Jest to obszerny tom, zatytutowany Regiony wielkiej herezji i okolice. Bruno
Schulz i jego mitologia, zawierajacy niemal wszystko, co Ficowski o Schulzu na-
pisal: Regiony wielkiej herezji, Okolice sklepéw cynamonowych, wstepy do Drugiej
jesieni, Xiggi batwochwalczej oraz do planowanej, a wydanej dopiero po $mierci
pisarza Ksiggi obrazow, jak réwniez kilka niepublikowanych studiéw o Schulzu
oraz $wiezo odnalezionych listow.

Regiony wielkiej herezji, ktore pojawily sie w 1967 roku, bylty owocem dwu-
dziestoletniej pracy Ficowskiego nad zgromadzeniem wszelkich ocalatych po-
zostatosci po Schulzu: listéw, prac plastycznych, rekopiséw, a przede wszystkim
swiadectw 0sOb?, ktore znaly autora Sklepow cynamonowych i ktére zdecydowaly
sie odpowiedzie¢ na wydrukowany w 1947 w kilku ogdlnopolskich czasopismach
apel anonimowego wowczas Ficowskiego o podzielenie si¢ wiedzg na temat
Schulza i jego dzieta.

Trudno o jednoznaczne przyporzadkowanie genologiczne ksigzki Ficowskiego.
Podtytul pierwszego wydania wskazuje na fragmentarycznos¢ (Szkice o zZyciu
i tworczosci Brunona Schulza) i heterogenicznos¢ zawartego materiatu. Ksigzka
sklada sie z przeplatajacych sie rozdzialéw o charakterze biograficznym i inter-

J. Ficowski, Regiony wielkiej herezji. Szkice o zyciu i twdrczosci Brunona Schulza, Krakéw 1967.

Idem, Regiony wielkiej herezji. Szkice o Zyciu i twérczosci Brunona Schulza, Krakéw 1975.

Idem, Regiony wielkiej herezji. Rzecz o Brunonie Schulzu, Warszawa 1992.

Idem, Regiony wielkiej herezji i okolice. Bruno Schulz i jego mitologia, Sejny 2002.

O korespondentach Ficowskiego zob. J. Kandziora, Przestrzenie pamieci, przestrzenie rozproszenia
(Sktadanie biografii Brunona Schulza), w: Przestrzenie geo(bio)graficzne w literaturze, red. E. Konon-
czuk, E. Sidoruk, Biatystok 2015, s. 245-265.
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pretacyjnyms®. Partie biograficzne cechuja si¢ duzym stopniem zbeletryzowania
i milczacym wtapianiem zebranych swiadectw w narracje¢ biografa. Z kolei roz-
dzialy o charakterze interpretacyjnym dotyczace problematyki mitu, przestrzeni,
kwestii przedstawiania rzeczywisto$ci oraz jezyka artystycznego sa przez
Ficowskiego okreslane skromnie jako glosy czy impresje zafascynowanego
czytelnika.

Regiony wielkiej herezji sa praca gleboko osobista, napisang przez autora nie-
skrywajacego swego emocjonalnego zaangazowania’. Ksigzka rozpoczyna sie¢ od
autobiograficznego rozdzialu zatytulowanego Znalaztem Autentyk, w ktérym
Ficowski opisuje historie swej pracy schulzologicznej. W 1942 roku osiemnasto-
letni Jerzy Ficowski czyta Sklepy cynamonowe. Poruszony i oszotomiony lektura
zdobywa adres autora i wysyla don egzaltowany list, nie wiedzac, ze Schulz wta-
$nie zginal zastrzelony na ulicy drohobyckiego getta przez hitlerowcéw. Do-
wiedziawszy sie wiosng 1943 roku o $mierci pisarza, mlody Ficowski tworzy
pierwsze Regiony wielkiej herezji — zawstydzajacy autora po latach zapis wrazen
czytelniczych mlodego odbiorcy; zapis, z ktorym pozniejsze Regiony taczy¢ ma
tylko tytul. Jeszcze w czasie wojny Ficowski pozyska trzy listy Schulza do krytyka
literackiego Andrzeja Plesniewicza, ktore stang sie zaczatkiem jego schulzowskich
zbioréw (w wyniku tragicznego zbiegu okolicznosdci — $mierci Plesniewicza
w bombardowaniu w ostatnich dniach wojny, ktéra uniemozliwita Ficowskiemu
oddanie pozyczonych listdw). Po wojnie Ficowski zacznie metodyczng prace nad
zbieraniem pozostatoéci po Schulzu, ktérej efektem byty wlasnie Regiony.

Ten poczatek fascynacji, wyobrazany przez Ficowskiego jako moment ze-
tknigcia z dzietem obezwtadniajaco pieknym, przekraczajacym mozliwosci od-
biorcy?, staje si¢ gestem poruszajacym zachwyconego czytelnika do pracy kry-

6 Poetyke Regiondéw wielkiej herezji, mechanizmy wykorzystywania zebranych $wiadectw i zwiazki
z praktyka poetycka Ficowskiego wyczerpujgco analizuje Jerzy Kandziora w artykule Jerzy Ficowski
o Schulzu. Regiony wielkiej herezji — miedzy retorykq a rekonstrukcjq, ,Schulz/Forum” 3, 2014.

7 Co zauwazali juz pierwsi recenzenci: Julian Przybos, Arnold Stucki czy Krzysztof Miklaszewski.
Zob. J. Przybos, Ficowski o Schulzu, ,Zycie Warszawy” 1967, nr 280, s. 7; A. Stucki, Artysta i herezjar-
cha, ,Wiatraki” (dodatek do ,Faktéw i Mysli”), 1967, nr 19, s. 2; idem, Ksiega i Autentyk, ,Twdrczos$¢”
1967, nr 10, s. 122-125; K. Miklaszewski, Bezcenny rezultat czytelniczej fascynacji, ,Ruch Literacki”
1969, nr 6, s. 372-374. Z kolei Andrzej Chciuk na tamach paryskiej ,Kultury” wypowiadat sie nie-
przychylnie o ksigzce Ficowskiego jako dziele hagiograficznym - zob. A. Chciuk, Pierwsza ksiqzka
o Schulzu, ,Kultura” (Paryz) 1968, nr 4, s. 137-140. Zob. tez J. Jarzebski, Krytyk mitujgcy, w: idem,
Prowincja centrum. Przypisy do Schulza, Krakéw 2006.

8 W zaskakujaco podobny sposéb Marek Zaleski opisuje styl lektury Jana Btoriskiego: ,To lektura
jako ekstasis, czyli wytracenie z rownowagi i zarazem bycie przychwyconym. Lektura nie tylko
sprawozdajaca zachwyt, stanowigca odpowiedz na napotkane piekno, ktére przeciez - jak wielu
utrzymuje - to, co sobg wyposaza, odziera z sensu, wtracajac widza czy czytelnika w niemote.
Taka lektura to nierzadko konfuzja, doswiadczenie bezradnosci czy niepokoju. Mozna wiec uznac,
ze sprowadza sie do rozkoszy, tak jak pojmuje ja Barthes, czyli do lacanowskiej jouissance. Jest
lektura w afekcie, a wtasciwie lekturg noszaca slad afektu, jednak polskie stowo «rozkosz» z uwagi
na swoje pozytywne tylko konotacje odcina tu czes¢ afektywnego pola, w jakim owa lektura sie
dokonuje” - M. Zaleski, Ekstazy Jana Btoriskiego, ,Wielogtos” 2014, nr 4 (22), s. 9.
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tycznej. Praca nad Schulzem staje si¢ gestem wiernosci wobec tego zZrédlowego
doswiadczenia lektury. Zachwyt krytyka staje si¢ w narracji Ficowskiego wzor-
cowym sposobem odbierania pracy Schulza. W podobny sposéb bowiem, przy
uzyciu tych samych okreslen (,,zachwyt’, ,,ol$nienie”), Ficowski opisuje wrazenia
innych o0s6b stykajacych si¢ z Schulzem. Akcentujac tozsame z wlasnym do-
$wiadczenia recepcji, tworzy modelowa reakcje na dzieto Schulza. Zachwyt jako
paradygmatyczny afektywny odbidr tworczosci autora Sklepow cynamonowych
obejmuje zaréwno wspodlczesnych Schulzowi: midzy innymi Debore Vogel, Zofie
Natkowska, Witkacego, jak i wspolczesnych oraz potomnych biografa. W po-
przedzajacym ostatnie wydanie Regionéw tekscie Do czytelnika snuje Ficowski
wizje nowych odkry¢ i odczytan, ktore maja stac si¢ udzialem kolejnego poko-
lenia badaczy: ,W ciggu tylu moich lat po$wigconych Brunonowi Wielkiemu
wyrosty zastepy $wietnych znawcow i interpretatorow jego twdrczosci. Juz do-
konali niemato, dokonajg jeszcze wiecej — a moze bedzie im dana takze mozliwo$¢
lektury i analizy tych dziet, ktore czekajg jeszcze na odnalezienie? Moze dostapia
nad nimi szansy nowych ol$nien i zachwytow™.

Owe nowe odczytania pozostawa¢ majg w ramach modelu doznan lekturo-
wych ustanowionego przez moment zalozycielski schulzologii (czyli mtodzienczy
odbidr Ficowskiego) i spajajacego wokot siebie wspdlnote odbiorcza.

Ficowski interpretuje Schulza realistycznie i ahistorycznie. Schulz jest w jego
ujeciu mitologiem codziennosci, ukazujacym przy uzyciu mitycznych przeobra-
zen jej ukryty, cudowny wymiar: ,,Jedynie ten cud jest cadem prawdziwym, ktory
wyrasta ze z{6z powszedniosci, z rzeczy, ktére nie domyslaja si¢ swych mitycznych
potencji”’®. W swych obrazach poetyckich (Ficowski bowiem utrzymuje, ze
Schulz w prozatorskiej formie realizuje misje poety) Schulz jest niezwykle pre-
cyzyjny i spostrzegawczy. Zasade rzadzaca tymi przeobrazeniami nazywa
Ficowski mitologika: ,,Schulz w swych doznaniach i przekazach elementéw wi-
dzialnego $wiata jest mistrzem, widzi, dostrzega celnie i precyzyjnie. Dopiero
z tych dostrzezen, poprzez podsuniete im zwigzki i konsekwencje — buduje mit,
daleki od potocznego widzenia §wiata, nie surrealistycznie alogiczny, ale w jaki$
sposob oczywisty, rzadzacy si¢ — by znéw uzy¢ neologizmu - Schulzowska
mitologika™".

W przeciwienstwie do innego krytyka, ktory odegral wielka role w przywra-
caniu Schulza kanonowi polskiej literatury — Artura Sandauera, interpretacja
Ficowskiego jest ahistoryczna. Ficowski nie interesuje sie zwigzkiem miedzy
kreacja literackg Schulza a jego doswiadczeniem historycznym: intruzjg nowo-
czesnosci w $wiat drohobyckiego mieszczanstwa w dobie boomu naftowego na

9 J.Ficowski, Regiony wielkiej herezji i okolice, s. 9.
10 Ibidem,s. 32.
11 Ibidem,s.71.
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poczatku XX wieku czy wzrostem nastrojow totalitarnych, militarystycznych
i antysemickich w okresie bezposrednio poprzedzajacym wybuch II wojny
$wiatowe;j.

Warstwa biograficzna ksigzki opiera si¢ na przeciwstawieniu waloréw we-
wnetrznych Schulza jego stabosci fizycznej™. Drobny wzrost, cichy glos, stabe
zdrowie, chorobliwa niesmiato$¢ i wszechogarniajace poczucie lgku skontrasto-
wane s3 z wielko$cig uwielbianego przez Ficowskiego dzieta, wybitnymi walorami
intelektualnymi Schulza oraz charyzma, ktérag mimo swej nie$mialosci umiat
oczarowywac ludzi. Za tym przeciwstawieniem sfery psychofizycznej i duchowo--
-intelektualnej idzie wrecz przeciwstawienie biografii i dzieta. Zycie, ktore prze-
razato Schulza, tlamsilo obowigzkami szkolnymi i zatamywalo miernym inte-
lektualnie towarzystwem drohobyckich krewnych i znajomych, znajduje w ujeciu
Ficowskiego swa rekompensate w sferze tworczosci, ktéra pozwala wyzwoli¢ sie
z partykularnych uwarunkowan $rodowiskowych i historycznych oraz tworzy¢
$wiat na wlasnych warunkach.

Marcin Romanowski

12 Jak pokazuje Jerzy Kandziora koncept ten zaczerpnat Ficowski ze $wiadectwa zawartego w listach
Michata Chajesa. Zob. J. Kandziora, Ukryci swiadkowie, czyli co pozostato (w ksiqzce Ficowskiego)
iw realnym Swiecie po dwdch kolegach Brunona Schulza, ,Schulz/Forum” 7, 2016, s. 218-220.



Schreyer Alfred

A mnie jest szkoda lata

I letnich, ztotych wspomnien.

Niech méwig: gtupi o mnie,

A mnie jest zal...

Za oknem szaro, smutno,

A jeszcze przed miesigcem

Wesoto, zielen, stonce...

Naprawde zal.

To tak jak gdyby kto$ najdrozszy nagle odszedt

I zabrat rados¢, usmiech, a zostawil 1zy.

Dlatego zal mi lata i ludzi zal, i nieba,

Po ktérym plyng smutne jesienne dni.
A mpnie jest szkoda lata

Ta opowies¢ zaczyna si¢ na Mickiewicza 1, gdzie przez lata prowadzity schul-
zowskie §lady. Do mieszkania Alfreda Schreyera w Drohobyczu docierali wszyscy
ci, ktorzy chcieli zobaczy¢, postucha¢ ucznia Brunona Schulza.

»Zostaje w Drohobyczu, w szkole, gdzie nadal halastra bedzie wyprawiala
harce na moich nerwach. Trzeba bowiem wiedzie¢, ze nerwy moje rozbiegly sie
siecig po calej pracowni robét recznych, rozprzestrzenily sie po podlodze, wy-
tapetowaly $ciany i oplotly gesta plecionka warsztaty i kowadetko. Jest to znane
w nauce zjawisko pewnego rodzaju telekinetyki, moca ktérej wszystko,
co dzieje si¢ na warsztatach, strugnicach itd., dzieje si¢ poniekad na mojej skorze.
Dzigki tak znakomicie rozbudowanej sieci sygnalizacyjnej jestem predestyno-
wany na nauczyciela robot recznych™.

To znany fragment z listu Schulza do Tadeusza i Zofii Brezéw. Schulz zdradzit
w nim, na czym polegala szczegdlna psychosomatyczna wiez, ktdra polaczyla
go z zawodem nauczyciela... Autor Sklepow cynamonowych uczyl rysunkow
i robdt recznych w Panstwowym Gimnazjum im. Kréla Wladystawa Jagielly
w Drohobyczu. Alfred Schreyer (1922-2015) przez cztery lata chodzil na lekcje,
ktore prowadzit Schulz2. Wspominal, ze w czasie drugiej wojny $wiatowej pra-

1 List Brunona Schulza do Tadeusza i Zofii Brezéw, w: idem, Ksiega listow, zebrat i przygotowat J. Fi-
cowski, wyd. 3, Gdansk 2008, s. 50.

2 G. Jozefczuk, Wstep, ptyta Alfred Schreyer Trio, wyd. 2016, http://4evermusic.pl/pl/home/2683-
-alfred-schreyer-trio-5900276813000.html (data dostepu: 26 lutego 2017).
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cowal w tartaku, w ktérym Niemcy urzadzili ob6z prac przymusowych. Miat
tam wykorzysta¢ umiejetnosci stolarskie, ktére nabyt wlasnie w trakcie nauki
u Schulza. Po latach interpretowal to wydarzenie ze swojego Zycia jako dowod
na wszechstronno$¢ Schulza. Strzegt pamieci o artyscie z Drohobycza jako kimg§
wyjatkowo uzdolnionym, niezwyklym i zarazem skromnym. Kiedy préobuje
sobie uzmystowi¢, co wyrdznialo relacje¢ Schreyera o Schulzu, to byl to ogromny
szacunek, ktory w dawnych czasach mogt cechowac jedynie szczegdlny stosunek
ucznia i mistrza.

Schreyer przeszed! przez hitlerowskie obozy koncentracyjne w Plaszowie,
Gross-Rosen i Buchenwaldzie. Ocalal, ale podczas wojny stracit cala rodzine.
W 1946 roku powrdcit do Drohobycza. Skonczyt studia muzyczne i przez lata
wykladal w Liceum Muzycznym im. Wasyla Barwinskiego. Na poczatku lat
dziewiecdziesiagtych zatozyl chor dziecigco-mlodziezowy ,,Odrodzenie”.
Muzykowal razem z dwoma kolegami — Tadeuszem Serwatkem (akordeon)
i Lowa Lobanowg (pianino) - z ktérymi w 2006 roku wystapit na zakonczenie
II Migdzynarodowego Festiwalu Brunona Schulza. Po tym wydarzeniu zesp6t
rozpoczal serie wystepow w Polsce, a takze w wielu innych krajach Europy.

Trio Alfreda Schreyera przenosilo stuchaczy w inny, wielokulturowy $wiat,
wykonujac polskie, zydowskie i ukrainskie przeboje, takie jak: Umdwitem sig
z nig na dziewigtg, Gdy Dorota gra fokstrota, Tylko we Lwowie, Kinder yorn,
Dos lidl fun goldenem land, Shalom aleihem, Och, ty dziewczyno jak ziarnko
orzecha. W 2016 roku naktadem Studia Linguae Anna Zurowicz ukazala sie
plyta Alfred Schreyer Trio, ktéra nagrano 23 maja 2011 roku podczas koncertu
w Teatrze Polskim w Warszawie. Bylo to drugie nagranie zespotu, kilka lat
wczesniej ukazala si¢ plyta studyjna Przy kominku.

By¢ moze to wladnie entuzjazm artysty muzyka powodowal, ze Schreyer
z nieslabnacym zapalem swa przedwojenng polszczyzng przyblizat §wiat
kresow, z wdziekiem uwodzil opowiesciami o lekcjach rysunku i prac recz-
nych prowadzonych przez Schulza. Bral udzial w kolejnych edycjach
Migdzynarodowego Festiwalu Schulzowskiego w Drohobyczu, oddzialujac
swoja niesamowita osobowoscig na atmosfere schulzowskiego $wigta.
W 2001 roku uczestniczyt w odnalezieniu przez niemieckiego filmowca
dokumentaliste Benjamina Geisslera freskow stworzonych przez Schulza
w willi zajmowanej w czasie II wojny $§wiatowej przez gestapowca Feliksa
Landaua.

Jerzy Ficowski we wstepie do Ksiggi listow pisal: ,Wlasciwie cala znana
nam dzi$ biografia Brunona Schulza zostala zrekonstruowana z jego listow,
z utamkowych wspomnien tych, ktérzy go przezyli, oraz z nielicznych doku-
mentow”3. Dzis, cho¢ faktéow dotyczacych biografii Schulza, gromadzonych

3 J.Ficowski, Wprowadzenie do ,Ksiegi listow”, w: B. Schulz, Ksiega listow, s. 5.
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na podstawie wielu kwerend, przybywa, to przez lata przewodnikiem po schul-
zowskim $wiecie byt wlasnie Alfred Schreyer, dzieki ktérego wspomnieniom
udawalo si¢ odtwarzac¢ topografie przedwojennego Drohobycza, otrzymywato
zywe $wiadectwo codziennosci, zycia Schulza. To ze wspomnien Schreyera
dowiadujemy sie o talencie autora Sanatorium pod Klepsydrg do opowiadania
bajek, kiedy proszony przez uczniéw rozpoczynal opowiesci. Spostrzezenie
Schreyera potwierdza takze relacja Alicji Dryszkiewicz®*, przyjaciétki Schulza,
ktora w listach do Henryka Berezy wspominala o swojej znajomosci z pisarzem
z Drohobycza.

»Nie jestem absolutnie [?] w stanie przypomnie¢ sobie doktadnie, co Bruno
Schulz mi opowiadal, a duzo tego bylo i trwalto godzinami - jak najpiekniejsze
bajki zaprawde [?] raczej zblizone do bajek Braci Grimm, a wiec i okrutnych (ale
to mnie fascynowalo). Mowil zresztg zupelnie wyraznie i nigdy mi sie nie nudzit.
Byly to przedziwne przygody malego chlopca ,,rycerza” o szlachetnej duszy, ale
pokonanego — zawsze pokonanego - ale wierzacego w $wiat i jego zmiany.
Chlopiec zyjacy wérdd zaduchu - pierzyn - zapachu cebuli - czosnku - ryb -
sledzi - podgladajacy ojca i matke, siostry — brud - pajeczyny — smrdéd nocni-
kow - i potu [?] kobiet — dziewczynek wtedy — getto — getto! — ale inne niz my
znamy. Byly te opowiesci i ten klimat troche jak u I.B. Singera, a troche jak
opowiesci biblijne™.

Z takich utamkowych wspomnien wylania si¢ skomplikowany obraz
Schulza, nauczyciela, przyjaciela, pisarza. Z takich wspomnien powstajg nie
tylko schulzowskie mity, lecz takze pochodza $wiadectwa dokumentujace to,
jak wazng role odegrat Schulz w zyciu wielu 0séb. Zgodnie z jednym z utrwa-
lonych wyobrazen Schulz nie opuszczal Drohobycza, cho¢ nie jest do konca
prawda, o czym dowiadujemy sie dzigki badaniom schulzowskim prowadzo-
nym m.in. w Wiedniu, Sztokholmie, to jednak zgodnie ze stowami Wtadystawa
Panasa: ,,[...] prowincja drohobycka byla dla Schulza calym i jedynym $wiatem.
Tu si¢ urodzit i tu mieszkal, tu skonczyt gimnazjum, w ktérym pdzniej podjat
prace jako nauczyciel niezbyt zresztg cenionych w szkole przedmiotéw, tu —

4  Alicja Mondschein-Dryszkiewicz (1912-?) — pisarka i scenarzystka, autorka bajek dla dzieci: We-
dréwki po zwierzyricu, R6zowy mtyn, Dwa zielone listki, a takze scenariuszy filméw animowanych,
miedzy innymi O ptaszku, ktdry nie chciat Spiewac, O matym Iwiqtku, Przygoda kota Julii. Nalezata do
kregu przyjaciét Witkacego. Byta zong porucznika Wojska Polskiego Jana Edwarda Dryszkiewicza,
ktéry na poczatku lat czterdziestych zginat w Dachau. Jeszcze w czasie wojny zwiazata sie zrysow-
nikiem Henrykiem Tomaszewskim, z ktérym rozstali sie w 1956 roku. Na poczatku lat sze$édziesia-
tych wyemigrowata do Francji. Najpierw zamieszkata w Paryzu, nastepnie przeprowadzita sie do
corki Ewy, niedaleko Nicei. Przez lata utrzymywata kontakt listowny z przyjacielem Henrykiem
Bereza.

5 Fragment listu Alicji Dryszkiewicz do Henryka Berezy z 15 pazdziernika 1992. Korespondencja
Dryszkiewicz do Berezy jest przechowywana w Zaktadzie Rekopiséw Biblioteki Narodowej w War-
szawie. O jej istnieniu dowiedziatam sie dzieki zyczliwosci Profesora Stanistawa Roska.
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i tylko tu - tworzyl swoja sztuke, tu wreszcie zostal zamordowany i tu gdzie$

spoczywaja jego prochy”®.
I to wlasnie stad pochodzito swiadectwo, ktore dawat o swoim nauczycielu
Alfred Schreyer, oprowadzajac po ulicach, uliczkach Drohobycza i okolicach...

Magdalena Jarnotowska

6 W. Panas, Willa Bianki. Maty przewodnik drohobycki dla przyjaciét (fragmenty), przygotowanie do
druku i nota P. Préchniak, Lublin 2006, s. 8.



Schulz jako bohater literacki

Magiczna proza Brunona Schulza wraz z jego niemal legendarng $miercig spo-
wodowala wielkie zainteresowanie wsrdd pisarzy z calego $wiata, co zaowocowato
coraz czgstszym pojawianiem si¢ pisana jako bohatera literackiego. Fenomen ten
mozna obserwowac juz w prozie lat osiemdziesigtych XX wieku, kiedy w opo-
wiesciach dwojga amerykanskich piszarzy zydowskiego pochodzenia — w Praskiej
orgii (1985) Philipa Rotha i w Mesjaszu ze Sztokholmu (1987) Cynthii Ozick -
pojawil si¢ Schulz-bohater. Podczas gdy w Praskiej orgii chodzi o marginalng
wzmianke o $mierci zydowskiego pisarza w wyniku osobistej wendety dwoch
oficeréw nazistowskich i jego zaginionym rekopisie, to w Mesjaszu ze Sztokholmu
Schulz staje sie postacig centralng, wokdt ktorej Ozick snuje calg powiesc.
Tematem gtéwnym jest poszukiwanie zaginionej powiesci Schulza pod tytutem
Mesjasz. Polski Zyd, ktérego rodzice zagineli podczas IT wojny $wiatowej, mieszka
w Sztokholmie, przyjal imie Lars Andemening i pracuje jako krytyk literacki
w stynnej gazecie. Ma silne przekonanie, ze jest synem Brunona Schulza, ktérego
tworczos¢ uwielbia. Lars spotyka grupe szarlatanéw — migdzy innymi doktora
Eklunda, ktory przedstawia mu rzekoma cérke Schulza, Adele, posiadajaca re-
kopis Mesjasza. W koncu Lars odkrywa, iz 6w manuskrypt jest falsyfikatem i pali
go. Razem z tym duchowym dziedzictwem spali réwniez wszystkie swoje sny
i — podobnie jak ojciec Jakub w opowiadaniach Schulza - zrezygnuje z komer-
cyjnego $wiata tandety. Motyw zaginionej powiesci Mesjasz oparty jest na praw-
dziwych wydarzeniach z lat 1987 i 1990, kiedy to Jerzy Ficowski byl blisko od-
nalezienia i zakupienia Mesjasza za po$rednictwem rzekomego krewnego Schulza
z Ameryki, Alexa Schulza, ktory niestety zmart w wyniku krwotoku mézgu.
Ficowskiemu pomagat szwedzki dyplomata Jeana Christoph Oberg, ktory row-
niez umart wkrétce po nieudanej probie odzyskania rekopisu Mesjasza z archi-
wow KGB.

Watek mesjanski jest obecny w literaturze od lat osiemdziesigtych do pierw-
szych lat XXI wieku, od Ameryki poprzez Izrael az do Europy. Do popularyza-
cji autora Mesjasza w Izraelu przystuzyla si¢ miedzy innymi powies¢ Dawida
Grossmana Patrz pod: Mitos¢ (1986). Grossman w swoim artykule Confrontig
the beast stwierdza, Ze po raz pierwszy o tym, jak umart Schulz, dowiedzia si¢
zaraz po przeczytaniu jego opowiesci. Wtedy zamknat ksigzke, wyszed! i kilka
godzin chodzil jakby we mgle, nie chcac dalej zy¢. Do$wiadczenie to stalo sie
dla niego kluczem do tego, jak pisa¢ o Holokauscie, nie tylko piszac o zagladzie,
lecz takze o milosci. Ta z kolei zostaje zachowana dzigki jezykowi. Do autora
Mesjasza odnosi sie przede wszystkim druga cze$¢ powiesci zatytutowana Bru-
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no. To w niej mlody pisarz Momik, ktérego obsesja jest dzieto i zycie Schulza,
wyrusza w archetypalng podroz, ktérej celem jest pokonanie potwora ciemno-
$ci, zwyciestwo nad ,,nazistowska bestig” oraz poradzenie sobie z traumg Ho-
lokaustu. Warszawscy schulzolodzy polecaja mu wyjazd do matlej wioski Narwia
koto Gdanska, dokad koleja z Drohobycza przybywa ,.chroniony Zyd” Schulz,
ktoéry — bedac pod glebokim wpltywem obrazu Krzyk Muncha - wchodzi do
morza, stopniowo sie z nim Iaczy, aby wreszcie zmienic si¢ w lososia. Motywem
réwnoleglym do Schulzowskiej katabazy staje sie u Grossmana wejscie do mo-
rza, poniewaz zstgpienie do zaswiatow jest archetypalnym powrotem do stanu
prenatalnego, do macicy, a morze - jak wiadomo - w Jungowskiej teorii arche-
typow ma konotacje kobiece. Dodajmy, ze w oryginalnym jezyku opowiesci
Grossmana, hebrajskim, morze jest rodzaju zenskiego. A zatem to fikcyjne
przesuniecie w czasie i przestrzeni oraz kolejna metamorfoza Brunona pozwa-
la na ratowanie go z drohobyckiego getta, usuwa pi¢tno haniebnej §mierci jako
jednego z szedciu milionéw i przywraca mu jego wyjatkowos¢.

Aura mesjanska unosi si¢ takze nad dwoma opowiadaniami Amira Gut-
freunda z tomu Dwory na wybrzezu (2003): Triest i Gdyby siedziat tutaj Bruno
Schulz. Opowiadanie Gdyby siedziat tutaj Bruno Schulz jest gra imaginacji, bo
Gutfreund stwarza w nim hipotetyczna mozliwo$¢ egzystencji Schulza w Jero-
zolimie, ktérg poréwnuje z prawdziwym zyciem Schulza w Drohobyczu. Autor
dochodzi do wniosku, Ze gdyby Schulz zyl w Jerozolimie, to jako pisarz czulby
si¢ sparalizowany i zupelnie by oniemial. Triest jest historig bezimiennego ucznia
Schulza, ktéry uciekl z Drohobycza i przezyl wojne w réznych obozach emi-
granckich. Mieszkat i pracowal w Trieécie, po drugiej stronie bylej monarchii
austro-wegierskiej, w malym miescie podobnym i zarazem niepodobnym do
rodzinnego Drohobycza. Przez trzydziesci piec lat skrywat tajemnice, ktorg
staral sie przechwyci¢ caly $wiat akademicki — obrazy Schulza i ,,zaginionego”
Mesjasza. W ten sposéb staje sie Lamed-wownikiem, jednym z Trzydziestu
Szesciu Sprawiedliwych pokolenia, dzieki ktérym istnieje $wiat. Schulzowi
poswiecit Gutfreund réwniez swoja ostatnig ksiazke Legenda o Brunonie i Ade-
li (2014). Jest to powie$¢ kryminalna o serii morderstw we wspotczesnym Tel
Awiwie i o $mierci Schulza w Drohobyczu podczas Holokaustu. Obie historie
faczy tajemnica i $mier¢, bo na cialach wszystkich zamordowanych ofiar zna-
leziono grafiti z cytatami z dziet Brunona Schulza.

O Schulzu pisali takze pisarze wloscy, polscy i serbscy. Powie$¢ Czlowiek,
ktory chyba nazywat sie Schulz (1998) Uga Riccarelliego nawigzuje do wspo-
mnienia Jerzego Ficowskiego, ktory przekonywat, ze Mesjasz z powiesci Schul-
za mial pojawic¢ si¢ zaledwie trzydziesci kilometréw od Drohobycza. Wiadomosé
o Jego bliskosci rozchodzi sie u Riccarelliego wéréd Zydéw w drohobyckim
getcie, ktorzy na spotkanie z Nim wysytaja narratora, protegowanego Landaua.
Ten za$ niedaleko skrzyzowania znajduje cztowieka przywigzanego do stupa
- niczym Chrystus do krzyza — wraz z ostrzezeniem, ze taki bedzie koniec
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wszystkich Cyganow, wtoczegdw i falszywych Mesjaszy. Czlowiek, ktory chyba
nazywal sie Schulz, wraca do getta, gdzie ginie w wyniku zemsty pomiedzy
dwoma nazistowskimi oficerami, zastrzelony przez Giinthera. Jego $mierci
towarzyszy legendarne juz zdanie, znane w kilku wersjach: , Ty jeste$ Zyd Lan-
daua. On zabil mojego Zyda, wiec ja zabijam jego Zyda” W podobny sposéb
ostatnim okresem zycia Schulza zajmuje si¢ Edward Mielniczek w Portrecie
psubrata (1999). Skupia si¢ w nim na jego roli ,,potrzebnego Zyda”. Przeniesio-
ny do getta Schulz maluje dla Landaua nie tylko $ciany dzieciecego pokoju, lecz
takze jego portret. Przy tej okazji obaj dochodza do wniosku, ze spotkali siew-
czesniej, cho¢ w zupetnie innych okolicznosciach, w Wiedniu, gdy Bruno,
student Akademii Sztuk Pieknych, portretowal, a nastgpnie nauczal rysunku
biednego Feliksa, ktory zarabial na Zycie pozowaniem studentom ASP. Podczas
powstawania portretu psubrata Hauptscharfiirer Landau i ,,potrzebny Zyd”
Schulz prowadza dialog o ich roli w wojnie, dialog, w ktérym granica pomiedzy
ofiarg a zbrodniarzem, pomiedzy ludzkoscia a bestialstwem zostanie zatarta.
Pseudobiograficzng wizja ostatniego dnia Schulza staje si¢ opowies¢ Jovicy
Acina Zaczarowany Bruno Schulz (1997). Fikcja faczy si¢ tam z elementami
biograficznymi. Kontynuacjg tego utworu jest Réza cierniowa (2002) Acina,
w ktorej dzieki odkryciu freskéw Schulza dochodzi do przebudzenia Schulza
i jego zniknigcia wraz z nimi.

Bohaterem niemal ,,niewidocznym” staje si¢ Schulz w pseudoepistologra-
ficznej powiesci Mirko Demica Bursztyn, miéd, jarzebina (2001). Ukrywa sie
on za listami adresowanymi do kolezanki z drohobyckiego gimnazjum, w kto-
rej jest zakochany, i ktora tlumaczy je na jezyk niemiecki w obawie przed tym,
ze moglyby wpas¢ w rece jej meza. Dodajac do tlumaczen wlasne komentarze
w nawiasach, prowadzi jednoczesnie dialog z ich autorem.

W ostatnich latach udato nam si¢ zamieszka¢ W glowie Brunona Schulza
(2013) dzieki Maximowi Billerowi oraz nauczy¢ sie lata¢ z Brunonem dzigki
stowom Nadii Terranovej i ilustracjom Ofry Amit (Bruno. Chlopiec, ktory nauczyt
sig latac, 2012). Maxim Biller odnosi si¢ do rzeczywistego listu, ktory w 1938
roku Bruno Schulz napisal do swojego literackiego idola Tomasza Manna, do-
taczajac tekst swojego opowiadania napisanego po niemiecku. Ani list, ani
opowiadanie nie zachowaly sie, co pozostawia mndstwo miejsca na spekulacje.
Biller zamieszkuje w glowie Schulza, aby wymysli¢ 6w list, ale nie na ptaszczyz-
nie realistycznej dywagacji, lecz w duchu poetyki Schulza i z odrobing cynizmu
w stosunku do Tomasza Manna, ktérego nazywa falszywym Mesjaszem. Biller
miesza rzeczywisto$¢ z fikcja, pozwala Schulzowi poruszac sie miedzy wlasny-
mi postaciami literackimi i ostrzega przed mityczng apokalipsg, przed ktéra
Schulz chcialby uratowac¢ siebie, Drohobycz i $wiat. Zamieszkujac W glowie
Brunona Schulza, Biller prowadzi z nim burzliwy dialog - dialog pisarza z pi-
sarzem, dialog podwdjny, skierowany réwniez do ikonicznej postaci Manna
w literaturze niemieckiej. Podczas gdy opowies¢ Maxima Billera ma charakter
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pseudoepistolograficzny, opowies¢ Nadii Terranovy oparta jest na basniowej
poetyce i dzieciecej perspektywie opowiadan Schulza. Opowiada o losie Bru-
nona, prawdziwego zydowskiego ,,alter kop”, niby dorostego medrca w dziecie-
cym ciele, ktéremu przyszlo zy¢ w trudnych czasach wojny. Bruno - nie§miaty
chlopiec z wielka glowa - ratuje swojego znikajacego ojca, ktéry przybiera
postaci pajaka, ptaka czy karakona. Bruno uwielbia niesamowitego swojego
ojca i rozmysla, jak pojs¢ w jego slady i zosta¢ pisarzem i rysownikiem. Kiedy
dorasta, uczy inne dzieci rysowa¢. Jednak trwa wojna i ludzie wokdt niego
znikajg. Pewnego dnia sam znika, kiedy zrzadzeniem losu ginie od kuli nie-
mieckiego oficera. Rysunki matego chtopca, ktéry nie zostat rozstrzelany na
ulicy dzigki temu, ze nauczyt si¢ - jak jego ukochany ojciec - lata¢, odkryje
dopiero po wojnie dziewczynka zamieszkujace rodzinny dom Brunona.

Bruno Schulz jest takze bohaterem wielu wierszy napisanych przez poetéw
z castego $wiata. Pierwszenstwo wsrod nich nalezy do poetéw polskich — mie-
dzy innymi wiersze Nad listami Brunona Schulza Anny Frajlich, Bruno Schulz
Arnolda Stuckiego, Mdj nieocalony i Drohobycz 1920 Jerzego Ficowskiego,
w swietle lamp filujgcych Tadeusza Rozewicza, niedomowka. nutka biograficzna
Joanny Mueller czy To nie ja zabitem Bruno Schulza Lecha Lamenta. Schulz
interesuje rowniez batkanskich poetéw, odnajdziemy go zatem w wierszach
Osiedle cynamonowe Dragana Boskovica, Bruno Schulz Muharema Bazdulja,
Traktat o manekinach Sasy Skenderiji, Krakow, Kazimierz Delimira Resickiego,
Projekt Polska Ivana Samiji oraz Eskapizm, Elegia o wygnaniu Zorana Derica.
Pisarz pojawia sie takze w wierszach angielskich Bruno Schulz in Amber: The
Demons Georgea Szirtesa oraz To Bruno Schulz Yaly Korwin.

Hana Nela Palkovd



Sok malinowy

W opowiadaniu Sierpier Jozef odbywa cotygodniowy spacer z matka przez pusty
rynek miasteczka. Punktem kulminacyjnym opisu placu jest przedstawienie
apteki znajdujacej sie¢ u zbiegu rynku i ulicy Stryjskiej (czyli ulicy Krokodyli):
»AZ wreszcie na rogu ulicy Stryjskiej weszlismy w cien apteki. Wielka bania
z sokiem malinowym w szerokim oknie aptecznym symbolizowata chl6d balsa-
mow, ktérym kazde cierpienie mogto si¢ tam ukoi¢™.

Opis apteki mozna by potraktowa¢ jako znakomity przyklad na plastycznos¢
i synestezyjno$¢ schulzowskiej prozy, w ktorej wrazenia wzrokowe acza si¢ z od-
czuciem cienia i chlodu, a przez obraz soku malinowego konotuja wrazenia
smakowe i zapachowego. Nie jest to jedyne opowiadanie Schulza, w ktérym
pojawia si¢ sok malinowy. Po raz drugi zostaje on przywolany w opowiadaniu
MGoj ojciec wstepuje do strazakow, w ktérym stanowi upragniony przysmak chro-
nigcych si¢ na poddaszu przed jesiennymi chtodami strazakéw, przez Ojca ota-
czanych szacunkiem i zachwytem, a przez Adele przeklinanych. Wreszcie po raz
trzeci sok malinowy pojawia si¢ w opowiadaniu Dodo, w ktérym jest podawany
w sobotnie popotudnie tytulowemu bohaterowi odwiedzajacemu dom Jézefa.
Te fragmenty takze nie beda mnie zajmowac.

Bardziej od egzegezy powyzszego fragmentu Sierpnia interesuje mnie popu-
larno$¢ motywu soku malinowego na wystawie apteki w tekstach poswieconych
Schulzowi i Drohobyczowi. Sok malinowy z opowiadania Sierpie#s odgrywa
bowiem istotng role w dziejach recepcji Schulza. Staje si¢ stalym elementem
przywolywanym przez piszacych o Schulzu i jego $wiecie.

W 1965 roku Jerzy Ficowski odbywa podréz do Drohobycza. Wrazenia z tej
wyprawy i poczucie rozczarowania niepomyslnymi rezultatami kwerend opisuje
w reportazu W poszukiwaniu sladéw Brunona Schulza opublikowanym w cza-
sopi$mie ,Wspolczesnos¢” (1965, nr 25-26). Obszerne fragmenty tego tekstu
zostang wlaczone do wydanych dwa lata pdzniej po raz pierwszy Regionow wiel-
kiej herezji. Nieobecnos¢ bani z sokiem malinowym wystawionej w oknie (ist-
niejacej az do poczatku XXI wieku) apteki nienalezacej juz do Gorgoniusza
Tobiaszka? (Schulz nie podaje nazwiska aptekarza) zostaje przez Ficowskiego

1 B.Schulz, Opowiadania. Wybdr esejéw i listow, oprac. J. Jarzebski, Wroctaw 1989 (BN | 264), s. 6.
Po raz pierwszy oryginalne nazwisko aptekarza Gorgoniusza Tobiaszka w $wiadomosci czytajacej
publicznosci pojawia sie za sprawa wspomnienia o Schulzu Hanny Mortkowicz-Olczakowej. Przy-
wotujac rozmowe z Schulzem o Drohobyczu w czasie przyjecia zorganizowanego przez Marie
Kuncewiczowa z okazji wydania Cudzoziemki, Mortkowicz-Olczakowa wspomina miedzy innymi
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zestawiona z uwagami o zgodnosci wedrowki swiatta stonecznego po drohobyc-
kim rynku z opisem Schulza. Nieobecnos$¢ nieodwracalnie utraconego material-
nego $wiata laczy sie z doswiadczeniem $cistego zakorzenienia schulzowskiej
prozy w realnej przestrzeni Drohobycza. Nieistniejaca bania z sokiem staje si¢
znakiem utraty schulzowskiego $wiata. ,,Nie ma juz bani z malinowym sokiem
na wystawie apteki, nalezacej ongi§ do magistra Gorgoniusza Tobiaszka, tylko
stonice, wschodzac i zachodzac, rozjasnia i gasi fasady poszczegdlnych domow
zgodnie ze $cistym opisem Schulza™.

W wydanej dwa lata pézniej ksigzce wspomnieniowej Andrzeja Chciuka
Atlantyda. Opowies¢ o Wielkim Ksiestwie Bataku wsrod charakterystyk znanych
obywateli przedwojennego Drohobycza pojawia si¢ rowniez farmaceuta
Gorgoniusz Tobiaszek. ,,A tu dalej idzie sobie najmniejszy aptekarz $wiata o dziw-
nym imieniu i nazwisku: Gorgoniusz Tobiaszek w staromodnym tuzurku, jak
z grafiki Schulza, majacy olbrzymie cwikiery i pozétcone od dymu papierosowego
wasy”4.

Zaréwno poetyka opisu, jak i bezposrednie odwotanie do Schulza sklaniaja
do ujrzenia w opisie Chciuka postaci rodem z wyobrazni schulzowskiej. Mimo
iz butla z sokiem malinowym nie pojawia si¢ u Chciuka wprost, to nalezy odno-
towa¢ wspomnienie o Tobiaszku na zasadzie metonimii.

W podobny sposdb, bez atrybutu, ktérym jest butla soku malinowego, przy-
wolany zostal aptekarz Tobiaszek w wierszu Jerzego Ficowskiego Drohobycz 1920
opublikowanym w tomie Smier¢ jednorozca w 1981. Opisana w wierszu sytuacja,
nawigzujaca do Schulzowskich scen balwochwalczych, rozgrywa sie¢ na rynku
drohobyckim.

Na rynku w Drohobyczu

pod szyldem Gorgoniusza Tobiaszka

pod wieczdr smukte nogi szly

pieczetujac si¢ herbem wysokich obcasow?®

»aptekarza o nazwisku Gorgoniusz Tobiaszek” (H. Mortkowicz-Olczakowa, Bunt wspomnier, War-
szawa 1959, s. 333). Pobiezna kwerenda internetowa pozwala sadzi¢, ze w dobie boomu naftowe-
go na przetomie XIX i XX wieku farmaceuta Tobiaszek byt szanowanym obywatelem Drohobycza.
Byt cztonkiem zwyczajnym Macierzy Szkolnej dla Ksiestwa Cieszynskiego (miedzy innymi z Adol-
fem Arendtem). Zob. Sprawozdanie z dziatalnosci Macierzy Szkolnej dla Ksiestwa Cieszyriskiego za
czas od 15 wrzesnia 1900 do 15 wrzesnia 1901, Dodatek do nr 45 ,Gtosu Ludu Slaskiego” z 8 listopada
1902, http://www.sdl.org.pl/dlibra/plain-content?id=56365 (data dostepu: 15 listopada 2016). Byt
tez w gronie sedziéw przysiegtych w c.k. Saqdzie Obwodowym w Samborze powotanych na 1. ka-
dencje w 1905 (razem miedzy innymi z ksiegarzem Jakubem Pilplem). ,Gazeta Samborska”, 5 mar-
ca 1905, http://jbc.bj.uj.edu.pl/dlibra/plain-content?id=2879 (data dostepu: 15 listopada 2016).

3 J.Ficowski, Regiony wielkiej herezji i okolice. Bruno Schulz i jego mitologia, Sejny 2002, s. 67.

4 A.Chciuk, Atlantyda. Opowies¢ o Wielkim Ksiestwie Bataku, Warszawa 1989, s. 27

5 J.Ficowski, Drohobycz 1920, w: idem, Smier¢ jednorozca, Warszawa 1981, s. 17.
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Bania z sokiem malinowym pojawia si¢ na poczatku drugorzednej powiesci
Edwarda Mielniczka Portret psubrata poswigconej wojennym losom Schulza.
W otwierajacej scenie wkroczenia Niemcéw do Drohobycza w 1941 (czyli po
raz drugi) bania z sokiem malinowym zostaje zniszczona przez niemieckiego
zolnierza:

»Po kilku minutach podoficer na pierwszym motocyklu zsiadl z maszyny,
rozejrzal sie jeszcze raz wokot rynku i, nie celujac, gruchnat serig pociskéw po
najblizszych domach.

Posypal si¢ tynk ze $cian, brzekneta szyba w szerokim oknie apteki
Gorgoniusza Tobiaszka i wielka bania z sokiem malinowym stojaca na wystawie
rozprysneta sie na drobne kawalki. Czerwona posoka zalata chodnik przed
aptekg™®.

Rekwizyt z Schulzowskiego Sierpnia jest tu symbolem przedwojennej idylli,
ewokujacym jednoczesnie poczucie nieodwracalnej straty. Bania z sokiem otrzy-
muje tu podobne znaczenie jak u Ficowskiego, ale ukazana jest poprzez inng
poetyke — nawiazujaca do literatury sensacyjnej (sok malinowy jako krew, rozbite
szklo).

W tym samym 1999 roku apteka Tobiaszka pojawia si¢ na kartach popularnej
monografii Schulza autorstwa Jerzego Jarzebskiego, wydanej w serii A to Polska
wiasnie: ,Tam na rogu Stryjskiej, prototypu ulicy Krokodyli, nadal jeszcze miesci
sie apteka, ktora nalezata kiedy$ do Gorgoniusza Tobiaszka i przyciagata dzieciece
oczy banig soku malinowego na wystawie. Z okien domu Schulzéw zapewne nie
byto jej wida¢, przystanial ja masyw stojacego w srodku Rynku ratusza™.

Wkroétce jednak po ukazaniu sie tej ksiazki 6w opis stal si¢ nieaktualny, gdyz
stynna apteka przestala istniec.

Takze w ksigzce Martina Pollacka o wiele méwiacym tytule Po Galicji. O cha-
sydach, Hucutach, Polakach i Rusinach. Imaginacyjna podréz po Galicji Wschodniej
i Bukowinie, czyli wyprawa w swiat, ktérego nie ma pojawia sie drohobycka apteka
ijej wlasciciel Tobiaszek. ,,Sklep przy rynku vis-d-vis apteki nalezacej do magistra
o dzwigcznym nazwisku Gorgoniusz Tobiaszek, moglby sugerowa¢, ze handlarz
towarami jedwabnymi i fokciowymi, Jakub Schulz, byt cztonkiem gildii zamoz-
nych kupcéw galicyjskich™.

Innym dzietem, w ktérym wrecz naocznie opisano banig¢ z sokiem malinowym
z witryny apteki Tobiaszka, jest oparty na motywach prozy Schulza komiks Dietera
Judta pod tytutem Heimsuchung und andere Erzihlungen von Bruno Schulz®.

6 E.Mielniczek, Portret psubrata, Bydgoszcz 1999, s. 5. Zob. omdwienie tej ksigzki: F. Szatasek, O Por-
trecie psubrata i dyskursywizowaniu Schulza, ,Schulz/Forum” 5, 2015.

7 J.Jarzebski, Schulz, Wroctaw 1999, s. 17.

8 M. Pollack, Po Galicji. O chasydach, Hucutach, Polakach i Rusinach. Imaginacyjna podréz po Galigji
Wschodniej i Bukowinie, czyliwyprawa w swiat, ktérego nie ma, przet. A. Kopacki, Olsztyn 2000, s. 39.

9 Dziekuje za te informacje dr Katarzynie Lukas.
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Wreszcie w ksiazce Narzeczona Schulza Agaty Tuszynskiej zostaje przywolany
motyw soku malinowego i nazwisko aptekarza o oryginalnym imieniu: ,Niekiedy
zwracal [Schulz] moja uwage na szyldy miejscowych akuszerek z bocianami
trzymajacymi niemowleta w falbaniastych poduszkach. Albo wskazywal na ap-
teke Pod Opatrznos$cig Gorgoniusza Tobiaszka, obracajac na jezyku to wspaniate
imie jak dziefo sztuki. Tam na wystawie mozna bylo zobaczy¢ wielki stdj z syro-
pem malinowym dobrym na wszystko. Widziatam, ze Bruno patrzy na ten s16;
specjalnie, a méwi o nim z czuloscig dziecka przytapanego na marzeniach. Bylam
pewna, ze baniak z sokiem malinowym pojawi si¢ kiedys w jego opowiadaniach.
Nie wiedziatam tylko, ze tak szybko. I ze nieraz”®.

Powyzszy fragment narracji Agaty Tuszynskiej opatrze tylko krétkim spro-
stowaniem. Nieprawda jest, ze Schulz bani¢ z sokiem malinowym przywotywat
nieraz. Przeciwnie, jednorazowy w prozie Schulza detal zyje bogatym Zyciem
posmiertnym, poniewaz pojawia si¢ w wielu roéznych tekstach poswigcocnych
pisarzowi.

Sok malinowy zamknigty w szklanej bani na wystawie apteki magistra far-
macji Gorgoniusza Tobiaszka w narracjach wspomnieniowych, biograficznych
i literackich staje si¢ wehikutem nostalgii, zmystows figura historycznego kon-
kretu, a takze rozpoznawalnym narzedziem konstruowania przedwojennego
milieu. To synekdocha, ktéra kaze nam wierzy¢, ze poprzez przywolanie apteki
Gorgoniusza Tobiaszka i bani z sokiem malinowym z opowiadania Schulza zy-
skujemy dostep do $wiata drohobyckiego sprzed wojny. Rdwnoczesnie staje sie
znakiem nieobecnosci, metonimig utraty §wiata przedwojennego, ktory ulegt
historycznej katastrofie. Swiata, ktérego czescig byt Schulz.

Marcin Romanowski

10 A.Tuszynska, Narzeczona Schulza. Apokryf, Krakéw 2015, s. 18.



Szlemielowie

Obecne w jezyku jidysz stowo szlemiel moze pochodzi¢ z dwoch zrodel: z nie-
mieckiego i hebrajskiego. Pierwsze odsyla nas do czesciowo autobiograficznego
opowiadania francuskiego emigranta zyjacego w Niemczech Adelberta von
Chamisso - Peter Schlemihls wundersame Geschichte — w ktérym bohater Peter
Schlemihl sprzedaje swdj cien diabtu, przez co do konca zycia jest naznaczony,
zyje na marginesie spofeczenstwa, a szczesciem napelnia go tylko praca badawcza.
Drugie zrédlo, hebrajskie, kaze nam siegna¢ do imienia Salamiel. Byl to syn
przywodcy z plemienia Symeon, ktéry - w przeciwienstwie do zwycieskich ge-
neraléw - przegrywal kazda bitwe. Szlemiel oznacza zatem prostaka, gtupca,
kozla ofiarnego, przegranego. Stowo to jest bardzo bliskie wyrazowi szlimazl,
bedacego kombinacja niemieckiego schlimm, czyli zty, i hebrajskiego n1% (mazal),
czyli ‘szczedcie. Znaczy wigc ‘zle szczescie, a okresla czlowieka nieustannie prze-
granego, , ktéremu nigdy nic si¢ nie udaje. Wreszcie stowo szlemiel moze pocho-
dzi¢ z hebrajskiego frazeologizmu w9111 17 X? (szalw'ach min el), ktorego znaczenie
jest dwojakie — to ktos zaréwno ‘wystany przez Boga, ‘Bogu mily; jak i ‘wypedzony
z nieba; ‘przeklety przez Boga.

Do literatury jidysz posta¢ szlemiela wprowadzit Izaak Baszewis Singer. Jego
szlemiel jest polgczeniem wolnosci i niewoli, prawdziwej wiary i watpliwosci.
Wydaje sie, ze szImielowie, ktérzy zamieszkuja stronice Schulzowskich opowia-
dan, odziedziczyli 6w podwdjny charakter. S3 bowiem zaréwno przekleci, jak
i kochani przez Boga, oscyluja pomigdzy wolnoscig a odpowiedzialnoscia,
miedzy wiarg a watpliwoscia.

Szlemielowie Schulza to postaci na marginesie, ktore okresla si¢ na wiele
sposobdw — w zaleznosci od cech, ktére roznia je od reszty spoleczenstwa.

Meszuge pochodzi z hebrajskiego n137, oznacza wigc wariata, gbura, ale tez
$miesznego, zenujacego czlowieka, wiec meszuge Schulza to glupcy, durnie,
ludzie niedorozwinieci, chorzy psychicznie lub chorzy w wyniku jakiej$ straty.
Do meszuge nalezy Tluja, niedorozwinieta bezdomna, mieszkajaca na kupie
$mieci, starych garnkéw, pantofli i gruzu, na 16zku podpartym dwiema cegltami
zamiast dwoch brakujacych nég. Ogréd, w ktérym zobaczy jg Jozef-narrator,
opisuje Schulz jako silnego, dominujgcego mezczyzne, natomiast jej nieokiet-
znang wegetacje — jako szalong, namietng i grzeszng kobiete, pelna pozadania
niczym poganska bogini ptodnosci. Kolejnymi meszuge sa takze: uposledzony
umystowo kuzyn Dodo, ktory swoje pelne tepej monotonii zycie przyjmuje
z nonszalancka oczywisto$cia, a takze chory psychicznie wuj Hieronim, ktory
pewnego dnia w wyniku niepowodzenia wrocil do domu i zaczal sie ukrywac,
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porzucil swoja dawng egzystencje i wycofal sie z zycia. Dwoch gtupcow, ojciec
i syn, ktérzy nigdy nie rozmawiaja ze soba, zyja obok, nie mogac zrozumiec¢
siebie nawzajem. ,,Gdy zasiadano do stolu, ciotka Retycja, siedzgc miedzy me-
zem a synem, stanowila granice dwoch swiatéw, istmus miedzy dwoma morza-
mi obtedu™.

Drugim typem szlemiela — uposledzonego nie psychicznie, lecz fizycznie —
jest kalike. Stowo to pochodzi od polskiego okreslenia ‘kaleka’ oznaczajacego
czlowieka okaleczonego, chorowitego, ale tez gamonia, durnia czy nieuka. Jest
nim na przyklad Edzio, mlodzieniec mieszkajacy w drugiej czesci domu rodzi-
ny Jézefa. Edzio ma sparalizowane nogi, nie wiadomo, czy juz taki sie urodzil,
czy tez chodzi o kulach po jakim§ wypadku. Jego zycie, podobnie jak Zycie
meszuge, rbwniez jest monotonne, jednakze Edzio czuje sie z tego powodu
dobrze. Ograniczone jest ono rutyng — codziennymi wycieczkami po gazete, co
trzeci dzien rytuatem golenia czerwonej brody, wieczornymi oskarzeniami
rodzicow, konczacymi sie czgsto przemocs, i ryzykownymi nocnymi wyprawa-
mi bez kul w celupodgladania $piacej, péInagiej Adeli.

Takim samym objawieniem, jakim dla malego Jozefa byla szalona Ttuja,
staje si¢ rowniez Pan bez fletu, sztunk czy siker. Siker pochodzi z hebrajskiego
w1 (szakar, pil), czyli oznacza pijanego, natomiast sztunk pochodzi z niemiec-
kiego stinken, co ttumaczy si¢ jako ‘Smierdzie¢’ i nazywa $mierdzacego, brud-
nego flejtucha, lenia, po prostu nieprzyjemnego szlemiela. Taki wlasnie jest Pan
- brudny wldczega, pijak o dzikiej zaniedbanej twarzy, ktérego brudne cialo
w podartych szmatach Jozef znajdzie przykucniete w jakims$ skurczu w rogu
ogrodu za rodzinnym domem. Pan, podobnie jak jego starozytny imiennik,
pol-cztowiek, pol-zwierze, nie czeka w zaro$nietym ogrodzie na nimfy, lecz
ukrywa si¢ w nim ze wzgledu na swoja ludzka potrzebe.

Szlemielem jest takze szleper, ktory pochodzi od niemieckiego schleppen —
wldczy¢ sie — i oznacza niezdare, oferme, zaniedbanego, nieporzadnego czto-
wieka oraz zlodziejaszka, ktorym jest lokalny awanturnik Szlomo. Co roku
trafia do wigzienia za swoje eskapady, a oczarowany urokiem Adeli - grasuje
pod jej oknami, zeby ukras¢ jaka$ nalezaca do niej rzecz, ktora stanie si¢ jego fe-
tyszem.

Swego rodzaju szlemielami sa takze trombenicy, ktdrzy zostali tak nazwani
od polskiejgo okreslenia ‘tragba. W jidysz oznaczaja chwalipigtéw, takomczuchow,
leniuchéw, darmozjaddw oraz oszustow. Wlasnie za takich trombenikow, leni-
wych i pasozytniczych obzartuchéw, Adela i subiekt Teodor uwazajg strazakéw
$pigcych czesto na stojgco na progu ich domu, upojonych sokiem malinowym,

1 B.Schulz, Dodo, w: idem, Opowiadania. Wybdr esejéw i listéw, oprac. J. Jarzebski, wyd. 2, przejrzane
i uzupetnione, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1998 (BN | 264), s. 254.
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»pijanych snem i nieprzytomnych™, ktérzy ,,usémiechajg si¢ swym zawstydzonym
usmiechem pelnym winy i ztego sumienia i staniaja si¢ jak pijani na nogach™.

Do owych przedziwnych szlemielow nalezy réwniez ojciec Jakub. Jest on
ponadto luftmenczem (z niemieckiego Luft — powietrze — i Mentsch — czlowiek),
to znaczy poetg-marzycielem z glowa w chmurach oraz szabcitwajnikiem (od
siedemnastowiecznego falszywego mesjasza Szabtaje Cvi), czyli wizjonerem
i samozwanczym mesjaszem, ktdry wymysla teorie stworzenia i poszukuje
sposobu na zbawienie §wiata.

Interesujace, ze owi szlemielowie nie budzg wstretu, ale sg postrzegani bar-
dziej jako istoty pétboskie, wladcy natury i tych opuszczonych miejsc sztetlu,
ktore czcigodni mieszkancy Drohobycza omijajg. Schulz jest nimi zafascyno-
wany, poniewaz s3 zjawiskami nadzwyczajnymi, s3 mostem do $wiata fantazji.

Hana Nela Palkovd

2 B.Schulz, Méj ojciec wstepuje do strazakéw, w: idem, Opowiadania, s. 208.
3 Ibidem.
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Francuski filozof i mygliciel, historyk literatury i sztuki, a takze krytyk literacki.
Uznawany za jednego z czotowych przedstawicieli europejskiego pozytywizmu,
autor miedzy innymi: Les philosophes fran¢ais du XIX¢ siécle (1856), Essais de
critique et d’historie (1858), Histoire de la littérature anglaise (1861-1863),
Philosophie de lart (1865) czy Les origines de la France contemporaine (1875-
-1892). Niezwykle popularny w Polsce doby pozytywizmu, chetnie ttumaczony
na jezyk polski, omawiany i wydawany jeszcze na poczatku XX wieku.

O szczegdlnym zainteresowaniu Schulza Taineem $wiadczy niewielka no-
tatka, sporzadzona przez pisarza na podstawie drugiego tomu Filozofii sztuki
w przekladzie Antoniego Sygietynskiego (Lwow 1911). Jest to zarazem jedyny
zachowany §lad, ktéry pokazuje Schulza bezposrednio w sytuacji czytania.
Kartka z otéwkowym rekopisem ocalata przypadkiem, pomiedzy stronami
ksigzki, ktora Schulz w 1942 roku - na krotko przed $miercig — pozyczyl za-
przyjaznionemu poecie Marianowi Jachimowiczowi, a nastepnie przelezala
w bibliotece Jachimowicza piecdziesigt lat, zanim zostala opublikowana (ze
zwigztym komentarzem Jerzego Jarzgbskiego) w katalogu wystawy ,,Bruno
Schulz. Ad memoriam’, zorganizowanej przez Muzeum Literatury im. Adama
Mickiewicza w roku 19927,

Nie wiadomo, kiedy dokladnie powstata notatka ani czemu miata stuzy¢.
Jerzy Jarzebski podejrzewa, ze byla roboczym planem jakiegos wyktadu (tak
sugerowalaby instrukcja pisarza: ,,odczyta¢ 567) i przypuszcza, ze powstala
w drugiej polowie lat trzydziestych, juz po debiucie Schulza, kiedy byt on do-
statecznie stawny, aby wyglasza¢ publiczne referaty. Warto jednak zaznaczy¢,
ze okazji do podobnego wystapienia mogt posiada¢ Schulz wiele, takze przed
opublikowaniem Sklepow cynamonowych, na przyktad - w pracy zawodowe;j.
Edmund Léwenthal zatem, dawny uczen drohobyckiego gimnazjum, wspomi-
na: ,,Dobdr naszych lektur, ich warto$ciowanie, byly posrednio pod wptywem
Schulza. Jako nauczyciel w szkole czytal nam i omawial na lekeji Filozofie sztu-
ki Tainea™.

1 J. Jarzebski, Notatka ,Cywilizacje pierwotne i cyw.[ilizacje] pochodne”, w: Bruno Schulz 1892-1942. Ka-
talog-pamietnik wystawy , Bruno Schulz. Ad memoriam”w Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza
w Warszawie, pod red. W. Chmurzynskiego, Warszawa 1995, s. 150-151.

2 Wspomnienie Edmunda Léwenthala, zatagczone do listu tegoz do Jerzego Ficowskiego z kwietnia
1981 roku, znajduje sie w zbiorach Ossolineum. Przytoczony fragment zostat opublikowany w:
Sh. Lindenbaum, Lektury Schulza, ,Midrasz” 2003, nr 3, s. 26-28.
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Analizujac z kolei tre$¢ notatki — jak mape lektury® - mozna jednak postawié
hipotezy hermeneutyczne na temat powinowactwa intelektualnego Schulza i fran-
cuskiego mysliciela. Hasta wypisane przez Schulza, zatytulowane Cywilizacje
pierwotne i cyw. pochodne, s3 wybidrczym streszczeniem fragmentow rozprawy
Tainea (czgs¢ IV: ,,Rzezba w Grecji’, rozdzial II: ,,Doba”, paragrafy II-III na
stronach 51-71), ktére cato$ciowo poréwnuja kulture antycznych Grekéw oraz
ich sposdb istnienia ze wzorcami panujacymi w Europie nowozytnej. Taine
pokazuje rozwoj kultury jako proces chorobliwego rozrostu i oddalania sie od
stanu pierwotego zdrowia. Wspdlczesna cywilizacja — zdaniem autora Filozofii
sztuki — jest wtérna i labiryntowa wzgledem szlachetnej prostoty starozytnych,
ugina si¢ pod cigzarem wiasnych twordw, co objawia si¢ we wszystkich sferach
dzialania ludzkiego, miedzy innymi w przesadnie ozdobnej architekturze i mo-
dzie, pustej galanterii obyczaju, a takze nieefektywnosci jezyka czy perwersyj-
nosci sztuki, w ktérej dominujg groteska i gtéd wrazen zdolnych podnieci¢
»smak stepiony, pogwalcony, przyzwyczajony do likieréw mocnych™.

Zwlaszcza te ostatnie uwagi Tainea — zauwaza Jerzy Jarzebski — do pewnego
stopnia przypominajg wywdd Schulza z Mityzacji rzeczywistosci lub Jakubowe
doktryny wtdrej demiurgii z Traktatu o manekinach. Wida¢ to nawet w doborze
leksyki, nie raz stylizowanej u Schulza na dziewietnastowieczny manifest filo-
zoficzny. I tak na przykiad Taine opisuje, ze nowozytne jezyki, pelne niezrozu-
mialych dzisiaj zapozyczen z taciny i greki, ,,podobne sg do tych gmachow
zbudowanych ze szczatkéw starozytnej $wiatyni i z innych materiatéw pozbie-
ranych byle gdzie™, a Schulz: ,,Zapominamy o tym, operujac potocznym stowem,
ze s to fragmenty dawnych i wiecznych historyj, ze budujemy, jak barbarzyn-
cy, nasze domy z utamkow rzezb i posagdw bogow™®. Taine, gdy charakteryzu-
je nowy typ czlowieka i artysty (ktory notabene moze postuzy¢ za ironiczny
portret Jakuba), powiada, ze jest on ,mézgiem nadzwyczajnym [...] uganiaja-
cym si¢ za niemozliwoscig lub zepchnigtym do rzemiosta, rzuconym w marze-
nie bolesne, natezone i wspaniale, jak Beethoven, Heine i Faust Goethego, lub
[...] spaczonym catkiem na jedng strong przez specjalno$¢ i monomanie, jak
osobistosci Balzaca™. Jakub za$, idac jakby o krok dalej: ,Nasze kreatury nie
beda bohaterami romanséw w wielu tomach. Ich role beda krotkie, lapidarne,
ich charaktery — bez dalszych planéw. Czesto dla jednego gestu, dla jednego

3 Bardziej szczegdtowo pisze o tym w szkicu ,Niepokdj, groza wiecznosci”. Taine czytany przez Schul-
za (proba lektury réwnolegtej), ,Schulz/Forum” 2015, z. 6, s. 43-57.

4 H.Taine, Filozofia sztuki, przet. A. Sygietynski, Gdansk 2010, s. 238.

5 Ibidem,s.233.

6 B.Schulz, Mityzacja rzeczywistosci, w: idem, Opowiadania, wybdr esejow i listéw, oprac. J. Jarzebski,
Wroctaw 1989, s. 366.

7 H.Taine, op.cit., s. 237.
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stowa podejmiemy si¢ trudu powolania ich do Zycia na te jedna chwile”®. Po-
nadto ogdlne wyobrazenie zmierzchu kultury Europy - odpowiednio zinten-
syfikowane - o ktorym pisze Taine, przypomina sytuacje kobolda z Wedréwek
sceptyka: ,Jak daleko i szeroko okiem siegna¢ — wszedzie gruz i mial. Wedrowiec
zastal juz wszystko w gruzach, przeorane wzdtuz i w poprzek przez ptug nie-
strudzonej mysli ludzkiej™. (Francuskiego filozofa nalezaloby zapewne umiescic¢
w tym kontekscie jeszcze po stronie ,,dobrego starca’, w poprzednim pokoleniu
sceptykow, zanim ,,freudyzm i psychoanaliza, teoria wzglednosci i mikrofizyka,
kwanty i geometria nieeuklidesowa™® przesaczyly §wiat w plankton). Cho¢
oczywiscie podobne przekonania w epoce Schulza nie byly juz czym$ odosob-
nionym, a powyzsze rozwazania rownie dobrze mozna by odnie$¢ do koncep-
cji Nietzschego czy Oswalda Spenglera.

Innym waznym tematem podejmowanym w Filozofii sztuki, ktéremu Schulz
poswiecil sporo uwagi (o czym $wiadcza dodatkowe podkreslenia wynotowanych
hasel), jest odmienny stosunek Grekéw i ludéw pdzniejszych do ,,pojecia $mier-
ci’ oraz idei ,zaswiatowo$ci’ Analogicznie do poprzednich wywodow
Taine dokonuje krytyki nowoczesnej wyobrazni eschatologicznej, ktéra powsta-
ta pod wplywem chrzescijanistwa. Jego zdaniem w ogole ,,chrystianizm mozna
przyréownac do skurczu gwattownego, ktory zgiat pierwotng posta¢ duszy ludz-
kiej”" - poganska rados¢ zycia ziemskiego i racjonalne oswojenie przemijania
jako koniecznego doswiadczenia egzystencji zastgpit wybujalym lekiem o zba-
wienie duszy, fetyszyzacja $mierci, wizjami grzechu i kary piekielnej. Uwaga
Schulza: ,,odczyta¢ 56 odsyla do obszernego fragmentu z Platoniskiej Obrony
Sokratesa — cytowanego w Filozofii sztuki — w ktorym Sokrates przeprowadza
subtelny (i konsolacyjny) dowdd o znikomosci $mierci: ,,Umrze¢ jest to jedno
z dwojga: albo sta¢ sie niczym i nie posiada¢ po $mierci zadnej o niczym wiado-
mosci, albo tez, zgodnie z tym, co ludzie mowia, Smier¢ sprowadza jaka$ na
dusze przemiane, jest przesiedleniem sie z tego miejsca na inne. Jesli to jest zu-
pelne znieczulenie, co$§ podobnego do snu, podczas ktorego $piagcemu nie roi si¢
nawet zadne marzenie senne, to $mier¢ cudng bylaby wygrana... [...] Jesli za$
przeciwnie, $mierc jest niejako wedréwka stad do innego miejsca, jesli prawda
jest to, co mowig podania, ze tam przebywaja wszyscy zmarli, c6z nadto wigk-
szym moze by¢ szczegsciem, sedziowie?”'2. Na przeciwlegtym biegunie Taine
sytuuje Pascala - jako reprezentanta nowozytnosci - z jego poczuciem grozy
kosmicznej i obsesyjnym zapatrzeniem w nieodwolalnos¢ posmiertnej kary,

8 B.Schulz, Traktat o manekinach, w: idem, Opowiadania, s. 35.
9  B.Schulz, Wedréwki sceptyka, w:idem, Opowiadania, s. 407.
10 Ibidem,s. 408.

11 H.Taine, op. cit., s. 230.

12 Ibidem,s. 232.



Jakub Orzeszek: Taine Hippolyte

»okropng alternatywe wiecznego unicestwienia lub wiecznego nieszczescia™3,
jaka czeka grzesznikow.

Trudno oceni¢, czy (i w jakim stopniu) to opozycyjne zestawienie opisuje
eschatologiczne intuicje samego Schulza. Ciekawe jednak, ze notatka w tym
miejscu oddala si¢ od bezposredniej lektury Filozofii sztuki. By¢ moze pojecie
Schulza: ,Uczucie metafizyczne’, ktére nie pojawia si¢ w narracji Tainea — po-
przedzone przez hasto: ,Niepokoj, groza wiecznosci” — dotyczy wlasnie fanta-
zmatu metafizycznego osamotnienia Pascala, ktéry w Myslach parokrotnie
posluguje sie obrazem czlowieka spogladajacego z przestrachem w otchlan
kosmosu: ,Wiekuista cisza tych nieskonczonych przestrzeni przeraza mnie”™.
Lecz niewykluczone, ze odsyla ono zarazem do stownika Witkacego, ktéry
w swoich wypowiedziach teoretycznych — niewatpliwie znanych Schulzowi - za
zrédlo wszelkiej dzialalnosci twdrczej cztowieka (religijnej, filozoficznej czy
artystycznej) uwazal pierwotne doznanie ,,uczucia metafizycznego’, rozumia-
nego jako radykalne doswiadczenie zagrozenia jednostkowosci, rozpoznajacej
sie w wielosci bezosobowego kosmosu: ,,Jest to polaczone z pewnym unice-
stwieniem nas samych w nieskonczonych otchlaniach wszechswiata; zatraceniem
poczucia indywidualnego istnienia przez jego niezmierne spotegowanie”'*.
Niczego oczywicie nie rozstrzygajac, warto zasygnalizowac, ze takze w prozie
Schulza - na przyklad w Wiosnie — znajduja sie ustepy, ktére przypominaja
wariacje na ten temat: ,,SzliSmy w mokrym $wietle latarn, brzeczacych w po-
dmuchach wiatru, na przetaj przez wielki sklepiony plac rynku, samotni, przy-
waleni ogromem labiryntéw powietrznych, zagubieni i zdezorientowani
w pustych przestrzeniach atmosfery. Ojciec podnosit do nieba twarz oblana
nikla poswiatg i patrzyl z gorzka troska w ten zwir gwiezdny rozsiany po mie-
liznach szeroko rozgatezionych i rozlanych wiréw™.

Na koniec wypada jeszcze powiedzie¢, ze - pomimo powyzszych podobienstw
- sama metodologia Taine’, jak i jego koncepcja doskonatego dziela sztuki, to
znaczy mimetycznego, oddajacego specyficzne warunki, w jakich powstalo,
zdaje si¢ niezupelnie Schulzowi bliska. Jako krytyk Schulz - cho¢ niejednokrot-
nie dawal dowody przygotowania genologicznego — szukal w utworze literackim
przede wszystkim tego, co nowatorskie i systemowo nieuchwytne. Tak przynaj-
mniej bylo, kiedy pisal o arcydzietach: ,Krytyk skazany jest na przekladanie
dyskursywnej prozy Ferdydurke na jezyk konwencjonalny, popularny. Ale w tym
obnazeniu, w tym wypreparowaniu suchego szkieletu jakzez zatraca calg nie-
skonczona perspektywicznos¢, wieloznacznosc i ekspansywno$¢ metaforyczng,

13 Ibidem.

14 B.Pascal, Mysli, przet. T. Zelenski (Boy), oprac. J. Chevalier, Warszawa 2000, s. 140 (p. 334).

15 S. |. Witkiewicz, Nowe formy w malarstwie i wynikajqce stqd nieporozumienia, Warszawa 1919, s. 11.
16 B.Schulz, Wiosna, w:idem, Opowiadania..., s. 135.
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ktéra ideom Gombrowicza nadaje warto§¢ mikrokosmosu, uniwersalnego
modelu $wiata i zycia!”"”. Wybrzmiewa w tej deklaracji wrazliwos¢ pokrewna
raczej Rilkemu, ktéry w jednym z listéw do Franza Kappusa sformutowal swo-
isty projekt erotyki artystycznej: ,Dziela sztuki s3 nieskoniczenie samotne
i krytyka w najmniejszym stopniu ich nie dosiega. Tylko milos¢ potrafi je objac,
wytrwac przy nich i odda¢ im sprawiedliwos¢™ 8.

Jakub Orzeszek

17 B.Schulz, Ferdydurke, w: idem, Opowiadania..., s. 389.
18 R.M.Rilke, Listy do mtodego poety, przet. J. Nowotniak, Warszawa 2010, s. 30.



Ttuja (Ttoja)

Bohaterka opowiadania Sierpieri z tomu Sklepy cynamonowe, wzorowana naj-
prawdopodobniej na autentycznej postaci — chorej psychicznie zebraczce, miesz-
kance Drohobycza'. Stefan Chwin i Jerzy Ficowski zwracali uwage na gest spol-
szczenia pierwotnego imienia Tloja, ktére moze by¢ odczytywane jako
»zacieranie” sygnaléw zydowskosci w opowiadaniach Schulza?. Jozef spotyka ja
podczas wedréwki po obrzezach miasteczka: ,,Na kupie §mieci i odpadkow, sta-
rych garnkéw, pantofli, rumowiska i gruzu stalo zielono malowane 16zko pod-
parte zamiast brakujacej nogi dwiema starymi cegtami. Ttuja siedzi przykucnieta
wsrod zoltej poscieli i szmat. Wielka jej glowa jezy sie wiechciem czarnych wto-
sow. Twarz jej jest kurczliwa, jak miech harmonii. Co chwila grymas ptaczu
sklada t¢ harmonie w tysiac poprzecznych fald, a zdziwienie rozklada ja z po-
wrotem [...]”3. Bohaterka reprezentowana jest poprzez podlegajaca nieustannym
transformacjom cielesnos¢, stajaca si¢ miejscem emanacji sprzecznych (a zarazem
typowych dla szalenstwa) stanéw silnej emocjonalnej ekspresji: placzu i zdzi-
wienia. W ruchu twarzy widoczna jest intensywnos¢ odczuwanych przez nig
doznan. Poprzez doswiadczenie choroby posta¢ Thui zostaje wykluczona z usta-
lonego porzadku spofecznego. Choroba psychiczna wptywa na otwartos¢ boha-
terki na wszelkiego rodzaju zmienno$¢ materii, ktéra w Sierpniu - i innych opo-
wiadaniach - staje si¢ dynamiczna, niepoddajaca si¢ uchwyceniu i zatrzymaniu.
Samo otoczenie, w ktérym znajduje si¢ Ttuja, wywoluje doswiadczenie wstretu
- jak zabarwiona na z6tto posciel, zniszczone t6zko czy $mietnik. Podobny spo-
s6b obrazowania pojawia sie w dalszej charakterystyce bohaterki - uwage w opisie
jej twarzy przykuwaja: ,drobne oczy i wilgotne dzigsta z z6ttymi z¢bami pod
ryjowatg, migsistg warga *. Epitety zwigzane z ,,miesistoscia” oraz ,,z6lcig” zgbow
reifikujg i animizujg bohaterke; zarazem jednak nabiera ona cech ,,poganskiego
bozka™ ,,[...] na wpdl naga i ciemna kretynka dzwiga si¢ powoli i staje, podobna
do bozka poganskiego, na krétkich dziecinnych nézkach, a z napecznialej na-
plywem ztosci szyi, z poczerwienialej, ciemniejacej od gniewu twarzy, na ktorej

1 Por. B. Schulz, Sierpien, w: idem, Opowiadania. Wybdr esejow i listéw, oprac. J. Jarzebski, wyd. 2,
przejrzane i uzupetnione, Wroctaw 1998 (BN | 264), s. 7.

2 Por. S. Chwin, Dlaczego Bruno Schulz nie chciat by¢ pisarzem zydowskim (o ,wymazywaniu” zydow-
skosci w ,Sanatorium pod klepsydrq” i ,Sklepach cynamonowych; ,Schulz/Forum” 2014, nr 4, s. 11;
J. Ficowski, Regiony wielkiej herezji i okolice. Bruno Schulz i jego mitologia, Sejny 2002, s. 134.

3 B.Schulz, Sierpien, s. 7.

4 |bidem,s. 7-8.
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jak malowidta barbarzynskie wykwitajg arabeski nabrzmiatych zyl, wyrywa sie
wrzask zwierzecy, wrzask chrapliwy, dobyty ze wszystkich bronchij i piszczatek
tej polzwierzecej-potboskiej piersi”. Posta¢ kobiety wyrdznia groteskowe zde-
rzenie cech ludzkich ze zwierzecymi: jej cialo to hybryda taczaca w sobie cechy
dziecka i dojrzatej kobiety. Szyja Ttui wyraza ciagle naptywy zyciowej energii:
peczniejac, budzi obrzydzenie i niepokéj. Zwierzeco$¢, kojarzona z boskoscia,
staje si¢ wyrazistym elementem bakchicznego, ,,poganskiego kultu” Bohaterka
nie potrafi méwi¢, co réwniez staje si¢ powodem wykluczenia: jedyng forma
ekspresji staje sie ,,chrapliwy wrzask’, ,,ciche zrzedzenie” i ,,chrzakanie” Jej cialo
zostaje poréwnane do muzycznego instrumentu: ,,piszczalki piersi’, przypominaja
dzwigki wydawane w nieswiadomy sposéb przez kobiete. Kojarzona jest z ka-
walkiem migsa, do ktérego zlatuja sie muchy - ,,podnoszace si¢ wielkim, hucza-
cym rojem, pelnym wscieklego bzykania blyskow i migotan. Bohaterka staje
sie rzadzacg nimi w perwersyjny sposob boginig: postacia pét-boska, pot-zwie-
rz¢ca, boginia ptodnosci, odbywajaca poganski, kopulacyjny rytuat z krzewem
dzikiego bzu. (Sam wybdr gatunku drzewa towarzyszacego kobiecie réwniez
moze taczy¢ si¢ tu ze sferg szalenstwa: Wiladystaw Kopalinski wskazuje gatunek
bzu jako podstawe etymologiczng ,,bzika™). Tluja jest rOwnoczesnie symbolem
witalizmu i poganskiej energii oraz szalenstwa i kobiecosci. W szkicu Wariatka
na smietniku. ,,Sierpieri” Brunona Schulza Ewa Swigc interpretuje jej postaé w kon-
tekscie pracy Madwoman in the Attic autorstwa Sandry Gilbert i Susan Gubar?®.
Stanowigca jeden z kluczowych toposow krytyki feministycznej posta¢ szalonej
kobiety symbolizuje sttumienie i wyparcie z kobiecej codziennosci sfery szalen-
stwa, sytuujacej si¢ w przestrzeni metaforycznego ,,strychu’, do ktérego dostep
zostaje zablokowany. Cho¢ rozpoznania obu autorek dotyczg przede wszystkim
postaci pisarki, ,wariatka” staje si¢ zarazem metafora kobiecego uwiezienia w ko-
jarzonej z porzadkiem meskim przestrzeni Stowa — Logosu. Funkcje strychu
przejmuje w Sierpniu $mietnik — dodatkowo stygmatyzujacy postac kobiety po-
przez zwigzki z brudem i obrzydzeniem. Ttuja reprezentowaé moze w opowia-
daniach Schulza to, co wyparte i nieswiadome, niepoddajace sie stownej artyku-
lacji, pierwotne i kobiece. Choroba psychiczna wywoluje u bohaterki otwartos¢
na wszelkiego rodzaju zmienno$¢ materii — dynamicznej, niepoddajacej sie
uchwyceniu i zatrzymaniu. Dzieki spotkaniu z Ttuja narrator opowiadania —
dorastajacy chlopiec - konstruuje swdj opis porzadku $wiata; podejmuje refleksje
nad jego symboliczng geografia, tym, co juz poznane i wciaz obce. (Podobna role
zdaja sie zreszta odgrywaz inne postacie kobiece w Sierpniu: ciotka Agata, Adela,

Ibidem, s. 8.

Ibidem.

Por. W. Kopalinski, Bez, w: idem, Stownik mitow i tradycji kultury, Warszawa 1985, s. 130.

E. Swiac, Wariatka na $mietniku. ,Sierpieri” Brunona Schulza, w: Biate plamy w schulzologii, red. M.
Kitowska-tysiak, Lublin 2010, s. 216.
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Aleksandra Narog: Ttuja (Ttoja)

Maryska i Lucja, dzigki ktorym Jozef zdaje sie poznawaé réznorodne emanacje
kobiecosci). Opisowi Thui towarzyszy u Schulza opozycja brudu i porzadku, ktére
interpretowa¢ mozna w kategoriach ,czystosci” i ,zmazy” opisywanych przez
Mary Douglas. W ujeciu badaczki kazde dzialanie zwigzane z wprowadzaniem
sfery porzadku - zaréwno w umysle, jak i $wiecie zewnetrznym - faczy sie z dwo-
istoscig postawy wobec wypieranych elementéw - ich réwnoczesng tabuizacja
i rytualizacja®. Przywolanie skojarzenia z monstrualnoscia i wynaturzeniem
cielesno$ci oddzialuje na czytelnika poprzez peten metafor opis barw i wyszcze-
golnionych fragmentéw ciala. Odrzuceniu i obrzydzeniu towarzyszy zarazem
fascynacja narratora: dostrzezenie misternej konstrukeji, ,arabeski” zyt, tworzacej
z kobiety rodzaj groteskowego posagu, tamigcego zasady tradycyjnej estetyki.
Posta¢ Tlui pojawia si¢ w opowiadaniach Schulza raz jeszcze w Komecie — tym
razem w ekstatycznym tancu: ,na jakims odleglym placu [...], doprowadzona
do rozpaczy dogadywaniem malcéw, zaczynala tanczy¢ swoja dzika sarabande,
podrzucajac wysoko spddnice ku uciesze gawiedzi. Powiew wiatru przygladzat,
wyrownywal te wybuchy, rozprowadzal w zgietk monotonny i szary i rozwlekat
jednostajnie nad morzem gontowych dachéw w mlecznym i dymnym powietrzu
popotudnia”®®. Sarabanda - przesycony erotyka starohiszpanski taniec o zywym
tempie, przez kilkaset lat zakazany w katolickiej Hiszpanii, byl zarazem, na co
zwraca uwage Jerzy Jarzebski, rozpowszechniony w XVII i XVIII wieku w kul-
turze dworskiej Anglii i Francji". Scena ta ponownie przedstawia Tluje jako
postac balansujaca na granicach porzadku natury i kultury — nieustannie kwe-
stionujac ich oczywistosc.

Aleksandra Narog

9 Por. J. Tokarska-Bakir, Energia odpadkdw, w: M. Douglas, Czystos¢ i zmaza (1966), ttum. M. Bucholc,
Warszawa 2007, s. 32.

10 B.Schulz, Kometa, w: idem, Opowiadania..., s. 353.

11 Por.ibidem.

155



Uchodzca

Gdy 6 sierpnia 1914 roku Austro-Wegry wypowiedzialy wojne popierajacej Serbie
Rosji, pétnocno-wschodnie rubieze monarchii staly si¢ areng krwawych walk.
Przewazajace liczebnie carskie armie Brussilowa i Ruzskiego przekroczywszy
rzeke Zbrucz, dokonywaly spustoszen na zajetych terenach. Hordy kozackie za
przyzwoleniem oficeréw pladrowaly okoliczne powiaty, dopuszczajac sie gwaltow
i grabiezy na ludnosci cywilnej, szczegélnie brutalne przesladowania dotknety
posadzanych o szpiegostwo Zydéw. Bruno Schulz, jak wiekszo$¢ mieszkaricow
Galicji, zmuszony zostal do uchodzstwa. 8 wrze$nia w towarzystwie starszej
siostry i dwunastoletniego siostrzenca Ludwika przedostat si¢ do oddalonej o trzy-
sta kilometrow wegierskiej miejscowosci Szerelmes'. W niewielkiej gminie kar-
packiej postanowil prawdopodobnie przeczeka¢ obl¢zenie panujace na dworcu
w pobliskim Preszowie, przez ktéry po upadku Lwowa przebiegal jedyny szlak
komunikacyjny prowadzacy ze wschodnich rejonéw monarchii do Wiednia.
Koleje cesarsko-krolewskie transportowaly w tym czasie gléwnie rannych, cho-
rych i jencoéw?, brakowato taboréw dla dziesiatkow tysiecy uchodzcéw wojennych
opuszczajacych w pospiechu rodzinne strony. Wigkszos¢ z nich, pozbawiona
srodkéw do zycia, docierata do licznych miast Austro-Wegier w wagonach to-
warowych przeznaczonych do przewozu bydta®. Ponadto podro6z jednotorows
koleja ciagneta sie wzdluz gorzystych terendéw tygodniami. Zapewne z tego wzgle-
du do stolicy monarchii naddunajskiej Schulz dotart dopiero 30 listopada. Jeszcze
tego samego dnia zameldowal si¢ wraz z rodzing przy Seegasse 3, w zabytkowej
kamienicy nalezacej niegdy$ do Johanna Baptista Freiherra von Pasqualati —
serdecznego przyjaciela Ludwika van Beethovena. Niewatpliwie miat zaplecze
finansowe. Zgodnie z dwczesnym rozporzadzeniem c.k. Ministerstwa Spraw
Wewnetrznych prawo najmu w Wiedniu przystugiwato jedynie uchodzcom po-

1 Obecnie Lubisa w rejonie Preszowa (weg. Eperjes) w pétnocno-wschodniej Stowacji. Paolo Canep-
pele, znalazca kart meldunkowych Schulza, w teksécie poswieconym jego wiedenskim losom Zle
odczytat nazwe tej miejscowosci, ,Szelerem” zamiast ,Szerelmes”, zapewne z tego powodu nie
byt w stanie jej zidentyfikowac. (Paolo Caneppele, Bruno Schulz w Wiedniu, W utamkach zwiercia-
dfa. Bruno Schulz w 110. rocznice urodzin i 60. rocznice Smierci, red. Matgorzata Kitowska-tysiak, Wta-
dystaw Panas, Lublin 2002).

2 2 pazdziernika w wiedenskich szpitalach znajduje sie juz 43 151 rannych i chorych Zotnierzy z Ga-
licji. Zob. Im Epizentrum des Zusammenbruchs. Wien im Ersten Weltkrieg, Hrsg. Alfred Pfoser, An-
dreas Weigl, Wien 2013, s. 17.

3 Beatrix Hoffman-Holter, Abreisendmachung. Jiidische Kriegsfliichtlinge in Wien 1914-1923, Wien-
-KéIn-Weimar 1995.



Joanna Sass: Uchodzca

siadajgcym $rodki do zycia lub pelnigcym wazne funkcje publiczne. Ponad-
dwumilionowa metropolia zmagata si¢ od lat z trudng sytuacja mieszkaniowa.
Wiele rodzin, nierzadko kilkupokoleniowych, musialo pomiesci¢ si¢ w jednym
pokoju z przechodnig kuchnig i toaletg na podwdrzu. Dla rzeszy galicyjskich
migrantow brakowalto miejsca. Wedlug oficjalnych danych policji na poczatku
roku w stolicy monarchii naddunajskiej szukato juz schronienia sto pie¢dziesiat
tysiecy Zydéw i okoto pie¢dziesiat tysiecy Polakéw. Ich wieksza cze$¢, pozbawiona
zasobow materialnych, trafiala po obowiazkowej procedurze kontrolnej do obo-
z6w barakowych lub zatechtych kwater zydowskiej dzielnicy Leopoldstadt. Bruno
Schulz przebywat za$ przez rok w Alsergrund - jednym z zamozniejszych dys-
tryktow miasta. Przeprowadzal si¢ trzykrotnie, co wskazuje, Ze meldowany byt
na pobyty czasowe, za kazdym razem jednak do potozonych nieopodal siebie
kamienic (Elisabethpromenade 29, Seegasse 27, Seegasse 28). Pod koniec stycznia
1915 roku zglosil si¢ wprawdzie do Centralnej Agencji Pomocy dla Uchodzcow
Wojennych z Galicji i Bukowiny (Zentralstelle der Fiirsorge fiir Fliichtlinge aus
Galizien und der Bukowina)*, ale zapomoga w wysokosci 29 koron i 40 halerzy,
ktora odtad przez siedem miesiecy odbierat co dwa tygodnie przy Zirkusgasse 5,
byta nizsza od poziomu minimum socjalnego, ponadto musiata wystarczy¢ dla
trzech osob®. 70 halerzy (1/100 korony) wobec szalejacej inflacji nie pokrywato
dziennego zapotrzebowania na nawet najbardziej podstawowe produkty. W tym
czasie wiecej kosztowat kilogram maki (80 h), tyle samo pig¢ jaj, niewiele mniej
kilogram chleba (50 h) i dwa litry mleka (60 h)®. Schulz przypuszczalnie tylko
dzieki finansowemu wsparciu starszego brata — oficera armii cesarskiej przeby-
wajgcego wraz z rodzing w pobliskim Gerarsdorf - mdgt chtong¢ atmosfere
miejsca, ktére pomimo trwajgcej wojny i narastajacych problemoéw ekonomicz-
nych nadal zaliczalo si¢ do kulturowych centréw Europy. Przez caly okres pobytu
na uchodzstwie mieszkal on w bliskim sasiedztwie docenta doktora Zygmunta

4 Organizacja zatozona przez burmistrza Wiednia doktora Richarda Weiskirchnera przy wspétpracy
z Ministerstwem Spraw Wewnetrznych 10 wrzesnia 1914 roku. Do jej zadan nalezata szeroko poje-
ta opieka socjalna nad uchodzcami wojennymi z Galicji i Bukowiny, migedzy innymi zapewnienie
im bezptatnej opieki lekarskiej, wyzywienia i odziezy, darmowej ochrony prawnej, transportu dla
powracajacych do doméw oraz bezptatnych lokali mieszkalnych (w rzeczywistosci byty to obozy
barakowe lub sutereny). Zob. Beatrix Hoffmann-Holter, Abreisendmachung, s. 44; Gabriele Kohl-
bauer-Fritz, Elend wohin man schaut, Kriegsfliichtlinge in Wien, im Epizentrum des Zusammenbruchs,
Wien im Ersten Weltkrieg, Hrsg. Alfred Pfoser, Andreas Weigl, Wien 2013, s. 97, ,Neue Freie Presse”,
18 listopada 1914).

5 Zgodnie zrozporzadzeniem c.k. Ministerstwa Spraw Wewnetrznych z roku 1914 dzienna kwota na
osobe korzystajaca ze wsparcia Centralnej Agencji Pomocy dla Uchodzcéw Wojennych z Galicji
i Bukowiny wynosita 70 halerzy. Suma, ktéra otrzymywat Schulz (29,40 korony), przeznaczona byta
zatem dla trzech oséb. Potwierdza to tylko dane znajdujace sie na nalezacej do niego karty
uchodzcy wojennego, z ktérej wynika, ze w Wiedniu przebywat razem z siostra Joanna Hoffmann
(lat 31) i siostrzenicem Ludwikiem (lat 12).

6 Dane Austriackiego Urzedu Statystycznego ze stycznia 1915 roku (Die Entwicklung der Verbrauch-
preise seit 1900, Beitrdige zur 6sterreichischen Statistik, Heft 956).
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Freuda, a take w poblizu barokowego Pafacu Lichtenstein zawierajacego jedna
z najwarto$ciowszych kolekeji dziet sztuki na §wiecie. Prywatne zbiory rodziny
ksigzecej, zawierajace wiele obrazéw Rubensa, Cranacha i van Dycka, dostepne
byty zwiedzajacym juz od roku 1805, Schulz mial wigc okazje, by sie z nimi za-
pozna¢. Na pewno wielokrotnie podziwial galeri¢ siedemnastu tysiecy obrazow
i rysunkow Akademii Sztuk Pieknych (migdzy innymi dzieta Tycjana, Lucasa
Cranacha czy Hieronima Boscha), do ktérej uczeszczat jako wolny stuchacz.
Uczelnia znajdowata si¢ w poblizu zabytkowego kompleksu Hofburg, wraz z wcho-
dzacym w jego sklad Muzeum Albertina oraz polozonym niedaleko Muzeum
Historii Sztuki. Po zajeciach na Schiller Platz moégt zatem kontemplowac, poza
wyzej wymienionymi mistrzami baroku, takze bogate zasoby malarstwa okresu
renesansu, miedzy innymi Rafaela Santi i Albrechta Diirera. W Wiedniu nie
brakowalo miejsc dajacych schronienie od przesytu wojenng codziennoscia,
dwudziestotrzyletni Bruno zas, po bolesnych przezyciach galicyjskich, miat dos¢
powododw, by szukaé duchowego ukojenia w rozleglych obszarach sztuki. Od
momentu przyjazdu opuscil on stolice monarchii tylko raz — na pobyt w luksu-
sowym kurorcie Marienbad (7 sierpnia — 24 wrzesnia 1915), nie byl wiec obecny
przy $mierci ojca, ktory odszedl 23 czerwca 1915 roku. Do Drohobycza powrdcit
dopiero 16 grudnia, pét roku po tym wydarzeniu, kiedy to we Lwowie i okolicz-
nych powiatach, odbitych spod panowania armii Romanowoéw, przywrécone
zostaly struktury organizacyjne.

Joanna Sass



Utomnos¢ (kalectwo)

Kategoria wystepujaca w Schulzowskiej filozofii, antropologii i koncepcji prze-
strzeni, charakterystyczna zaréwno dla materii, jak i cech psychofizycznych bo-
hateréw opowiadan. Jerzy Ficowski zwraca uwage na faczace si¢ w jej przedsta-
wieniach do$wiadczenia przerazenia i fascynacji: ,w [...] predylekcji do
elementéw zyciowych deformacji tkwi nie tylko przerazenie rzeczywistoscia, ale
jednoczes$nie nieobca surrealizmowi teratofilia, glebokie zafascynowanie istnie-
niem form kuriozalnych, podwazajacych sztywne reguly rzeczywistosci™.
Kalectwo opisywane jest przez Schulza w programowym eseju Wedréwki sceptyka
w kontekscie refleksji nad procesem rozpadu i destrukgji kultury: ,,Jak daleko
i szeroko okiem siggna¢ — wszedzie gruz i mial [...], problemy i problemy, szczat-
ki, ufamki i fragmenty probleméw. Tu gtowa odtamana patrzy z ukosa, tam noga
wgrzebuje sie, gramoli i kustyka samotnie przez $mietnisko [...]. Wedrowiec lubi
je rekonstruowac i sklada¢, niekoniecznie wlasciwg gtowe do wlasciwego tutowia.
Tak powstajg dziwolagi™?. Utomno$¢ cechuje kondycje psychiczng wybranych
postaci (Ttuja w Sierpniu), ktdra czesto zwigzana jest rowniez z niepelnospraw-
noscig fizyczna (opowiadania Dodo i Edzio z tomu Sanatorium pod Klepsydrg).
Aleksandra Smusz podkresla znaczaca role kalectwa w Schulzowskiej kreacji
kategorii ,wybrakowanej”, ponoszacej wieczna kleske meskosci®. Przedstawia
réwniez jego watek na tle sytuacji osob niepelnosprawnych w dwudziestoleciu
miedzywojennym: niedostatku szkoét specjalnych oraz braku dostepu chorych
do powszechnej edukacji, co skazywalo ich na spoleczne wykluczenie®.
Tytutowy bohater opowiadania Dodo wzorowany byt najprawdopodobniej
na postaci autentycznej — kuzynie Schulza, Dawidzie Heimbergu (synu ciotki
Reginy, nazywanej w opowiadaniach Retycja)®. Bohater opisywany jest poprzez
pryzmat swojej fizycznej ufomnosci - powiekszonej glowy, bedacej najprawdo-
podobniej wynikiem przebytej w dziecinstwie choroby. ,,Przychodzil do nas
w sobote po potudniu, w ciemnym tuzurki do bialej pikowej kamizelki, w me-
loniku, ktéry na rozmiar jego czaszki musial by¢ specjalnie sporzadzony; [...]

1 J.Ficowski, Regiony wielkiej herezji i okolice. Bruno Schulzi jego mitologia, Sejny 2002, s. 71.
B. Schulz, Opowiadania. Wybdr esejow i listow, oprac. J. Jarzebski, wyd. 2, przejrzane i uzupetnione,
Wroctaw-Warszawa—Krakéw 1998 (BN | 264), s. 426.

3 A. Smusz, Schulz i kalecy. Figury utomnosci w opowiadaniach Schulza, ,Czas Kultury” 2014, nr 1,
www.czaskultury.pl/?mod=archiwumtekst&id=11771 (data dostepu: 29 stycznia 2017).

4 lbidem.

5 Ibidem, s. 134; zob. takze: Dodo, w: Stownik schulzowski, oprac. i red. W. Bolecki, J. Jarzebski, S. Ro-
siek, Gdansk 2006, s. 85.
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aby posiedzie¢ kwadrans lub dwa nad szklankg wody z sokiem malinowym,
podumac z brodg opartg na koscianej galce laski, [...] zamysli¢ si¢ nad bigkitnym
dymem papierosa”®. Kalectwo pozwala réwniez bohaterowi na wejscie w inny
wymiar czasowos$ci; mezczyzna cierpi na zanik pamieci, przez co cechuje go
swycofanie ze wspdlnoty ludzi rozumnych”. Wylacza si¢ z przestrzeni obowia-
zujacego czasu, a w jego zyciu brak podzialu na typowe ,fazy i okresy”; zaste-
puje je ciagla potencjalno$¢. Dodo nie porozumiewa si¢ ze $wiatem za pomoca
stow: gléwna forma jego ekspresji staje si¢ ,wodzenie [...] pelnymi wyrazu
oczyma’ oraz postugiwanie sie ,wyrazistymi minami i gestami”; ,wydtuzanie
sie” i ,wychodzenie ze stawéw” miesni twarzy. Jedna z niewielu form codzien-
nej aktywnosci Doda staja sie spacery po trzech wybranych uliczkach w miescie.
Jak pisze narrator: ,,brak pospiechu, jakiego$ kierunku lub celu, ktéry by sie
w jego ruchach wyrazal, przybierat niekiedy kompromitujgce formy, gdyz Dodo
okazywal sktonnos¢ do zagapiania si¢: przed drzwiami sklepéw, przed warsz-
tatami, w ktorych stukano i majstrowano, a nawet przed grupa ludzi rozmawia-
jacych™. ,,Zywa, mimiczna ekspresja” znamienna dla mezczyzny, opisywana
jest za pomocg okreslen zwigzanych z dzwigkiem - ,,rezonans racjonalnosci’
Posta¢ Doda, poprzez przerysowang artykulacje doznan emocjonalnych, staje
sie groteskowa: tragizm splata si¢ w niej z rodzajem niewyartykutowanego
komizmu, wynikajacego z intensyfikacji pozawerbalnej ekspresji. Relacje na-
wigzujace si¢ miedzy bohaterem a pozostalymi mieszkancami miasta opisywa-
ne s3 na zasadzie metafor zwigzanych ze zwierzecoscia. Reakcja na odmiennos¢
przypomina wydanie na ,,Zer oceny’: ,jego uprzywilejowana wyjatkowos$¢ zo-
stala wysledzona, zweszona drapieznie przez chytrze zaczajong i zawsze gtodna
zeru zlosliwos¢ ludzkg™®. Pozostali bohaterowie oceniajg kalectwo Doda przez
pryzmat wstretu i fascynacji. Nieche¢ i wstret wuja oraz mieszkancow do tytu-
towego bohatera wylaczaja go z bezpiecznej przestrzeni jezyka, sytuujac go
zarazem na ,granicach §wiata” — i pograniczu snu i jawy. W wyniku choroby
bohater cierpi na bezsennos¢: ,,[...] wzdychal ciezko, sapal, powstawal bezrad-
ny w poduszkach. Nie zyte zycie meczylo sie, dreczyto w rozpaczy, krecito jak
kot w klatce. W ciele Doda, w tym ciele polglowka ktos starzal sie bez przezy¢,
kto$ dojrzewat do $mierci bez okruszyny tresci™®. ,Nie zyte zycie” (czy tez moze
potencjalno$c zoe, ,,nagiego zycia’, przeciwstawianego bios — zyciu ,,spoleczne-
mu’?) staje si¢ symbolem jego udreczenia, choroby odbierajacej sity do petne-
go przezywania istnienia i powodujacej ,starzenie si¢ bez przezy¢”
Réwnoczesnie opis ten konstruuje doswiadczenie rozpadu tozsamosci mezczy-

B. Schulz, Dodo, w: idem, Opowiadania..., s. 291.
Ibidem, s. 293-294.

Ibidem, s. 293.

Ibidem, s. 299.
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zny, rysujac wyrazng opozycje miedzy kalectwem ciala a pelnig sity ducha.
Zapytany przez ciotke Retycje o powdd swojej bezsennosci, bohater odpowia-
da: ,- To nie ja, to on... - Jaki on? - Zamurowany... — Kto taki? Ale Dodo z re-
zygnacja machnal reka: - Eh... i obrécil sie na druga strone™.

Tytulowy bohater Edzia réwniez jest dorostym mezczyzna, wcigz mieszka-
jacym z rodzicami z powodu swojego fizycznego kalectwa: ,,Edzio ma skfonnos¢
do korpulencji, jednakowoz nie do tej gabczastej i migkkiej formy, ale raczej do
atletycznej i muskularnej odmiany. Jest on silny w ramionach jak niedzwiedz,
coz z tego, kiedy nogi jego calkiem zwyrodniate i bezksztaltne sg niezdatne do
uzytku”'. Materig¢ ciata bohatera cechuje rozrost i nienaturalne ,,pomnozenie”:
ma on ,,co najmniej o dwa stawy wiecej niz normalne nogi’, a ,jego nogi wy-
boczajg sie nieregularnie to w bok, to ku tylowi”*2. Sposéb poruszania si¢ mez-
czyzny, polegajacy na skakaniu na kulach, wpisywany jest w kontekst jego
relacji ze $wiatem: ,,Takimi rzutami ciala zdobywa on przestrzen™3. Réwnocze-
$nie jego egzystencja oparta jest na nieustannym wysitku i cierpieniu: ,,Kark
jego [...] pecznieje, pod broda zarysowuja si¢ dwie faldy podbrdodka, a w uko-
$nie trzymanej twarzy z zaci$nietymi od natezenia ustami pojawia si¢ ukradkiem
bolesny grymas™*. Bohater co noc podglada Adelg, zakradajac sie pod jej okno.
W scenie tej poréwnany zostaje w groteskowy sposéb do zwierzecia — biegna-
cego na czworakach psa: ,,Jak wielki bialy pies zbliza si¢ w czworonoznych
przysiadach, w wielkich szurgajacych skokach [...]. Jak co nocy, przyciska swa
blada ttustg twarz z bolesnym grymasem do l$nigcej od ksiezyca szyby i mowi
co$ placzliwie, natarczywie, opowiada z ptaczem, Ze mu zamykaja na noc kule
do szafy i teraz musi biega¢ po nocach jak pies na czworakach”'®. Opis postaci
odzwierciedla tu widoczng réwniez w innych opowiadaniach konstrukecje $wia-
ta opartg na wynaturzeniu i chorobliwym nadmiarze: ,Nie wiadomo wlasciwie,
gdy sie patrzy na nogi Edzia, na czym polega to dziwne kalectwo. Wyglada to
tak, jakby mialy one za wiele przegubéw, miedzy kolanem a kostka [...]. Nic
dziwnego, ze w tych nadliczbowych stawach zalamuja si¢ Zalosnie i to nie tylko
na boki, ale i ku przodowi, i we wszystkich kierunkach™¢. Motyw ten powraca
- w funkcji opisu konstrukeji czasu — w rozpoczeciu Nocy wielkiego sezonu:
»Kazdy wie, ze w szeregu zwyklych, normalnych lat rodzi niekiedy zdziwacza-
ty czas ze swego lona lata inne, lata osobliwe, lata wyrodne, ktérym - jak szosty,
maly palec u reki - wyrasta kedys trzynasty, falszywy miesigc. Mowimy falszy-

10 Ibidem,s.300.

11 B. Schulz, Edzio, w: idem, Opowiadania..., s. 300.
12 Ibidem,s. 301.

13 Ibidem.

14 I|bidem.

15 Ibidem,s. 307.

16 Ibidem,s.300-301.

161



162

[Schulz. Stownik méwiony]

wy, gdyz rzadko dochodzi on do pelnego rozwoju. Jak dzieci pdzno sptodzone,
pozostaje on w tyle ze wzrostem, miesigc garbusek, odrosl w polowie uwiedla
i raczej domyslna niz rzeczywista”". Edzio réwniez funkcjonuje poprzez swoja
chorobe niejako ,w bocznych odnogach” czasu: ,W cieniu swego kalectwa [...]
korzysta w calej pelni z tego wyjatkowego prawa do prozniactwa i w cichosci
ducha zadowolony jest ze swojej prywatnej niejako, indywidualnie zawartej
transakcji z losem™®. Wydaje si¢ zatem, ze fizyczna i psychiczna utomnos¢
wiaze si¢ u bohateréw opowiadan Schulza z wykluczeniem z przestrzeni spo-
tecznosci i jezyka; pozwala jednak zarazem na odmienne, silnie emocjonalne,
cho¢ czesto tragiczne doswiadczanie otaczajacego Swiata.

Aleksandra Narég

17 B. Schulz, Noc wielkiego sezonu, w: idem, Opowiadania..., s. 97.
18 Idem, Edzio, w: idem, Opowiadania..., s. 301.



Wegrocki Henry Joseph

Amerykanski doktor medycyny i psycholog polskiego pochodzenia. Urodzit sie
w Newark w stanie New Jersey. W 1931 roku ukonczyt studia na Columbia University
z tytulem magistra (Master of Arts) psychologii. Po studiach nabierat doswiadczenia
zawodowego na kilku uniwersytetach amerykanskich oraz w Austrii, gdzie na
Uniwersytecie Wiedenskim poznat Karla i Charlotte Biihlerow, zalozycieli Instytutu
Psychologii. W ramach stypendium przyznanego mu przez polskie Ministerstwo
Edukacji i World Union of Poles w 1933 roku spedzit dwa lata w Warszawie'.

W 1940 roku ukonczyt studia na wydziale medycznym University of
Minnesota z tytulem doktora medycyny i w tym samym roku obronil stopien
naukowy doktora psychologii na Columbia University. Pracowal w California
Hospital w Los Angeles oraz w St. Elizabeths Hospital w Waszyngtonie, praw-
dopodobnie najwi¢kszym stanowym szpitalu psychiatrycznym.

W 1946 roku w czasopismie ,,Psychoanalytic Review” ukazal si¢ jego artykut
poswiecony Schulzowi, zatytulowany Masochistic motives in the literary and
graphic art of Bruno Schulz, w ktérym analizuje motywy masochistyczne wyste-
pujace w jego pracach?. W artykule Wegrocki przyznaje, ze wymienial z Schulzem
korespondencje na tematy poruszane przez niego w swojej pracy, a nawet cytuje
stowa pisarza, ttumaczac je na jezyk angielski tak wiernie, jak tylko potrafi. Poza
tym dofacza do swojej analizy rysunek dorozki, ktéry Schulz mial narysowa¢ na
jego specjalne zyczenie.

Wegrocki, cho¢ nie wymieniony z nazwiska, jest takze obecny we wspomnie-
niach Reginy Silberner: ,,[...] zostaly mi wigc strzepy z dtugich rozméw i czestych
monologéw Schulza. Tak na przyktad wyrazenie ochoty wyprébowania mariju-
any i mowa o korespondengji z jakim$ psychiatrg w Nowym Jorku™3.

Katarzyna Kaszorek

1 Wegrocki przyptywat do Polski trzykrotnie na statkach pasazerskich SS Kosciuszko (1934), SS Putaski
(1934) i SS Pitsudski (1935). Jego podréz na poktadzie SS Putaski byta prawdopodobnie zwigzana
z Il Swiatowym Zjazdem Polakéw z Zagranicy, ktéry odbywat sie w dniach 5-12 sierpnia 1934 roku.
Zob. listy pasazeréw na stronie The Statue of Liberty-Ellis Island Foundation, www.libertyellisfoun-
dation.org (data dostepu: 3 pazdziernika 2016) oraz Lista pasazeréw, ,Na Morzu”, 15 lipca 1934, s. 19.

2 Henry J. Wegrocki, Masochistic motives in the literary and graphic art of Bruno Schulz, ,Psychoanaly-
tic Review” 1946, No. 33, s. 154-164. Zob. ttumaczenie na jezyk polski: Henry J. Wegrocki, Motywy
masochistyczne w prozie i rysunkach Brunona Schulza, ttum. K. Kaszorek, ,Schulz/Forum” 7, 2016,
s. 197-204.

3 Regina Silberner, Strzepy wspomnien. Przyczynek do biografii zewnetrznej Brunona Schulza, Londyn
1984, s. 18-19.



Wstret

Jedno z podstawowych doswiadczen egzystencjalnych w filozofii literatury i pro-
zie Brunona Schulza. Wyznacza fundamenty jej antropologii i epistemologii;
stanowi rowniez czgsto wykorzystywang kategorie estetyczng, pozwalajacg na
dokonanie wnikliwego opisu mechanizméw interakeji pomiedzy bohaterami
a $wiatem. Okresla relacje pomiedzy postaciami, zwierzetami i przedmiotami,
zarazem wytracajac z ustalonych przekonan na temat rzeczywistosci. W Sklepach
cynamonowych i Sanatorium pod Klepsydrg wstret okresli¢ mozna mianem do-
$wiadczenia granicznego, nieustannie podwazajacego ustalony status ontolo-
giczny bohateréw. Doswiadczenie obrzydzenia stanowi rowniez jedna ze strategii
konstrukgji kategorii podmiotowosci i cielesnosci, podlegajacych nieustannym
zabiegom transgresji i dezintegracji; czgsto towarzyszy procesowi wyltaniania sie
nowych jakosci jezyka i materii. Na poziomie jezyka wstret widoczny jest w po-
wtarzalnosci metafor plesni, rozktadu materii, rozpadu czesci ciala, rojacych sie
owadoéw, pokrywajacego przedmioty kurzu czy brudu i starosci. Stanowi do-
$wiadczenie towarzyszace opisom materii w dostowny i symboliczny sposéb
podlegajacej zniszczeniu i zepsuciu; fermentujacej, pokrytej polipami i naroslami
czy plesniejacej (,,$wiata [...] sfermentowanego lekko na powierzchni, spierz-
chlego cienkim zaledwie nalotem chorej plesni™).

Doswiadczenie to mozna — w szkicowy sposob — uporzadkowaé w tworczosci
Schulza wedlug trzech kategorii. Po pierwsze, przyczynia si¢ ono do ksztaltowania
topografii przestrzeni, wydzielajac w niej elementy oswojone i obce: centrum
i peryferie. W Sierpniu, otwierajacym Sklepy cynamonowe, budzace wstret ob-
razowanie wystepuje juz w opisie kosza niesionego przez Adele: ,,nabrzmiate sila
i pozywnoscig platy migsa z klawiaturg zeber cielecych, wodorosty jarzyn, niby
zabite glowonogi i meduzy [...]"% towarzyszy takze opisowi cielesnosci ciotki
Agaty czy Thui. Nawiedzenie rozpoczynajg zwigzane z brudem i chorobg metafory
»liszaja cienia” i ,,puszystej ple$ni” — konczy je natomiast obraz ,szarej kupki
$mieci’, w ktora najpewniej przemienia sie Jakub. W opisie postaci ojca wstret
pelni funkcje taczaca ze sobg sfery sacrum i profanum: ,Nie widzialem nigdy
prorokéw Starego Testamentu, ale na widok tego meza, ktérego gniew bozy obalit,
rozkraczonego szeroko na ogromnym porcelanowym urynale, zakrytego wi-

1 B. Schulz, Wedréwki sceptyka, w: idem, Opowiadania. Wybdr esejow i listéw, oprac. J. Jarzebski,
wyd. 2, przejrzane i uzupetnione, Wroctaw 1998 (BN | 264), s. 427.
2 Idem, Sierpieri, w: idem, Opowiadania..., s. 3.
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chrem ramion, chmurg rozpaczliwych famancéw, nad ktérymi wyzej jeszcze
unosit sie glos jego, obcy i twardy — zrozumialem gniew bozy swietych mezow™.
W opisie postaci Adeli, ,,ktéra nie nadzorowana przez nikogo, spedzata dnie
przed lustrami na rozwleklej toalecie, zostawiajac wszedzie §lady w postaci wy-
czesanych wloséw, grzebieni, porzuconych pantofelkow i gorsetow”* materialne
slady obecnosci stuzacej — wlosy i porozrzucane czgsci garderoby - staja sie dla
narratora namacalnymi ,,$wiadkami” jej egzystencji. Réwnocze$nie sytuujg sie
one na granicach ciala, famigc reguly intymnosci i wywolujac doswiadczenie
obrzydzenia jako ,krancowe” elementy podmiotowosci. W opowiadaniu Pan
obrzydzenie wplywa na strategie opisu §wiata poznawanego przez dorastajacego
bohatera, oddzielajac przestrzen oswojong od nieznanej. Ogrod, do ktérego
wkracza Jozef, odgradza od reszty miasteczka: ,struzka czarnej, Smierdzacej
wody, zyla gnijacego, ttustego blota, nigdy nie wysychajaca - jedyna droga, ktdra
poprzez granice parkanu wyprowadzala w §wiat™. Schulz postuguje sie w swojej
narracji cala gama epitetow zwigzanych z doswiadczeniem rozpadu i obrzydzenia:
»omszony’, ,czarny” ,$mierdzacy’, ,gnijacy” i ,ttusty”. To wlasnie wstret otwiera
spojrzenie Jozefa na §wiat, namawia do przekroczenia jego granic, wyzwala cie-
kawos¢. Obrzydzenie w narratorze budzi réwniez tytutowy bohater; chowajacy
sie wirdd fopianow drohobycki widczega, oddajacy sie procesowi defekacji. Pan,
upodobniony do postaci mitycznej, nabiera jednak poprzez kontakt z tym, co
obrzydliwe cech boskich, a wydalanie staje si¢ rodzajem jej paradoksalnej ema-
nacji, w ktorej to, co nieczyste, staje si¢ uswiecone ,[...] najwyzszym uniesieniem
boélu albo dzikg rozkoszg natchnienia”.

Druga ze sfer zwigzang z doswiadczeniem wstretu jest opis groteskowych,
surrealistycznych metamorfoz Jakuba, w symboliczny sposéb przemieniajacego
sie w opowiadaniach Schulza w réznorodne gatunki zwierzat. Ptaki, Karakony
czy Noc wielkiego sezonu opisuja jego demiurgiczne, kwestionujace paradygmat
antropocentryczny eksperymenty. Najbardziej wyrazisty wydaje si¢ tu obraz
przedstawiony w Karakonach, gdzie: ,,0jciec [...] lezal na ziemi nagi, popstrzony
czarnymi plamami totemu, pokreslony liniami zeber, fantastycznym rysunkiem
przeswiecajacej na zewnatrz anatomii, lezal na czworakach, opetany fascynacja
awersji, ktora go wciagata w glab swych zawilych drég™. Obrong przed doswiad-
czeniem obrzydzenia, sposobem jego sublimacji i wyparcia czgsto staje sie Smiech
- jak w opowiadaniu Ptaki: ,Niekiedy, przez zapomnienie zrywat si¢ z krzesta
przy stole i trzepigc rekoma jak skrzydtami, wydawal pianie przeciagte, a oczy
zachodzily mu mgla bielma. Potem, zawstydzony, $miaf si¢ razem z nami i starat

3 B.Schulz, Nawiedzenie, w: idem, Opowiadania...,s. 17.
4 |bidem,s. 13.

5 B.Schulz, Pan Karol, w:idem, Opowiadania..., s. 54.

6 |bidem,s.57.

7

B. Schulz, Karakony, w: idem, Opowiadania..., s. 89.
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sie ten incydent obrdci¢ w zart™®. Strazniczka domowego porzadku, odczuwajaca
wstret wobec rezultatow eksperymentéw Jakuba i czesto konfrontujaca si¢ z jego
postacia, staje si¢ Adela - jak w opowiadaniu Karakony: ,,Adela co rana znajdo-
wala brzuchem do gory lezace [martwe owady] ktore ze wstretem brafa na §miet-
niczke i wyrzucala™. Motyw ten powraca réwniez w opisie bohaterki w Edziu,
w ktorym w trakcie snu poprzez jej cialo przechodzg ,,szeregi i kolumny plu-
skiew”, przypominajace ,rude mieszki na krew” — w Schulzowskiej metaforze
cielesnos¢ stapia si¢ z odrzucajacym ,,mrowieniem si¢” owadow.

Trzecig sfera, w ktorej mozna umiesci¢ pole oddzialywania wstretu, sa do-
$wiadczenia snu oraz nudy. W opowiadaniu Pan Karol wstret okresla podszyta
monotonig relacje bohatera ze §wiatem: opisuje jego sen i posta¢ otoczong bu-
dzaca obrzydzenie posciela: ,,Posciel rosta dokota niego, puchta i nakisata - i za-
rastata go znowu zwalem cig¢zkiego bialawego ciasta”°. Czynnos¢ ziewania po-
réwnywana jest do ,konwulsyjnego’, pelnego wstretu zwracania pokarmu: ,,Pan
Karol wyziewal ze swego ciata, z glebi jam cielesnych, resztki dnia wczorajszego.
To ziewanie chwytalo go jak konwulsje, jak gdyby chcialo go odwrdci¢ na nice.
Tak wyrzucal z siebie ten piasek, te ciezary — nie strawione restancje dnia wczo-
rajszego’"'. ,Resztki wczorajszego dnia” staja si¢ uchwytnym w materialny sposéb
elementem egzystencji mezczyzny. Motyw ten powraca réwniez w opisach postaci
subiektow w Nawiedzeniu: ,W $wietle pozostawionej przezen $wiecy wywijali
sie leniwie z brudnej poscieli, wystawiali, siadajac na f6zkach, bose i brzydkie
nogi i z skarpetka w rece oddawali si¢ jeszcze przez chwile rozkoszy ziewania
- ziewania przeciggnietego az do lubieznosci, do bolesnego skurczu podniebienia,
jak przy tegich wymiotach™?2. Na zwigzki doswiadczenia wstretu z fantazmatem
snu w prozie Schulza zwraca uwage Wojciech Owczarski, piszac o $wiecie, w kto-
rym: ,bohaterowie, wkraczajac w sfere snu, nurzaja si¢ w nieczysto$ciach, nara-
zajac na szwank wlasng tozsamos¢, lecz jednoczesnie zyskujg szanse na konso-
lidujace oczyszczenie™. Jak zauwaza Julia Kristeva w eseju Potega obrzydzenia:
~We wstrecie przejawia si¢ jeden owych gwattownych i mrocznych buntéw bytu
przeciw temu, co mu zagraza i co [...] nadchodzi z zewnatrz lub rozsadza od
wewnatrz, rzucone obok tego, co dopuszczalne, tolerowane, mozliwe do pomy-
slenia”'®. Wistret zwigzany jest z metaforyczng ,eksplozjg”: wybuchami i nie-
ustannym ,,przelewaniem si¢” zycia, w wyniku ktdrych jezyk i materia zostaja

8 I|bidem,s. 25.

9 B.Schulz, Karakony, s. 90.

10 B. Schulz, Pan Karol, s. 59.

11 Ibidem.

12 B.Schulz, Nawiedzenie, s. 14.

13 W. Owczarski, Zapomniane sny Brunona Schulza, w: idem, Sennik polski. Literatura, wyobrazZnia i pa-
mie¢, Gdansk 2014, s. 115.

14 J.Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, przet. M. Falski, Krakéw 2007, s. 7.
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niejako ,,rozsadzone” od wewnatrz. Awersja kazdorazowo podszyta jest fascy-
nacjg; sklania do refleksji nad ptynnoscig opozycji natury i kultury; zaréwno
tworzy materi¢ $wiata przedstawionego, jak i poddaje ja dekonstrukcji.
Schulzowska ,.filozofie¢ wstretu” cechuje modernistyczna §wiadomo$¢ istnienia
niepoznanej ,,podszewki” rzeczywistosci, (ktorg za Ryszardem Nyczem okresli¢
mozna mianem ,,progowej, predyskursywnej i przedpojeciowej”®) i wymykajacej
sie probom jednoznacznej klasyfikacji; ,,nieuchwytnego, [...] systemu, nigdzie
nie zlokalizowanego, przenikajacego jakby miedzyczasteczkowo nasze warto-
$ciowania [...]” - jak pisal Schulz w jednym z listéw do Witolda Gombrowicza'®.

Aleksandra Narég

15 R.Nycz, Poetyka doswiadczenia. Teoria, nowoczesnosc, literatura, Krakow 2012, s. 148.
16 B.Schulz do W. Gombrowicza, w: B. Schulz, op. cit., s. 488.

167



Wydania szkolne

Za wydania szkolne utworéw Brunona Schulza uwazam wszystkie te edycje,
w ktorych wydawca daje wyrazny sygnal, ze kieruje je do szkolnego odbiorcy,
gléwnie ucznia, ale w jakiej$ mierze takze nauczyciela. Wydaniami szkolnymi
beda wigc dla mnie nie tylko tak zwane lektury z opracowaniem, lecz takze
publikacje pozbawione jakichkolwiek dodatkéw, ale na przyktad wchodzace
w skiad spdjnej serii o nazwie wskazujacej na szkolnego odbiorce.

Wydania szkolne nie maja dobrej prasy. Czesto wychodza w bardzo duzych
nakfadach, a jak najnizszym kosztem. Z jednej strony bywaja wykonane niesta-
rannie i z tanich materialéw. Razg swoja tandetng estetyka, zazwyczaj dajaca sie
odczu¢ juz w zetknieciu z samg oktadka. Z drugiej strony za$ powszechnie ucho-
dzg za pot- lub nieprofesjonalne merytorycznie. Zadne prawo nie reguluje bo-
wiem poziomu, jaki mialyby osigga¢ zamieszczane w nich tresci (jak to jest w wy-
padku podrecznikow). Wiasciwie kazdy moze wiec dawac glosy do polskiejiswiatowej
klasyki, publikowa¢ swoje interpretacje najwazniejszych utwordw w naszej kul-
turze. Bylabym jednak niesprawiedliwa, gdybym stwierdzita, Ze efekt jest zawsze
oplakany. Jest on po prostu rézny i wart zbadania.

Schulzowskie edycje tego typu zapoczatkowato, podobnie jak powojenne
wznowienia dla szerszego kregu odbiorcéw, Wydawnictwo Literackie. WL pro-
wadzilo w tym czasie, a wiec na poczatku lat osiemdziesiatych, gdy Schulz trafit
do szkolnego kanonu, serie Biblioteka Lektur Szkolnych, ktéra nie zawierata
opracowan. W 1984 roku w stutysiecznym nakladzie ukazala sie catos¢ Sklepow
cynamonowych. Podstawg wydania byl tekst z 1957 roku, co zostalo zaznaczone
przez wydawce. Za stonowang szate graficzna, w wyraznie jesiennym klimacie
odpowiadat Lech Przybylski'.

Lata dziewigcdziesiate przyniosty zmiane w estetyce wydawanych publikacji,
takze publikacji Schulzowskich wydawanych na potrzeby szkolne. Najchetniej
wybierane na okladki byly prace plastyczne samego Schulza: grafiki i jedyny
znany obraz olejny. W wigkszo$ci wypadkéw kadrowanie, kolorystyka i/lub dobor
litery pozostawialy wiele do zyczenia.

Bez opracowania rozpowszechnial tekst Dom Wydawniczy ,,Jota’, ktory w 1991
roku drukowal Sklepy cynamonowe w serii Lektura Szkolna. Czytelnikowi nie
zdradzono podstawy wydania?. Podobnie zostata przygotowana publikacja t6dz-

1  B.Schulz, Sklepy cynamonowe, Krakéw 1984.
2 |dem, Sklepy cynamonowe, Warszawa 1991.
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kiego Inicjatu z 1994 roku®. W tym samym roku w serii Lektura Szkolna ukazaty
si¢ PIW-owskie Sklepy cynamonowe. Sanatorium pod Klepsydrg, oparte na przed-
wojennych wydaniach w Roju®. Dwa lata pdzniej swoja krzykliwa estetycznie
edycje przygotowat Siedmiorog (seria Narodowa Biblioteka Lektur Szkolnych)?.

Cztery opowiadania — Wichura, Sklepy cynamonowe, Karakony oraz Ulica
Krokodyli — weszty do przeznaczonej dla szkot Antologii noweli polskiej, przygo-
towanej dla Ludowej Spotdzielni Wydawniczej ,,Morex”. Wstepem opatrzyla
zbior Ewa Thnatowicz, historyczka literatury, wowczas adiunkt na Uniwersytecie
Warszawskim®.

Najwigcej kontrowersji moga wzbudza¢ wydania opatrywane komentarzem.
Jednak wydawnictwo Kama (seria Lektury z Opracowaniem) w 1994 roku za-
miescilo w swojej edycji wstep Jerzego Jarzebskiego i rzetelng note biograficzng’.
Zupelnie przyzwoity byt tez wstep Regny i Zbigniewa Slezakowskich, opracowany
na potrzeby edycji wydawnictwa ,,Twoj Styl” (tak zwana Seria z Krukiem).
Autorzy zapoznali si¢ z kilkoma pracami na temat Schulza i udanie wykorzystali
je w swojej interpretacji®.

Poza tym w latach dziewiec¢dziesigtych ukazaly si¢ wydania popularne, ktére
mogg trafia¢ do rak ucznidéw i nauczycieli, czesto byly przygotowywane z mysla
takze o nich jako sporej czesci odbiorcéw, niemniej nie byty do nich bezposrednio
kierowane®. Nie uznaje ich jednak za wydania szkolne.

Na poczatku lat dwutysigecznych symbolami wydan szkolnych staly si¢ gtéwnie
dwa wydawnictwa: Zielona Sowa oraz Greg. Poza nimi o takie edycje pokusil sie

Idem, Sklepy cynamonowe, £6dz 1994.

Idem, Sklepy cynamonowe. Sanatorium pod Klepsydrg, Warszawa 1994.

Idem, Sklepy cynamonowe, Wroctaw 1996.

Idem, Wichura, Sklepy cynamonowe, Karakony, Ulica Krokodyli, [w:] Antologia noweli polskiej. Lektury
szkolne, t. 1, [wybér L. Wrzosek, M. Gotembnik], [wstep E. lhnatowicz], Warszawa 1993, s. 299-327.
Idem, Sklepy cynamonowe, [wstep J. Jarzebski], Warszawa 1994.

Idem, Sklepy cynamonowe. Sanatorium Pod Klepsydrq. Wybdr, [wstep R.i Z. Slezakowscy], Warszawa
1996.

9 Poréwnaniu wydan popularnych nalezatoby poswieci¢ osobny szkic. Zob. np.: B. Schulz, Sklepy
cynamonowe. Sanatorium pod Klepsydrq, [wstep A. Sandauer], Warszawa 1985 (Wydawnictwo Lite-
rackie); idem, Sklepy cynamonowe. Sanatorium Pod Klepsydrq, Warszawa 1993 (wydawnictwo TE-
MARK); idem, Sklepy cynamonowe. Sanatorium Pod Klepsydrq, Warszawa 1994 (Paristwowy Instytut
Wydawniczy; seria Kolekcja Prozy Polskiej XX Wieku); idem, Sklepy cynamonowe. Sanatorium Pod
Klepsydrq, Krakéw 1992 (Wydawnictwo Literackie, seria ABC — Klasyka dla Kazdego, kolejne wyda-
nia w latach 1993, 1994); idem, Sklepy cynamonowe, Sanatorium pod Klepsydrq oraz inne opowiada-
nia, Warszawa 1995 (wydawnictwo PAVO); idem, Sklepy cynamonowe. Sanatorium pod Klepsydrq,
[post. Jerzy Ficowski], Wroctaw 1996 (Wydawnictwo Dolnoslaskie, seria Biblioteka Klasyki); idem,
Sklepy cynamonowe, oprac. A. Chmielewska, [wstep P. Kuncewicz], Warszawa 1996 (Towarzystwo
Upowszechniania Czytelnictwa); idem, Sklepy cynamonowe, Warszawa 1996 (Wydawnictwo
PAVO); idem, Opowiadania, Warszawa 1997 (wydawnictwa: LIBER i PAWO); idem, Sklepy cynamono-
we, Krakéw [1997] (Wydawnictwo Zielona Sowa); idem, Opowiadania, Warszawa 1998 (Wydawnic-
two PAVO; Sklepy cynamonowe, a nie Sanatorium pod Klepsydrg, zostaty w nim zadedykowane J6-
zefinie Szelinskiej).
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kilkakrotnie takze Siedmiorog, a wczesniej Oficyna Wydawnicza ,,Promocja’”.
Trudno nawet zliczy¢ wszystkie edycje utworéw Schulza w seriach lekturowych
po 2000 roku, poniewaz nieraz ukazaly si¢ one bez daty wydania, a ich naktady,
cho¢ nieujawniane, musialy by¢ ogromne'. Nie warto w nich szuka¢ réwniez
informacji o podstawie wydania. Mozna by pomysle¢, ze wydawcy caly trud
wktadali w pozbawienie prozy Schulza wymiaru artystycznego poprzez strywia-
lizowane opracowania, ktére mialy przyciaggna¢ mlodego czytelnika, chcacego
oszczedzi¢ sobie trudu samodzielnej lektury lub — w bardziej optymistycznym
scenariuszu — pragnacego lepiej zrozumie¢ Schulza po przeczytaniu zadanych
opowiadan.

Najdalej posuwal si¢ w tych praktykach Greg, ktory poza streszczeniem i in-
terpretacja tworzyl takze sie¢ komentarzy do tekstu. Byla ona czyms w rodzaju
indeksu rzeczowego, zawierajacego motywy, miejsca, bohateréw, sporzadzonego
wyraznie na podstawie innych opracowan. Tymczasem Sanatorium pod Klepsydrg
zostalo wedlug edycji z 2017 roku zadedykowane ,,J6zefinie Szakinskiej” [sic!]",
a jak mozna si¢ domyslac, ta pomytka to tylko wierzcholek gory lodowe;j.

Katarzyna Warska

10 Zob. np.: B. Schulz, Sklepy cynamonowe, Wroctaw 2000 (Siedmiordg; Narodowa Biblioteka Lektur
Szkolnych); idem, Sklepy cynamonowe, wstep R. Slezakowska, Wroctaw 2001 (Oficyna Wydawnicza
»Promocja”); idem, Sklepy cynamonowe, Krakéw 2002 (Greg; Lektury z Opracowaniem); idem, Skle-
py cynamonowe. Sanatorium pod Klepsydrg, oprac. A. Knapik, Krakéw 2003. (Zielona Sowa; Lektura
zOpracowaniem); idem, Sklepy cynamonowe. Sanatorium pod Klepsydrg, Krakdéw 2013 (Greg); idem,
Sklepy cynamonowe, Wroctaw 2017 (Siedmiordg; niezmienione przez szesnascie lat).

11 Zob.idem, Sklepy cynamonowe. Sanatorium pod Klepsydrg, oprac. W. Rzehak, K. Duda-Kaptur, wyd.
Il rozszerzone i uzupetnione, Krakéw 2017.



Wyka Kazimierz

Nieche¢ Kazimierza Wyki do tworczosci Brunona Schulza zostata utrwalona
w napisanym wraz ze Stefanem Napierskim (Markiem Eigerem) Dwugtosie
o Schulzu®. Postawe krytyka, ktéry rozpoznal talent chocby Dabrowskiej,
Baczynskiego czy Milosza, interpretuje sie zardwno jako niezrozumienie geniuszu
Schulza, jak i jako intrygujacy oraz literacko i analitycznie wytrawny wkiad do
schulzologii?. Konsekwentne potepienie pisarstwa Schulza méwi réwniez wiele
o kondycji, wymaganiach i marzeniach krytyki literackiej lat trzydziestych (do
jednych z nich zaliczy¢ mozna aksjologiczne nacechowanie pastiszu)?.

Schulz widziany oczyma Wyki to ,,prometeuszek rozpiety na wskazdwce
zegarowej, pozerany przez roje sekund”. Uwaga ta, formulujgca zdaniem kry-
tyka Schulzowska obsesje ,,czasu pustego’, jest oczywiscie sarkastyczna i protekcjo-
nalna, cho¢ réwniez swoiscie trafna. W pierwszej czgsci artykutu wybrzmiewa
ona znacznie wyrazniej niz w czesci drugiej (Napierskiego). O ile bowiem Na-
pierski nasyca swdj styl ztosliwg ornamentyka pastiszu*, o tyle w wypowiedzi

1 W zbiorze pism Wyki Stara szuflada i inne szkice z lat 1932-1939 przy Dwugftosie widnieje data 1938.
W czasopismie ,Ateneum” artykut ukazat sie w roku 1939 (nr 1, s. 153-163). Por. S. Napierski,
K. Wyka, Dwugtos o Schulzu (1), w: K. Wyka, Stara szuflada i inne szkice z lat 1932-1939, Krakéw 2000,
s. 420. Zob. réwniez hasto: Dwugfos o Schulzu autorstwa Wtodzimierza Boleckiego w: Stownik
schulzowski, oprac. i red. W. Bolecki, J. Jarzebski i S. Rosiek, Gdarisk 2003, s. 94-95.

2 Inaczej pytanie to postawi¢ mozna nastepujaco: co takiego sie stato, by krytyk tak wybitny jak
Kazimierz Wyka napisat w Dwugfosie rzeczy tak krytyczne? Pobrzmiewa w tym pytaniu bardzo ja-
sny ton: jak ktokolwiek $miat nie doceni¢ Brunona Schulza? Matgorzata Krakowiak wskazuje, iz
powojenng ,pomytka krytyka” poréwnywalna z niedocenieniem prozy Schulza przed wojna byto
odrzucenie prozy Jana Jézefa Szczepanskiego w 1947 roku. Zob. M. Krakowiak, Katastrofizm - per-
sonalizm - realizm: O krytyce literackiej Kazimierza Wyki w latach 1932-1948, Krakéw 2001, s. 280.

3 ,Miedzywojenni krytycy zarzucali Schulzowi antyhumanizm i utwierdzanie chaosu, indyferen-
tyzm moralny, bo wierzyli jeszcze, ze tad gwarantuje bezpieczenstwo i chroni przed dehumaniza-
¢ja. Wyka i Napierski opowiedzieli w Dwugtosie o Schulzu o miedzywojniu, ktére pielegnowato
wyobrazenie o stabilnosci wszelkich granic” - pisze Magdalena Jarnotowska w szkicu Brud jako
metafora w twdrczosci Brunona Schulza, ,Prace Polonistyczne” 2014, seria LXIX. Co do aksjologicz-
nego nacechowania pastiszu — por. teza Kazimierza Wyki postawiona w Dwugfosie, jakoby Sanato-
rium pod Klepsydrq byto ,niemoralne artystycznie przez swéj absolutny brak hierarchii”.

4  Por. choc¢by zdania: ,W gtosie tego ckliwego sentymentalisty ciaggle pobrzmiewa tezka, liryczne
tremolando; Po tym zamknietym pokoju nigdy nie przejechat elektroluks; w jego zakistym zadu-
chu zwisa pajeczyna - i udaje kabalistyke” czy tez ,Obfitos¢ frazeologiczna, rozrost tropéw tej
gabczastej prozy sa uderzajace; wyrazy $limacza sie limfatycznie i ciagng jak lepka gutaperka” —
S. Napierski, Dwugtos o Schulzu (ll), w: idem, Stara szuflada..., s. 424. Tekst Napierskiego upada
w ciezkostrawng egzaltacje, ktéra ma by¢ jakoby odbiciem maniery Schulzowskiej prozy. Jest to
gest ryzykowny, jesli wezmie sie pod uwage, iz czytelnosc¢ rysu parodystycznego zalezy nie tylko
od ucha czytelnika, lecz takze od epoki czy znajomosci pism samego krytyka. Pisze Magdalena
Jarnotowska: ,Spdr wokoét jego [Schulza - przyp. M.A.] toczyt sie m.in. o styl. Dlatego miedzywo-
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Wyki wigcej jest argumentow dyskursywnych, w otoczeniu ktorych pierwotnie
juz mocny obraz ,prometeuszka” zyskuje dodatkows site®.

Liczba zarzutéw Wyki w Dwuglosie wydaje sie wprost proporcjonalna do
jego milczenia lub tez zdawkowych, nieprzychylnych komentarzy zamieszcza-
nych w innych szkicach. Schulz stuzyl Wyce zazwyczaj jako exemplum styli-
stycznego solipsyzmu, dziwacznej depersonalizacji groteskowo utozsamianej
z widmem ,,antyhumanizmu”®, wreszcie: ,,fantastyki” rozumianej najpewniej
jako snucie niepotrzebnych, artystowskich fantazmatow.

Poréwnanie do Schulza w tekstach Wyki bynajmniej nie nobilituje, czemu
krytyk dal wyraz na przykiad w szkicu O poezji z 1937 roku, w ktérym debiuty
Rymkiewicza (Aleksandra) oraz Swirszczynskiej kojarzy z Schulzowsks ,,fan-
tastyka™”. Z kolei w szkicu Na odpust poezji dotyczacym Biatoszewskiego Wyka
polemizuje z Sandauerem, ktéry za poprzednika zjawisk obecnych w Obrotach
rzeczy chce widzie¢ Schulza. ,I tak, i nie” - przyznaje krytyk, podkreslajac, iz
Biatoszewskiemu nie mozna zarzuci¢ §miertelnie powaznego traktowania mitéw
i komplekséw, na ktoérych w dodatku nie spoczywa ,,ani jeden promyk humoru”.
Dzieki humorowi, argumentuje Wyka, Bialoszewski zyskuje przewage nad
anachronicznym, fobicznym, straszacym ekspresjonizmem Schulzem?® W ar-
tykule Porocznicowe rozwazania, uprzedzajac zarzut braku oryginalnosci wzgle-
dem poetdw takich jak Piechal, Bak czy Lobodowski, méwi zas: ,Dwuznaczna
i zdradliwa jest pochwatla za przesadng oryginalno$¢, za technike, ktdrej jednak
powtorzy¢ nie mozna. Za metode Choromanskiego, Schulza, zeby pozostac przy
najglosniejszych nazwiskach™. Procz tego rodzaju uwag znalez¢ mozna przy-
kiady stuzace jedynie ilustracji — na przyktad w Modernizmie polskim opowia-
danie Kometa Schulza miataby symbolizowa¢ najpdzniejszy (chronologicznie,

jenni krytycy niechetni Schulzowi z upodobaniem pisali jezykiem wzietym wprost ze Sklepéw cy-
namonowych czy Sanatorium pod Klepsydrg. Pastiszowe wysitki zmierzaty do moralnej oceny
tworczosci pisarza z Drohobycza”.

5  Por. komentarz Marty Wyki w ksigzce Mitosz i réwiesnicy. Domkniecie formacji, Krakéw 2013, s. 359:
Lomawiajgc Schulza o secesje (podkr.—- M.A.), kontestowat tez Wyka w jakims stop-
niu wtasng ksiazke, gdyby traktowac ja przede wszystkim jako badawcza apoteoze wczesnego
modernizmu”.

6  Por.fragment hasta: Panmaskarada, w: Stownik schulzowski, s. 256-258: ,Schulzowska panmaska-
rada unicestwia persony. Tego rodzaju redukcja «ja», redukcja wszelkiej podmiotowosci wydata
sie Wyce i Napierskiemu «antyhumanizmem» - niebezpiecznym tak dalece, ze wymagajacym
gwattownej polemiki”. Autorem hasta jest Stanistaw Rosiek. Za konsekwencje antyhumanizmu
sam Wyka uznawat rozktad czasu oraz to, co nazywat ,redukcjonizmem fizjologicznym”.

7  Por.K.Wyka, O poezji, w: Stara szuflada..., s. 462.

Por.idem, Na odpust poezji, w: Stara szuflada..., s. 151.

9 Idem, Porocznicowe rozwazania, w: Stara szuflada..., s. 134. Por. rowniez komentarz do opowiada-
nia Kometa (s. 264-265): ,Kometa przynosi zarowno ostatnie echo eschatologii modernistycznej,
jak pierwszy takt w instrumentalizacji nowej eschatologii - atomowej oraz miedzyplanetarnej.
Ludzkos$¢ zostaje zagrozona pojawieniem sie komety, ale ta kometa jest zarazem «bolidem, rakie-
tg, sputnikiem [...]. Swiat zostaje uratowany, ale w sposéb groteskowy i wieloznaczny. Bo 6w ratu-
nek moze oznacza¢ kpine z alarmistow katastroficznych, jak przekorne potwierdzenie ich obaw”.

©
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bo z roku 1938) artystyczny wyraz eschatologii oraz anarchizmu modernistycz-
nego, dla ktérych, dodajmy, buduje Wyka lini¢ prowadzaca od frenezji roman-
tycznej, poprzez katastrofizm o wymiarze historiozoficznym raczej niz
eschatologicznym (Witkacego), na nadrealizmie i egzystencjalizmie konczac™.

Ciekawym aspektem dalszych dziejéw Dwugtosu jest autorska przedmowa
do Starej szuflady, podpisana datg 31 lipca 1966". Dochodzi w niej do swego
rodzaju ztagodzenia tez wygtaszanych o Schulzu przed niespelna trzema deka-
dami. ,,Co innego réwniez o Schulzu mysle dzisiaj, anizeli tamten mtodzieniec”
- moéwi Wyka. Warto jednak zauwazy¢, iz wyzwanie to poprzedzone jest stwier-
dzeniem, iz Schulz (obok Gombrowicza), ma ,,swoje ustalone miejsce w naszej
literaturze®'?. Intrygujaco, a nawet niepokojaco brzmi dalsza cze$¢ wyzwania:
»W takiej sytuacji wolalem si¢ ubezpieczy¢. Stefan Napierski, redaktor i wydaw-
ca kwartalnika «Ateneum», uwazal prawdopodobnie moj artykul za zbyt stabo
i od strony niewtasciwej uderzajacy w pisarstwo Schulza. Wigc podpart go fili-
pika (sic!) ktora zdaje si¢ by¢ majstersztykiem, takze w sensie niezamierzonej
i mimowolnej podrobki literackiej”. Czyzby naprawde pastisz Napierskiego byt
niezamierzony? Pisze Wyka dalej: ,,gdyby Bruno Schulz zapragnat na sobie
popelni¢ samobojstwo literackie, mogtby tego dokona¢ jedynie w ramach wias-
nego stylu. Uczynil to za niego Napierski”'3.

Na koniec jeszcze jeden akcent ,tagodzacy” nieche¢ Wyki. W napisanej
miedzy 1960 a 1961 rokiem rozprawie Krzysztof Baczyriski (1921-1944) zamie-
$cit on nastepujaca uwage: ,,Jesli chodzi o Brunona Schulza, mowy nie ma,
azeby poczatkujacy prozaik mogl osiagna¢ te niestychanie zwarta, konsekwent-
ng, pozbawiong jednej luki tkanke narracji fantazjotwodrczej i stwarzajacej same
przedmioty i same tematy podlegte owej narracji [...]. Jednakowoz z tego, co
bliskie jest Schulzowi, z tego, co okreslilibysmy dzisiaj generalnym przymiot-
nikiem: kafkowski, wyplywaja najciekawsze pomysty Baczynskiego [...]"".
Majac w pamigci epitety sprzed ponad dwoch dekad, poréwnanie to mozna
uznac za ogromny komplement od krytyka Kazimierza Wyki.

Magdalena Amroziewicz

10 Por. K. Wyka, Modernizm polski. Aneks V (do str. 110), w: idem, Modernizm polski, Krakéw 1959.

11 Por.idem, Od Autora, w: Stara szuflada..., s. 12-13. Maria Janon, komentujac miedzywojenng pro-
blematyzacje czasu u Wyki, uznata za akt odwagi przedruk Dwugtosu w Starej szufladzie (1967):
,Pamietam, jak z pewnego rodzaju $wietokradcza zgroza czytatam to, co napisat Wyka o Schulzu
w «Ateneum» Napierskiego z roku 1939”. Cyt. za: M. Jarnotowska, op. cit., s. 1.

12 Ibidem. Wspomniany w przedmowie Obywatel-Krytyk, ktory wedtug Wyki miatby wyrobi¢ sobie
patent i monopol interpretacyjny na twdrczos¢ Schulza i Gombrowicza, to prawdopodobnie Ar-
tur Sandauer (lub Jerzy Ficowski?).

13 Ibidem.

14 K. Wyka, Krzysztof Baczyriski (1921-1944), Krakéw 1961, s. 84.
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Zmierzch wiosenny

»Co to jest zmierzch wiosenny?”' - pyta narrator w XVII rozdziale Wiosny, na
poczatku stynnego opisu zejscia w glab, do labiryntéw Podziemia. I rzeczywiscie
- kto podejmuje probe egzegezy tego opowiadania, predzej czy pozniej musi sie
zmierzy¢ z tym fragmentem. ,,Co to jest zmierzch wiosenny? Raz jeszcze stawia-
my to pytanie, ten refren Zarliwy naszych dociekan, na ktory nie ma odpowie-
dzi”2. Oto jednak zasadniczy paradoks, ktéry sprawia, ze Wiosna w ogole,
a w szczegolnosci Ow tajemniczy watek, skutecznie wymyka sie kolejnym inter-
pretacjom: wlasciwa intryga noweli rozgrywa sie gdzies na skraju przemilczenia.
Tekst Wiosny jest bezustannym krazeniem wokol niewypowiadalnego (jak
w gruncie rzeczy dramatyczny to temat, przypomina sztandarowa deklaracja
Schulza: ,,Nienazwane nie istnieje dla nas™). Niewyrazna — lub wrecz ,,jawnie
niedorzeczna™® - akcja utworu realizuje si¢ przewaznie poprzez domysly, prze-
czucia, insynuacje i czgsto ustepuje subtelnym medytacjom fenomenologicznym
i metatekstowym. ,,Céz powiem o Biance, jakze ja opisz¢?” — pyta gdzie indziej
Jozef. A przeciez - jesli ufa¢ narratorowi - esencja zmierzchu jest jeszcze mniej
uchwytna niz popielato$¢ skory Bianki i markownik Rudolfa, skrywa w sobie
jakie$ ostateczne sekrety wiosny (bo tajemnice wiosny - jak zauwaza Dariusz
Czaja - ulegajg stopniowaniu®).

»Misterium zmierzchu! Dopiero poza naszymi stowami, gdzie moc naszej
magii juz nie siega, szumi ten ciemny, nieobjety zywiol™”.

Jakze mowic o czyms takim? Oczywiscie schulzologia zna rozmaite interpre-
tacje tego motywu. Podro6z do Podziemia mozna wiec objasnia¢ cho¢by wedlug
klucza jungowskich archetypéw (Olchanowski®), platonskiej anamnezy (Sikor-
ski®), nietzscheanskiego ,powrotu do zrédel” (Bolecki'®) czy dekonstrukgji

B. Schulz, Wiosna, w:idem, Opowiadania, wybdr esejow i listéw, oprac. J. Jarzebski, Wroctaw 1989, s. 157.
Ibidem.
Idem, Mityzacja rzeczywistosci, w: ibidem, s. 365.
J. Btonski, Swiat jako Ksiega i komentarz, w: idem, Biedni Polacy patrzq na getto, Krakéw 2008, s. 172.
B. Schulz, Wiosna..., s. 153.
D. Czaja, Zmierzch wiosenny. Mitopoezy Schulza, w: Bruno od Ksiegi Blasku. Studia i eseje o twdrczosci
Brunona Schulza, pod red. P. Préchniaka, Krakéw 2013, s. 122.
B. Schulz, Wiosna..., s. 157.
T. Olchanowski, Jungowska interpretacja mitu ojca w prozie Brunona Schulza, Biatystok 2001.
D.K. Sikorski, Symboliczny swiat Brunona Schulza, Stupsk 2004.

0 W. Bolecki, Principium individuationis. Motywy nietzscheariskie w twdrczosci Brunona Schulza, ,Tek-
sty Drugie” 2003, nr 5, s. 17-33 oraz hasto: Principium individuationis (2), w: Stownik schulzowski,
oprac. W. Bolecki, J. Jarzebski, S. Rosiek, Gdarsk 2006.
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(Stala™). Te i inne metodologicznie ukierunkowane odczytania — cho¢ do pew-
nego stopnia pozwalaja zracjonalizowa¢ i udostepni¢ Schulzowski idiom - nadal
jednak nie dajg wyczerpujacej odpowiedzi. Ponadto ich sugestywnos¢ polega na
zaaplikowaniu do Schulza zewnetrznego systemu znaczen — maleje ona, co zro-
zumiale, poza obrebem zapozyczonego dyskursu. Dobrze to wida¢, gdy zestawi
sie obok siebie na przyklad mesjanistyczno-kabalistyczne egzegezy Wiadystawa
Panasa™ i szkice Jana Gondowicza, ktéry - z wlasciwym sobie eseistycznym
rozmachem - w wizjonerskim rozdziale XVII noweli rozpoznaje ,,matecznik
fatamorgan” rodem z Wyznar angielskiego opiumisty De Quinceya i Sztucznych
rajow Baudelaire’a™.

Warto dodac zreszta, ze ustepu XVII nie ma w pierwotnym wariancie opo-
wiadania, ktdry po raz pierwszy zostal opublikowany przez Schulza w ,,Ska-
mandrze” (1936, z. 74 1 75). Pojawia si¢ dopiero w nastepnym roku, jako
osobna proza zatytulowana Zmierzch wiosenny, w ,Wiadomosciach Literackich”
(1937, nr 21). Jezeli przyjac za Jerzym Ficowskim, ze Schulz dofaczyl go do
Wiosny dostlownie w ostatniej chwili, kiedy tom Sanatorium pod Klepsydrg ,,byt
juz oddany do druku”, czy nalezy wowczas koniecznie szuka¢ logicznego -
i sensotworczego — zwigzku pomiedzy tym,a sasiadujacymi rozdziatami i wresz-
cie calym utworem? Innymi stowy, czy misterium ,,zmierzchu wiosennego” jest
samodzielnym tematem, ktdry realizuje sie wytacznie w Schulzowskiej kataba-
zie w ustepie XVII, czy wypada mdéwic¢ o nim tez w kontekscie pozostatych
fragmentéw? Powyzsze hipotezy wymagalyby dookre$lenia. A jednak - aby
sprosta¢ formule hasta stownikowego — sprobujmy rozstrzygnac to arbitralnie.

Bez wzgledu na pobudki, jakie towarzyszyly ingerencjom autora w ostatecz-
ny uktad Wiosny — dzi$ juz zapewne ich nie poznamy - bezposrednia lektura
noweli pozwala rozciggna¢ watek zmierzchu przynajmniej na rozdzialy XVI-
-XVIII, a zapewne takze na dalsze ustepy utworu, rozgrywajace si¢ w granicz-
nej aurze potmroku, cienia, ,p6znej godziny”'®: XXVII, XXIX czy XXXI. (Wbrew
czestym odczytaniom Wiosna jest opowiadaniem mrocznym - nawet kolory-
stycznie. Zwlaszcza w drugiej potowie znajdziemy, obok erupcji barw, cale
fragmenty zanurzone w szarosci i czerni). Lacznikiem jest tutaj nie tylko przed-
miot przedstawienia, lecz takze wielowymiarowy sposob jego ujecia.

Po pierwsze zmierzch wystepuje w Wiosnie jako pora doby i - podobnie jak
$wit, potudnie czy noc - staje si¢ zrédlem fenomenologicznego przezycia.
Schulzowskie opisy zmierzchu sg niebywale intensywne i zmystowe — natezone

11 K. Stala, Na marginesach rzeczywistosci. O paradoksach przedstawiania w twdrczosci Brunona Schul-
za, Warszawa 1995.

12 W. Panas, Ksiega blasku. Traktat o kabale w twdrczosci Brunona Schulza, Lublin 1997.

13 J. Gondowicz, Trans-Autentyk: Nie-czyste formy Brunona Schulza, Warszawa 2014, s. 130.

14 J. Ficowski, Maty apokryf,Wiosny”, w: idem, Regiony wielkiej herezji i okolice, Sejny 2002, s. 173.

15 B.Schulz, Wiosna...,s. 173.
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wrecz do granic mozliwosci. Juz w parkowej scenie XVI, ktora jest rodzajem
wstepu do tajemniczego epizodu z Podziemiem, Schulz komponuje opis z do-
$wiadczenia wzroku: ,,Szybko napelnia si¢ park r6zowym werniksem, I$nigcym
lakierem [...]”"¢, stuchu: ,wysoko gdzie$ przeszywa mloda zielen glos wilgi
[...]”"7, wechu i smaku: ,,Przesypuje si¢ wysoko pod zmierzchajagcym niebem
i splywa bezgranicznym westchnieniem $mierci ten gorzki aromat [...]""8,
dotyku czy odczu¢ skéry: ,,I nie wiadomo kiedy zachodza przez chiéd tych
mroczniejszych ogrodéw w catkiem zapomniane, obce ustronia [...]”"?. Po-
miedzy konkretnymi wrazeniami powstaja za$ synestezyjne zwiazki, jak na
przykiad barwne styszenie: ,,ciemniejszy szum drzew, ptynacy zatobnym kirem
[...]"*°, widzenie dotykiem: ,,bladzac po omacku w czarnym pluszu tych par-
kow [...]7*', a nawet styszenie zapachu: ,westchnienie $mierci’, ktorym Schulz
nazywa gorzki aromat czeremchy oraz szelest lisci kotysanych wiatrem.

A przeciez - po drugie - zmierzch jest w Wiosnie obarczony bardzo wyra-
zistym potencjalem symbolicznym. Sensualno$¢ tych opiséw wspotuczestniczy
w budowaniu zatobno-funeralnej tonacji, ktdra co jakis czas nawiedza partie
utworu. Tak dziala na przyklad skrupulatne wytracanie kolorystyki i ekspozy-
cja barw zaloby: bieli (kwiatéw, nieba, kobiecych sukien) i czerni (korzeni,
drzew, szlamu w sadzawce) w scenie parkowej, gra uczuciem chtodu (grobo-
wego), a przede wszystkim zapach czeremchy, ktéry w sposéb zmystowy prze-
dluza aure goryczy i narkotycznego upojenia tkliwym smutkiem w ustepach
XVI-XVIIL Do sfery tanatycznej odsyla tez stownictwo i metaforyka, ktérymi
Schulz konsekwentnie nasyca swoje przedstawienia zmierzchu - z prawdziwym
zatrzesieniem tego w ustepie XXVII, ktory pod wieloma wzgledami przypomi-
na fragment XVI, tyle ze zamiast bezimiennych kochankéw w ciemne krélestwo
Tanatosa wkraczajg tam - $ciezkami wyobrazni — Jozef i Bianka: ,,Zbudzimy
bialy marmur statuy $pigcej z pustymi oczyma w tym zamarginesowanym
$wiecie, za rubiezg zwiedlego popoludnia. [...] Nie bedzie juz zadnej pociechy.
Zmierzch bedzie zapadal™2.

Niewykluczone, ze nalezaloby o tym wszystkim powiedzie¢ cho¢by w na-
wigzaniu do dlugiej tradycji - zapoczatkowanej przez Jerzego Ficowskiego —
czytania Schulza jako pisarza, ktory wypiera ze swojej tworczosci kategorie
$mierci. Tymczasem w skondensowanych emocjonalnie i symbolicznie scenach
zmierzchu Schulz - jak sie zdaje - z premedytacjg przywotuje co$, co mozna by

16 Ibidem,s. 154.
17 lbidem,s. 155.
18 Ibidem.
19 Ibidem,s. 156.
20 lbidem.
21 Ibidem.
22 l|bidem,s. 174.
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wlasnie nazwac - postugujac si¢ stowami Guiomara - estetycznym przeczuciem
»hieokreslonej bliskosci w nas samych i wokot nas”» pewnego widma $mierci.
»Smieré wyczytaé mozna z twarzy i z portretu, z zamglonego i przyémionego
pejzazu; styszymy ja w krzyku i w muzycznym akordzie, nie myslac nawet o przy-
wolaniu jej obrazu i nie mogac sobie wyobrazi¢”.

Czyzby wiec narrator Wiosny ustyszat §mier¢ w wieczornym zaspiewie wil-
gi? Albo rozpoznat jej jako$¢ na dnie szarych i smutnych (notabene: ,az do
$mierci”?®) oczu Bianki?

Oczywiscie figura zmierzchu wiosennego jest u Schulza - po trzecie - wy-
raznie umocowana w kulturze i stanowi element gry pisarza z literackimi i ar-
tystycznymi konwencjami przedstawiania tego tematu. Fragmenty Wiosny
mozna by przeczyta¢ na przyklad przez pryzmat antycznego toposu Et in Ar-
cadia ego (z elegijno-sielankowym upojeniem ,wieczorng mieszaning smutku
i spokoju”?é), realizowanego u Schulza zapewne w wariancie wiedenskich se-
cesjonistow czy ekspresjonistow, dla ktorych zmierzch byl estetycznym symbo-
lem ,,pogodnej apokalipsy”. Ponadto muzyczna (symfoniczna) metaforyka
sceny XVI zdaje si¢ nawigzywa¢ do romantycznego wyobrazenia muzyki jako
jezyka transcendencji, tak jak komentuje ja migdzy innymi Vladimir Jankélévitch:
»-U muzykow romantycznych [...], ktérzy oddaja czes¢ przede wszystkim ma-
jestatowi $§mierci, pompatyczno$¢ i emfaza tak rozciagaja chwile, Ze czyniag z niej
niemal wieczno$¢”?. Nawiasem mowiac, blizniaczy motyw pojawia sie w Oj-
czyznie (opublikowanej przez Schulza w 1938 roku), ktorej bohater i narrator
- melancholijny dyrygent orkiestry — dywaguje na temat stodyczy $mierci,
takze o zmierzchu, tyle Ze w noweli panuje jesien: ,,Z dna tej petni bez granic
wstaje jak gdyby ciezka i gteboka muzyka, zalobne, uroczyste, gltuche takty
majestatycznej uwertury”?®. (Innym razem mozna by poréwnac oba utwory
i analogicznie do zmierzchu wiosennego wytoni¢ kategori¢ zmierzchu jesien-
nego). Wszystko to zatem sklada si¢ w Wiosnie na fantazmat romantycznej
$mierci, posrdd oszotamiajacych zapachoéw i lirycznych uniesien mitosci. Oto
$mier¢, ktora - jak pisze Erwin Panofsky - ,,nie objawia si¢ nam z otwarta bru-
talnoscia, lecz widzimy ja poprzez miekka, barwng mgle sentymentu”®, ktéra

23 M. Guiomar, Zasady estetyki Smierci, przet. T. Swoboda, w: Wymiary smierci, oprac. S. Rosiek, Gdarsk
2010, s. 82.

24 |bidem,s. 88.

25 B.Schulz, Wiosna..., s. 184.

26 E.Panofsky, Etin Arcadia ego. Poussin i tradycja elegijna, przet. A. Morawinska, w: idem, Studia z hi-
storii sztuki, Warszawa 1971, s. 327.

27 V. Jankélévitch, La mort, Paris 1966, s. 229. Cyt. za: Ph. Aries, Pie¢ wariacji na cztery tematy, przet.
J.M. Godzimirski, w: Antropologia smierci. Mysl francuska, wyb. i oprac. S. Cichowicz i J.M. Godzimir-
ski, Warszawa 1993, s. 242.

28 B.Schulz, Ojczyzna, w: idem, Opowiadania, wybdr esejow i listéw..., s. 361.

29 E.Panofsky, op. cit., s. 327.
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juz wlasciwie — dodajmy za Ariesem — wcale ,,nie jest Smiercig, jest iluzja sztu-
ki [...] kryje si¢ pod picknem”.

Te i inne Schulzowskie stylizacje bywaly niekiedy oceniane przez krytyke
jako bierne nasladownictwo modernizmu europejskiego. Na temat stynnego
Dwuglosu o Schulzu Kazimierza Wyki i Stefana Napierskiego napisano wiele,
cho¢ w kontekscie Wiosny warto moze na koniec powiedzie¢ jeszcze jedno.
Oceniajgc Schulza jako ,,pigknoducha” i epigona, ,,pociesznego wykwintnisia”
i ckliwego sentymentaliste, w ktorego glosie ,,ciagle pobrzmiewa fezka, liryczne
tremolando™®', obaj krytycy - jak sie zdaje — nie zauwazyli autoironicznego
zaplecza tego hiperromantyzmu. W rozdziale XXIX Jozef przyréwnuje wieczor-
ny krajobraz miasta do widoku szklanej kuli ogrodowej ,,z miniaturowy i $wie-
tlang panorama $wiata”32, ktora wzrusza szczeg6lnym urokiem rupieci. Otdz
motyw zmierzchu wiosennego przypomina w Wiosnie pewien rodzaj kapsuty
estetycznej, w ktdrej artysta zamyka sztuczny (jakze teatralny) $wiat, jak
Atlantyde na moment przed potopem. I wlasnie 6w gest demiurga, uktadajace-
go rekwizyty w kanoniczne przedstawienie triumfu $mierci, Swiadczy raczej
o pelnej swiadomosci twdrcy - jakby z ducha postmodernizmu - a nie epigon-
stwie. U progu wojennej apokalipsy mogto si¢ to wydawa¢ tylez naiwne, co
metaforyczne, zarazem konsolacyjne i prze$miewcze - czarnym humorem
melancholika.

Jakub Orzeszek

30 Ph. Aries, Cztowiek i Smier¢, przet. E. Bakowska, Warszawa 1992, s. 463.
31 K.Wyka, S. Napierski, Dwugtos o Schulzu, ,Ateneum” 1939, nr 1, s. 156-163.
32 B.Schulz, Wiosna...,s. 179.
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